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  ن   يْمَجِرْتَمن الُم ةٌئَطِوْتَ

لعشرين، القرن اتصف الشعبي منذ منعرف الحقل الأكاديمي العربي دراسات التراث 

لعديد من اة في معيودخلت دراسات الفلكلور والفن الشعبي مناهج الدراسات الجا

انينات تأخر من ثمموقت  في الجامعات العربية. ولكن الاهتمام بالدراسات الثقافية بدأ

رية ثقافية ونظات الراسالقرن العشرين وقد تمثل باجتهادات فردية دون أن تدخل الد

 لعربية.عات اامالثقافة والثقافة الشعبية صميم المناهج الأكاديمية في الج

شطة مبكرة نرجمة تكة ومنذ سبعينات القرن العشرين شهد الحقل الثقافي العربي حر

رسة لأعمال مد رجماتل تللعديد من الدراسات التي تدخل في صميم النقد الثقافي، مث

ن يوتار، وجاسوا لفران –فرانكفورت وخصوصا أعمال هربرت ماركوز وكذلك أعمال جان 

ستراوس،  –يفي د لريدا، ورولان بارت، وكلوبودريار وفريدريك جيمسون، وجاك د

 داثة.د الحداثة وما بعويل رايت وغيرهم ممن ناقشوا الثقافة والح,وإدوارد سعيد، 

ضايا قاقشت فيها رات نؤتموبنهاية القرن العشرين بادرت جامعة فيلادلفيا بعقد عدة م

 قد في جامعةعلذي اثة تخص الدراسات الثقافية، مثل مؤتمر الحداثة وما بعد الحدا

قافة الصور )في دورتين ث( ومؤتمر 1999الأردن نيسان/ ابريل )عام  –فيلادلفيا بعمان 

(. وكان من 2007عام ر )الأولى في نيسان/ ابريل؛ والثانية في تشرين الأول/ اكتوب

(؛ واستضاف هذا 2011م أحدثها مؤتمر الثقافات الشعبية تشرين الثاني/ نوفمبر )عا

عبية( لثقافة الشفة واثقافيسور جون ستوري مؤلف هذا الكتاب )نظرية الالمؤتمر البرو

 ليكون المتحدث الرئيسي في الجلسة الافتتاحية.

ونظرا لأهمية هذا الكتاب فقد عرضنا على البروفسور جون ستوري ترجمة الكتاب الى 

قته العربية، وقد أبدى حماسا لذلك وتواصل مع الناشر بهذا الخصوص الذي أبدى مواف

على الترجمة بشرط أن يصدر العمل عن دار نشر، وقد باشرنا في ترجمته. ويعترف 

الباحثان بمشقة ترجمة مثل هذا الكتاب من حيث صياغة العبارة والمصطلحات 
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والاحالات الثقافية العديدة غير المألوفة للقارئ العربي. ولذا اجتهدنا في ترجمة 

لأصلية وكذلك أسماء الأعلام. وفي ذيل المصطلح وأبقينا معه المصطلح بلغته ا

 الصفحات سيجد القارئ تعريفات قدمها المترجمان لتساعده في متابعة النص.

الشعبية  ة والثقافةثقافيال وسيجد القارئ في الكتاب مصدرا شاملا لفهم مناهج الدراسات

ية ، والماركسCulturalismوالثقافة الجماهيرية، مثل الثقافية )المذهب الثقافي 

 ]المذهب التوسيري[ومدرسة فرانكفورت والتوسيرية  Classical Marxismالتقليدية 

 الثقافية تلدراسا، وما بعد الماركسية، واHegemonyونظرية السيطرة )الهيمنة( 

ي حليل النفسالت /يديوالتحليل النفسي بمناهجه المختلفة )التحليل النفسي الفرو

انية )الجندر ية، والجنسلبنيود اني( و البنيوية، وما بعالسينمائي/ التحليل النفسي اللاكا

(genderات ة، والدراسلحداثد ا، والجنسوية، و"العرق" والعنصرية، والتمثيل، وما بع

 الثقافية ما بعد الماركسية.

 المترجمان

 و فاروق منصور  صالح خليل أبو اصبع

 عمان  الأردن  2013كانون الثاني )يناير( 
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 المؤلف مقدمات
 

 
 لطبعة الخامسةمقدمة ا

 

في كتابتي للطبعة الخامسة من هذا الكتاب، قمت بتنقيحه وأعدت 

 كتابة جميع أجزائه وتحريرها. كما أنني أضفت مواد جديدة لمعظم

كلمة في صيغته الأولى إلى  65000فصوله )نما الكتاب من حوالي 

ة كلمة في الطبعة الخامسة(. ولقد كانت الإضاف 11400ما يزيد عن 

ً هي الفص ل الجديد "العرق والعنصرية والتمثيل"؛ الأكثر وضوحا

)الفصل  panopticوالأقسام الجديدة عن الجهاز  البانوبتكي 

السادس(؛ وثقافة التقارب )الفصل التاسع(. كما أنني قد أضفت 

 المزيد من الرسوم البيانية والصور التوضيحية.

 

 رافقوأفضل ما تقرأ فيه الطبعة الخامسة هو بالتزامن مع المجلد الم

ة رابعلها، نظرية الثقافة والثقافة الشعبية: كتاب قراءة، الطبعة ال

 (.Pearson 2009)بيرسون 

 

 مقدمة الطبعة الرابعة

 

م في كتابة الطبعة الرابعة، قمت بتنقيح وأعدت كتابة وتحرير معظ

ن الكتاب. كما أنني أضفت مواد جديدة لمعظم فصوله )نما الكتاب م

ة الأولى إلى طبعة رابعة تزيد على كلمة في الطبع 65000حوالي 

ً هي فصل جديد عن  100000 كلمة(. والإضافة الأكثر وضوحا

ما والتحليل النفسي وأقسام عن ما بعد الماركسية )الفصل الرابع(، 

 د منبعد الحداثة الكونية )الفصل الثامن(. كما أنني قد أضفت المزي

ً، لقد غيرت ترتيب  الرسوم البيانية والصور التوضيحية. وأخيرا

الفصول، فالفصول الآن مرتبة زمنيا من حيث أين يبدأ كل منها. 

ومع ذلك، فإنه يجوز حيث ينتهي كل فصل أن يحصل إخلال أحيانا 

 بعد في التسلسل الزمني. فعلى سبيل المثال، تبدأ الماركسية قبل ما

 البنيوية، ولكن حيث تنتهي مناقشة الماركسية المعاصرة هو أكثر

من حيث تنتهي مناقشة ما بعد البنيوية. ويبدو أنه ليس معاصرة 

 هناك أي حل واضح لهذه المشكلة.
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 مقدمة الطبعة الثالثة

 

ن سعيت في كتابة الطبعة الثالثة إلى تحسين وتوسيع مواد الطبعتي

ّلت على نطاق واسع،  وُلتين من هذا الكتاب. ولتحقيق هذا عد لقد والأ

د ني قت عليه الطبعة الثانية. كما أنأعدت كتابة أكثر بكثير مما كان

أضفت مواد جديدة لمعظم الفصول. وهذا أكثر وضوحا في إعادة 

تسمية، وتنظيم، الفصل السادس، حيث أضفت قسما جديدا على 

نظرية الشاذ، وحيث كنت قد وسعت قسم قراءة المجلات النسائية. 

 وربما كان التغيير الأكثر وضوحا هو إضافة الرسومات والصور

 قافةالتوضيحية، وإدراج قائمة من المواقع المفيدة لطالب نظرية الث

 والثقافة الشعبية.

 

 مقدمة الطبعة الثانية

 

ول. في كتابة الطبعة الثانية سعيت لتحسين وتوسيع مادة الكتاب الأ

قد ولتحقيق هذا عدلت وقمت بإعادة الكتابة. وبشكل أكثر تحديدا، ل

 ة الشعبية والمهرجانية، وما بعدأضفت أقساما جديدة على الثقاف

الحداثة والتعددية في القيمة. لقد وسعت أيضا خمسة أقسام، 

، New Gramscianالدراسات الثقافية لدى الجرامشيين الجدد 

ة، قافيوالأفلام الشعبية، والتحليل النفسي السينمائي، والدراسات الث

ت في ستيناوالنسوية كقراءة، وما بعد الحداثة في المجال الثقافي 

 القرن العشرين.

 

 مقدمة الطبعة الأولى

 

 كما يشير عنوان هذا الكتاب، فإن موضوعي هو العلاقة بين نظرية

ن مصود الثقافة والثقافة الشعبية. ولكن كما يشير العنوان أيضا، المق

دراستي ان تكون مقدمة لهذا الموضوع. واستتبع هذا اعتماد نهج 

ة خ اللقاء أو الاشتباك بين النظريمعين. لم أحاول أن اكتب تاري

 على الثقافية والثقافة الشعبية. وبدلا من ذلك، فقد اخترت التركيز

 التضمينات أو الآثار النظرية والمنهجية وتداعياتهما في لحظات

 معينة في تاريخ دراسة الثقافة الشعبية.

 

وباختصار، فقد اتجهت لمعالجة نظرية الثقافة والثقافة الشعبية 

كيل خطابي، والى التركيز بدرجة أقل على المنبع/ الأصل كتش

التاريخي، وأكثر على كيفية عملها أيديولوجيا في الحاضر. ولتجنب 
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سوء الفهم والتشويه، تركت المجال للنقاد والمنظرين للكلام بلغتهم 

ً. وبالقيام بذلك، فنا أتفق مع وجهة  هم حين ومتى كان ذلك مناسبا

ا مؤرخ الأدب الأمريكي والتر بي. هوتون النظر التي أعرب عنه

Walter B. Houghton الاتجاهات هي مراوغة  –: إن "المواقف

أو صعبة المنال. وعند محاولة تعريفها فإنك ستفقد جوهرها ولونها 

ونبرتها الخاصة. يجب أن يتم الاستحواذ عليها أو استيعابها في 

ن مجرد مسح وضعها الملموس الحي. "وعلاوة على ذلك، وبدلا م

الميدان، فقد حاولت من خلال الاقتباس والتعليق المفصل إعطاء 

دارس الثقافة الشعبية "مذاق" المادة. ومع ذلك، لا يقصد هذا الكتاب 

أن يكون بديلا للقراءة المباشرة للمنظرين والنقاد الذين تمت 

مناقشتهم هنا. وعلى الرغم منن أن كل فصل ينتهي باقتراحات لمزيد 

لقراءة، فإن هذه تهدف لتكملة قراءة للنصوص الأساسية التي من ا

نوقشت في الفصول الفردية )تقع تفاصيلها في الملاحظات في نهاية 

 الكتاب(.

 

ة وقبل كل شيء، فإن الهدف من هذا الكتاب هو تقديم مقدمة للدراس

ن م أللثقافة الشعبية. وكما أشرت من قبل، وأنا لم أتوهّ  ةالأكاديمي

م انجاز كاف تماما، أو أنه الوسيلة الوحيدة الممكنة لرسهذا هو 

 خريطة المشهد المفاهيمي الذي هو موضوع هذه الدراسة. وأملي أن

ة هذه الصيغة من العلاقة بين الثقافة الشعبية والنظرية الثقافي

ط ستشجع الدارسين الآخرين للثقافة الشعبية للبدء في رسم الخرائ

 الخاصة بهم لهذا الميدان.

 

ً يمكن أن يقدم شيئا لك تابا  ل منوأخيرا، أرجو أن أكون قد ألفتُ كِ

  –أولئك المطلعين على الموضوع ولأولئك الذين هو لهم 

 جديد جدا. –وكموضوع أكاديمي على الأقل 
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 شكر وتقدير

-1990' )الشعبية وحدات 'نظرية الثقافة الشعبية والثقافة الذين درسوا  ةأود أن أشكر الطلب
الكثير من الأفكار الواردة في هذا الكتاب.  حيث أتيح لي ممارسة ( في جامعة سندرلاند، 2008

وسائل الإعلام والدراسات  وأود أيضا أن أشكر الزملاء في مركز )جامعة سندرلاند( لبحوث 
   . وأود أيضا أن أشكر أندرو تايلورهموتشجيع هممؤسسات أخرى، لأفكار الثقافية، والأصدقاء في
Andrew Taylor     لإتاحة الفرصة لي لكتابة الطبعة  التعليمية   بيرسوندار نشر  ل ؤومس

ة.الخامس
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 هي الثقافة الشعبية؟ :  ماالفصل الأول

1. What is popular culture? 

ية وتحليلهاا، فنناا أرياد قبل أن ننظر بإمعان إلى الطرق المختلفة التي تم فيها تعريف الثقافة الشعب                 

لنتااائج اتااه دراسااة الثقافااة الشااعبية. ولاايس فااي نيتااي اسااتباق ارثأتلخاايب بعاام الملامااح الهامااة للنقااا  الااذي 

تفصايل المنظار بهنا أرغب ببساطة أن أرسام  المحددة ، ولا المناقشات التي سيتم تقديمها في الفصول التالية.  

 Tony Bennettت يانمان عادة ناوا و. وكماا أوضاح تاوني بالمفهومي العام للثقافة الشعبية. وهاذه مهماة شااقة 

مُشوشااة  "إن مفهااوم الثقافااة الشااعبية كمااا هااو عليااه عااديم الفائاادة عملياااً، فهااو وعاااء لإذابااة معااانو ( 1980)

زء مان جا(. وينباع 18قادرة على إساءة توجيه البحث في أي عدد مان المساارات النظرياة العميااء) ،ومتناقضة

ثقافااة تخدم تعبياار الالضاامنية التااي هااي دائمااا موجااودة/ غائبااة عناادما نساا othernessالصااعوبة ماان الأخرويااة 

باال مناً، مقاالشااعبية. وكمااا ساانرى فااي الفصااول التاليااة، فااإن الثقافااة الشااعبية يااتم تعريفهااا دوماااً، صااراحة أو ضاا

لعاملاة، الاخ. الطبقاة ا الفئات المفاهيمية الأخرى: ثقافاة )الفولكلاور(، الثقافاة الجماهيرياة، الثقافاة الساائدة، ثقافاة

فئااة همااا كاناات الهااذا بعااين الاعتبااار. إضااافة إلااى ذلااك، وكمااا ساانرى، فم وان أي تعريااف كاماال يجااب أن ينخااذ

دمها عنادما ت التي نقالمستخدمة كالآخر الغائب للثقافة الشعبية فإنها ستؤثر دوماً وبقوة على الدلالا  المفاهميية

 الثقافة الشعبية"."نستخدم تعبير 

بمعناى "أناه  الصاعوبة التاي يطرحهاا التعبيار نفساه.ولهذا، كي ندرس الثقافة الشاعبية، فاإن عليناا أولا مواجهاة 

ركياازاً ة، وتاعتماااداً علااى طريقااة الاسااتعمال، فااإن مجااالات استقصاااء مختلفااة تماماااً، وأشااكال تعريفااات نظرياا

ب هاو أن (. ونحن نظن أن النقاا  الرئيساي الاذي سايخرج باه القاارذ مان هاذا الكتاا20)" تحليلياً، يتم طرحها

ة المتناقضا الثقافة الشعبية هاي فاي النتيجاة فئاة مفاهيمياة فارغاة، فئاة يمكان ملؤهاا بطائفاة متنوعاة مان الطارق

 غالباً، اعتماداً على سياق الاستعمال. 

  الثقافةCulture  

 Raymondلينااا أولاً تعريااف مصااطلح "الثقافااة". ياادعو ريمونااد ويليااامز كااي نعاارف الثقافااة الشااعبية فااإن ع

Williams (1983 الثقافة "واحدة من )(. 87ثلاث كلمات الأكثر تعقيداً في اللغة الانجليزياة " )الكلمتين أو ال

للتطااور ويقتاار  ويليااامز ثلاثااة تعريفااات عريضااة: فاانولاً يمكاان اسااتخدام "الثقافااة لاشااارة إلااى العمليااة العامااة 

(. فباستطاعتنا، مثلاً، أن نتحدث عن التطور الثقافي لأوروبا الغربية ونحان 90الفكري والروحي والجمالي" )

 (p 2) والشااعراء ، لفنااانون العظاااموالفلاساافة العظااام،  –نعنااي فقااط العواماال الفكريااة، والروحيااة والجماليااة

والاساتخدام الثااني لكلماة "ثقافاة" قاد ياوحي ب  ا  ل. شكيلاً أو صياغة مفهومة بشكل كاموسيكون هذا ت  العظام.

"طريقة محددة للحياة سواء لشاخب أو لفتارة أو لمجموعاة ")المصادر نفساه(. وباساتخدام هاذا المعناى فعنادما 

فقد يكون في ذهننا ليس فقط العوامل الفكرياة والجمالياة، ولكان، .  نتحدث عن التطور الثقافي لأوروبا الغربية

ال، تطور التعليم )محو الأمياة(، والعطالات، والرياضاة، والاحتفاالات الدينياة. وأخيارا، يقتار  على سبيل المث

أن مصاااطلح الثقافاااة يمكااان اساااتخدامه بالإشاااارة إلاااى "الأعماااال والممارساااات الفكرياااة  Williamsويلياااامز 

ص والممارساات  وبخاصة النشاطات الجمالية. )المصدر نفسه(. وبكلمات أخرى، فإن الثقافة هناا تعناي النصاو

التي تكون وظيفتهاا الرئيساية هاي الدلالاة علاى  المعناى، أو إنتاجاه، أو أن تكاوّن المناسابة لإنتاجاه. ومصاطلح 

-postوماااا بعاااد البنياااويين  structuralistsالثقافاااة بهاااذا المعناااى الثالاااث هاااو مااارادف لماااا يااادعوه البنيوياااون 

structuralists ظاار الفصاال السااادس(. وباسااتخدام هااذا التعريااف فماان "الممارسااات الدالااة أو المعباارّة" )ان

المحتماال أن نفُكّاار بنمثلااة مثاال الشااعر، والروايااة، والباليااه، والأوباارا، والفنااون الجميلااة. والحااديث عاان الثقافااة 
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لثقافاة ا -يالمعناى الثاان الشعبية يعني في العادة "تعبئة" أو تحريك المعنيين الثاني والثالث لكلمة "ثقافة". ويتيح

التحدث عن ممارسات مثل العطلة على شاواط  البحار، واحتفاالات عياد المايلاد،  –ريقة محددة من الحياة كط

والثقافة الفرعية للشباب، كنمثلة عن الثقافة. وعادة ما يشار إلى هذه على أنها الثقافاات المعاشاة أو الممارساات 

practices تتاايح لنااا الحااديث عاان المسلساالات الخفيفااة  –الثقافااة كممارسااة دالااة  –. والمعنااى الثالااثsoap 

opera وموسيقى البوب، والكاريكااتير )الكرتاون( كنمثلاة علاى الثقافاة. وعاادة ماا يرجاع إلاى هاذه علاى انهاا ،

 قافة الشعبية. . وقلة من الناس قد يتخيلون التعريف الأول لويليامز عند التفكير بالثtexts نصوص

 الأيديولوجية Ideology  

وهااو   قباال أن نتحااول إلااى التعريفااات المختلفااة للثقافااة الشااعبية، هناااك اصااطلا  كخاار يجااب علينااا التفكياار بااه،

 Graemeيم تيرناار االأيديولوجيااة. والأيديولوجيااة مفهااوم حاساام فااي دراسااة الثقافااة الشااعبية. وقااد دعاهااا جاار

Turner (1996أكثر فئة مفاه" )( "وحتاى أن جايمس كااري 182يمية أهمية في دراساات الثقافاة .)James 

Carey (1996 ،قد اقتر  أنه "يمكن وصف الدراساات الثقافياة البريطانياة ببسااطة أكثار، وربماا بدقاة أكثار )

 (. ومثل الثقافة، فإن للأيديولوجياة عادة معاانو متنافساة. وفهام هاذا المفهاوم65على أنها دراسات أيديولوجية".)

غالباً ما يتعقد بحقيقة أنه في معظم التحليلات الثقافية فإنه يستعمل بالتباادل  ماع الثقافاة نفساها، وخاصاة الثقافاة 

الشعبية. وحقيقة أن تعبير الأيديولوجياة قاد تام اساتعماله لاشاارة إلاى نفاس القطااع المفهاومي كالثقافاة والثقافاة 

ة الثقافة الشعبية.وفيما يلي بحث موجز لخماس طارق فقاط مان الشعبية، يجعله مصطلحاً هاماً في أي فهم لطبيع

 الطرق العديدة لفهم الأيديولوجية. ونحن سننظر فقط في تلك المعاني التي لها علاقة بالثقافة الشعبية.

وعاة مان يمكن أن تشير الأيديولوجية إلى مجموعة متماسكة من الأفكاار المصااغة باتسااق مان قبال مجم أولا،

ت ن ممارساا، باستطاعتنا التحادث عان "الأيديولوجياة المهنياة" لنشاير إلاى الأفكاار التاي تكاوّ الأشخاص. فمثلاً 

لااى إمجموعااة مهنيااة بعينهااا. ونسااتطيع التحاادث أيضااا عاان "أيديولوجيااة حاازب العمااال". وهنااا قااد نكااون نشااير 

 اته.مجموعة الأفكار السياسية والاقتصادية والاجتماعية التي  تعرب عن طموحات الحزب ونشاط

(p 3)الاى لاشاارة تستخدم الأيديولوجية هناا، أو تحريف، أو إخفاء معين. وإلى تمويه التعريف الثانييميل  و 

ضامير كيف أن بعم النصوص والممارسات تقدم صوراً محرّفاة عان الواقاع . فهاي تقادم ماا يادعى أحيانااً "ال

اساتخدام الزائف". وهذه التحريفات، كما يجادلون، تعمل لصالح أصحاب القوة ضد مصالح من لا قاوة لهام. وب

ل هاو الاساتعما يكون مغريااً فاي هاذا هذا التعريف، بإمكاننا الحديث عن الأيديولوجية الرأسمالية. وما يمكن أن

فساها لا تارى ن الطريقة التي تخفي فيها الأيديولوجياة حقيقاة هيمناة أولئاك الاذين فاي السالطة: فالطبقاة المهيمناة

أولئاك  لتبعياة عانامُستغِلة أو قامعة . وربما ما هو أكثر أهمية هو الطريقة التي تخفي الأيديولوجياة بهاا حقيقاة 

 ن افتراضااتفالطبقاات التابعاة لا تارى نفساها مساتغلةّ أو مقموعاة. وهاذا التعرياف مساتقى ماالذين لا قوة لهم: 

لتنظايم امعينة حول ظروف إنتاج النصاوص أو الممارساات. ويقاال إنهاا "الانعكاساات" أو "التعبيارات" فائقاة 

سايكية. ية الكلاعن علاقات القوة للأساس الاقتصادي للمجتمع. وهذا هو أحاد الافتراضاات الجوهرياة للماركسا

  الشهيرة: (a1976وفيما يلي صيغة كارل ماركس )

    ن       ة عامياة وضارورية، والتاي هاي مساتقلفي الإنتاج الاجتماعي لوجودهم، يدخل الناس في علاقات حت

تاااج. إرادتهاام، وهااي تحديااداً علاقااة الإنتاااج المتعلااق بمرحلااة حاساامة ماان تطااور قااواهم الماديااة لان

ي يرتفاع علاقات الإنتاج هذه تشكل الكيان الاقتصادي للمجتمع، وهو الأسااس الحقيقاي التا   ومجموع 

و يكياف  فيه البنيان الأعلى التشريعي والسياسي والذي تتصل به أشكال محددة من الوعي الاجتماعي.

  (.3وضع إنتاج الحياة المادية بشكل عام عملية الحياة الاجتماعية والسياسية والفكرية" )
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 نثير حاساما يقترحه ماركس هو أن الطريقة التي ينظم بها المجتماع أدوات إنتاجاه الاقتصاادي سايكون لهاا تاوم

بنيااان اعاادة/ القااة القعلااى نمااط الثقافااة التااي ينتجهااا المجتمااع أو يجعلهااا ممكنااة. والإنتاااج الثقااافي لمااا يساامى علا

لمجموعاات يادعم صاراحة أو ضامناً مصاالح ا سمى أيديولوجية إلى حد أنه، ونتيجة لهذه العلاقاة،يالأعلى هذه 

ول فاي ع. وسانتناالمهنية التي تستفيد سياساياً، واقتصاادياً، وثقافيااً مان هاذا التنظايم الاقتصاادي الخااص للمجتما

ا التعااديلات التااي أدخلهااا ماااركس وفرياادريك انجلااز علااى هااذه الصاايغة، والطريقااة التااي قااام بهاا 4الفصاال 

نيكياة واياة ميكارعديل أكثر لما أصبح معتبراً من قبل كثيار مان النقااد الثقاافيين الماركسيون اللاحقون بإدخال ت

ي حاال أإنهاا علاى فلما يمكن أن نسميه العلاقات الاجتماعية للثقافة والثقافة الشعبية. ومع ذلك، وبعد قول هذا، 

  قضية:

أن  تساااااو، بحيااااثكل غياااار مقبااااول فكاااارة أن تاااادفق حركااااة سيرالسااااببية داخاااال المجتمااااع   مبنيااااة بشاااا     

ياااااة بطريقاااااة مميااااازة، ياااااؤثر علاااااى العلاقاااااات السياساااااية والأيديولوجياااااة بطااااارق ليسااااات حقيق الاقتصااااااد،

ن إبصااااورة معاكسااااة، وأصاااابح ينظاااار إليهااااا علااااى أنهااااا تشااااكل "الموقااااف المحاااادود" للماركسااااية. ويقااااال 

عاااااء  يعنااااي أن الماركسااااية تتوقااااف عاااان أن تكااااون ماركسااااية )بنياااات  ، tBennetالتخلااااي عاااان هااااذا الإدِّ

a1982  :18.) 

هااااده ارج لاقااااات القااااوة خاااايمكننااااا أيضااااا اسااااتخدام الأيديولوجيااااة بهااااذا المعنااااى العااااام لاشااااارة إلااااى ع و

 )أنصااااااار الماااااارأة( عاااااان قااااااوة feminists. فعلااااااى ساااااابيل المثااااااال، يتحاااااادث النسااااااويون (p4)الطبقااااااة

يااااة( فااااي الأيديولوجيااااة الأبويااااة وكيااااف تعماااال لإخفاااااء، وتحريااااف، وسااااتر العلاقااااة بااااين الجنسااااين )الجندر

 .racismأيديولوجية العنصرية  8مجتمعنا )انظر الفصل السابع(. وسندرس في الفصل 

 اسااتخدم هااذللأيديولوجيااة )لااه علاقااة وثيقااة، وبطريقااة مااا، يعتمااد علااى التعريااف الثاااني( إذ  ي وتعريففف لالفف   

لفات  هادف هاذا الاساتخدام إلاىي(.وMarx ,a1976 :5المصطلح لاشارة إلى الأشكال الأيديولوجية )مااركس 

 م ات، الأفالاالانتباه إلاى الطريقاة التاي تقادم بهاا دائماا النصاوص )القصاب التلفزيونياة، أغااني الباوب، الروايا

جتماع هاو ا التعرياف علاى فكارة أن الم، الخ( صورة معيناة عان العاالم. ويعتماد هاذ feature films  الروائية

 ن النصاوصقاال أمتضارب بدلاً من أن يكون توافقياً، وهو مبنيّ عال عادم المسااواة، والاساتغلال، والقماع. وي

رتولات وعي، إلى أحد الجانبين في هذا الصراع. ويلخاب الكاتاب المسارحي الألمااني ب تنحاز عن وعي أو لا

ن جيادة كانات أو رديئاة، تضام دومااً صاورة عا المسارحية ، هاذه النقطاة: "  Bertolt Brecht (1978)بريخات 

لفان االعالم ... وليس هناك مسرحية أو عرض مسرحي لا يؤثر بطريقة ماا علاى نزعاات الجمهاور ومفاهيماه، 

ويمكاان تعماايم نقطااة بريخاات لتنطبااق علااى كاال النصااوص. والطريقااة  (.1-150لا يكااون أبااداً دون عواقااب )

دم معاانو هذا هو ببساطة المحاجة بنن جميع النصوص هي سياسية في نهاية المطاف. أي أنها تقاالأخرى لقول 

لشاعبية، االثقافاة  أيديولوجية متنافسة للطريقة التي يكون عليها العالم أو التي يجب أن يكون عليها. وهكذا، فاإن

تلعاب علياه    : وهاي حقال، هي موقاع حياث "يخلاق فياه فهام جمعاي اجتمااعي"Hall (a2009)كما يدعي هول  

 (.123-122"سياسات الدلالة" في محاولة لكسب الناس إلى طرقو معينة لرؤية العالم )

 Rolandللأيديولوجية هو ذلك المرتبط بالعمل المبكر للمُنظّر الثقافي الفرنسي رولان باارت  والتعريف الرابع

Barthes  (. يرى بارت أن الأيديولوجياة )أو "الخرافاة 6)والذي سنبحثه بتفصيل أكثر في الفصلmyth كماا "

يسااميها بااارت نفسااه( تعماال بشااكل رئيسااي علااى المعاااني الدلاليااة، والثانويااة، وغالباااً المعاااني اللاواعيااة التااي 

 Conservativeفظين تحملهااا النصااوص والممارسااات، أو تجباار علااى حملهااا. فمااثلاً، فااي نشاارة لحاازب المحااا

Party  انتهت بكلمة "إشتراكية" وهي موضوعة فاوق صاورة لقضابان ساجن حماراء. وماا 1990اذيعت عام ،

هااي مرادفااة للسااجن الاجتماااعي والاقتصااادي  Labour Partyتاام الإيحاااء بااه هااو أن اشااتراكية حاازب العمااال 

اكية". وعلاوة على ذلك، فإنها كانت تنمال  والسياسي. وكان  البث التلفزي  يحاول تثبيت دلالات كلمة "الاشتر

بينماا تادل "المحافظاة" علاى الحرياة. وبالنسابة  في وضع الاشتراكية في علاقة ثنائية تعناي فيهاا عادم الحرياة،
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، فإن هذا سيكون مثالاً كلاسيكياً على عمليات الأيديولوجية التي تحاول جعل ماا هاو جزئاي    Barthes لبارت

 د(.ياً، أي محاولة لتمرير ما هو ثقافي )أي من صنع الإنسان( وكنناه طبيعاي )أي موجاوومحدد، عالمياً وشرع

عاء  أنه في المجتمع البريطاني، فإن البيم، والاذكور، و محباي الجانس الآخار   وبصورة مشابهة، يمكن الإدِّ

heterosexualأو "العاالميون"، ، والطبقة المتوسطة هم غير مميزين بمعنى أنهم "الطبيعيون"، أو "العاديون "

وخلاف ذلك من طرق الوجود هاي تنوعاات دونياة عان الأصال. وهاذا يبادو واضاحاً فاي تعبيارات مثال مغنياة 

بوب أنثى، صحفي أسود، كاتب من الطبقة الكادحة، كوميدي مثلاي الجانس. وفاي كال مارة يساتخدم المصاطلح 

المياة"  لمغناي الباوب، والصاحافي، والكاتاب، الأول لتنهيل أو تعريف الثاني باعتباره انحرافا عن الفئاات "الع

 والكوميدي. 

ولوجيؤة كان مؤؤثرا  جؤدا  فؤي سؤبعينات وأوائؤل ثمانينؤات القؤرن الماضؤي. وهؤو تعريؤ  الأيدي وتعريف خامس
كثر أ. وسنناقش التوسير بتفصيل Louis Althusserالذي طوره الفيلسو  الماركسي الفرنسي لويس التوسير 

 وأنؤؤؤا هنؤؤؤا سؤؤؤطقدم ببسؤؤؤاطة مؤؤؤوجزا  لؤؤؤبعح النقؤؤؤاط الرئيسؤؤؤية حؤؤؤول واحؤؤؤد مؤؤؤن تعريفاتؤؤؤ فؤؤؤي الفصؤؤؤل الرابؤؤؤ . 
جموعؤة مؤن للأيديولوجية. والفكرة الرئيسية التي ينافح التوسير عنها هؤي رؤيؤة الأيديولوجيؤة لؤيس كمجؤرد م
يس يوميؤة ولؤلاالأفكار، ولكن كممارسة مادية. وما يعني  بهذا هو أن الأيديولوجية تواج  في ممارسات الحياة 

 ببساطة في أفكار معينة حول الحياة اليومية.

 (p 5)  وأساساً، فإن ما في ذهن التوسايرAlthusser لعاادات هاو الطريقاة التاي يكاون فيهاا لابعم الطقاوس وا

ة، فاي الثارو الأثر في أن تربطنا بالنظاام الاجتمااعي: النظاام الاجتمااعي المتسام بقادر هائال مان عادم المسااواة

ط  والقااوة. وباساتخدام هااذا المصاطلح فإننااا نساتطيع وصااف عطلاة علااى شااا ،)الوضااع الاجتمااعي ( والمكاناة

ة التي لى الطريقالبحر أو احتفالات عيد الميلاد كنمثلة على الممارسات الأيديولوجية. وهذا من شننه أن يشير إ

نتناا فاي نا إلاى أمكفاي النهاياة تعيادتقدم فيها المتعة والانعتاق مان الطلباات المعتاادة للنظاام الاجتمااعي، ولكنهاا 

لرساامية النظااام الاجتماااعي منتعشااين ، وعلااى اسااتعداد للتسااامح مااع اسااتغلالنا وقهرنااا ، حتااى حلااول العطلااة ا

 لاجتماعيااةاالتاليااة. وبهااذا المعنااى، تعماال الأيديولوجيااة علااى إعااادة إنتاااج الأحااوال الاجتماعيااة، والعلاقااات 

  الاقتصادية والعلاقات الاقتصادية للرأسمالية. الضرورية من أجل استمرار الأحوال

ن يكون واضحاً لقد درسنا حتى الآن باختصار الطرق المختلفة لتعريف الثقافة والأيديولوجية. وما يجب أ      

هاو  ساي بينهمااالآن هو أن الثقافة والأيديولوجية تغطيان إلى حد كبير نفاس المسااحة المفهومياة، والفارق الرئي

وجياة الأيديول بالإضافة إلى ذلاك، فاإن تقاديم مفهاوم. وولوجية تضيف بعداً سياسيا إلى الحقل المشتركأن الأيدي

ساة ي بانن درايوحي بنن العلاقات بين القوة والسياسة تميز لا محالة المشهد الثقاافي/ الأياديولوجي؛ وهاي تاوح

 الثقافة الشعبية ترقى إلى شيء أكثر من مجرد مناقشة الترفيه والراحة.

 

  الثقافة الشعبية 
Popular culture 

ثمة طرق مختلفة لتعريف الثقافة الشعبية. وهذا الكتاب هو بالطبع، في جزء منه، عن تلك العملية تحدياداً، عان 

الطرق المختلفة التي تحاول من خلالها المقاربات النقدية المختلفة تثبيت معنى الثقافة الشعبية. ولهاذا، فاإن كال 

ت للثقافاة الشاعبية، والتاي هاي فاي طرقهاا المختلفاة ما سنحاول فعله في بقية هذا الفصال هاو رسام ساتة تعريفاا

والعامة تعطي شكلاً لدراسة الثقافة الشعبية. ولكن، أولاً بضع كلمات عن المصطلح "الشاعبية". يشاير ويلياامز 

Williams (1983 إلااى أربعااة معااانو واضااحة، هااي: "محبوبااة جااداً ماان قباال العديااد ماان الناااس"؛ و "أنااواع )
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أعماال تام إطلاقهاا عان قصاد لكساب ود الشاعب"؛ و "الثقافاة المصانوعة فعالاً مان قبال دونية من العمال"؛ و "

(. ومن الواضاح، إذن، ان أي تعرياف للثقافاة الشاعبية سيفساح المجاال لمازيج معقاد مان 237الناس لأنفسهم" )

ظرياة الثقافياة المعاني المختلفة لمصطلح "الثقافة" مع المعاني المختلفة لمصطلح "الشعبية". وتاريخ ارتباط الن

مع الثقافة الشعبية هو لذلك تاريخ الطرق المختلفة التي ارتبط بها المصطلحان من خلال العمل النظري ضامن 

 سياقات تاريخية واجتماعية محددة.

ونقطة الإنطلاق الواضحة في أي محاولة لتعريف الثقافة الشاعبية هاي القاول بانن الثقافاة الشاعبية هاي ببسااطة 

بة، أو المحبوبة كثيرا من قبل كثيار مان النااس. ودون شاك فاإن مثال هاذا المؤشار الكماي ساينال الثقافة المرغو

 ومبيعات الدي فاي دي  CD موافقة الكثير من الناس. ونستطيع أن ندرس مبيعات الكتب، ومبيعات السي دي

DVD مهرجاناات. . كما نستطيع دراسة سجلات الحضور في الحفلات الموسايقية، والأحاداث الرياضاية، وال

 p)كما نستطيع أيضاً أن ندقق أرقام بحوث السوق عن تفضيلات الجمهور للبرامج التلفزيونية المختلفة. ومثل

هذا العدّ سيخبرنا دون شك بالشيء الكثير. وقد تكون الصعوبة، من قبيل المفارقاة، اناه سايخبرنا بانكثر مماا (6

شاعبية، وماا دوناه مجارد ثقافاة، فإنناا قاد نجاد أن ماا هاو  هو مطلوب. وما لم نتفق على رقم يكون ما فوقه ثقافة

مرغوب به أو ما هو محبوب كثيراً من قبل العدياد مان النااس يضام الكثيار ليكاون فعليااً عاديم الفائادة كتعريافو 

مفهومي للثقافة الشعبية. وعلى الرغم من هذه المشكلة. فما هو واضاح أن أي تعرياف للثقافاة الشاعبية يجاب أن 

 داً كمياً.يتضمن بع

اتاه لا ذستبدو  شعبية الثقافة على أنها تطلب ذلاك. وماا هاو واضاح علاى أي حاال هاو أن المؤشار الكماي بحاد  

لرفيعااة" ايكفااي لتااوفير تعريااف وافو للثقافااة الشااعبية. وماان شاابه المؤكااد ان مثاال هااذا العااد سيتضاامن "الثقافااة 

 الدرامياة سطوانات وتقديرات الجمهور للأعمالالمعترف بها رسمياً ،  والتي هي من حيث مبيعات الكتب والا

عاء  بننها "شعبية" في هذا المعنى:  ، Bennettبنيات، )التلفزيونية من الكلاسيكيات، والتي تستطيع تبرير الإدِّ

1980 :1-20.) 

ة رفيعاة. ا هاو ثقافاماوالطريقة الثانية لتعريف الثقافاة الشاعبية هاي القاول بننهاا الثقافاة المتبقياة بعاد أن قررناا   

ت التاي والثقافة الشعبية بهذا التعريف هاي فئاة متخلفاة أو فضاالة، هاي هنااك لاساتيعاب النصاوص والممارساا

أنهاا  شعبية علىعبارة أخرى، هي تعريف للثقافة الأخفقت في تحقيق المعايير المطلوبة للتنهل كثقافة رفيعة. وب

ب أو مياة علاى ناثقافة دنيا. وما يمكان أن يتضامنه اختياار الثقافاة/ الثقافاة الشاعبية هاو سلسالة مان الأحكاام القي

تاى تكاون ممارسة معينين. وعلى سبيل المثال، فإننا قد نريد الإصرار على تعقيد رسامي. وبعباارة أخارى، وح

يجاااب أن تكاااون صاااعبة. أو كونهاااا صااعبة يضااامن بالتاااالي وضاااعها الحصاااري كثقافاااة رفيعاااة. ثقافااة حقيقياااة ف

ع وصااعوبتها بالااذات تسااتبعد حرفياااً، اسااتبعاداً يضاامن محصااورية )تميااز( جمهورهااا. وياارى عااالم الاجتمااا

عم دامها لادأن الفاروق الثقافياة مان هاذا الناوع غالبااً ماا ياتم اساتخ Pierre Bourdieuو  ياالفرنسي بيير بورد

ح ام المصاطلالتمييزات الطبقية. والذوق هو فئة أيديولوجية بعمق: فهو يقاوم بوظيفاة صاانع "للطبقاة" )باساتخد

و  يااوردبمعنيااين ليعنااي كاالاً ماان فئااة اقتصااادية اجتماعيااة واقتاارا  مسااتوى معااين ماان المكانااة(. وبالنساابة لب

Bourdieu (1984فااإن اسااتهلاك الثقافااة يكااون " أولا باسااتعداد، وبااو )ة عي، وعاان قصااد، لتحقيااق الوظيفاا

 العاشر.و(. وسنبحث هذا بتفصيل أوسع في الفصلين التاسع 5الاجتماعية لجعل الفروق الاجتماعية شرعية" )

عاءوهذا التعريف للثقافة الشعبية  ات أن الثقافاة الشاعبية هاي ثقافاة تجارياة مان إنتااج غالباً ما يكون مدعوماً بإدِّ

ة الرفيعة هي نتيجة عمل خلاق فردي. ولهاذا فاإن الأخيارة تساتحق فقاط الاساتجابة الجمهور، في حين ان الثقاف

الأخلاقيااة والجماليااة، أمااا الأولااى فتطلااب فقااط تفتيشاااً اجتماعياااً عااابراً لفااتح القلياال الااذي تقدمااه. ومهمااا كاناات 

والثقافااة الشااعبية  الطريقااة المسااتخدمة، فااإن أولئااك الااذين يرغبااون فااي الاادفاع عاان التقساايم بااين الثقافااة الرفيعااة

يصاارون عموماااً علااى أن التقساايم بااين الثقااافتين  واضااح جااداً. وعاالاوة علااى ذلااك، فلاايس فقااط أن هااذا التقساايم 

 ثابت  في كل الأوقات . –واضح، ولكنه عابر للتاريخ 
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رضاة. وهذه النقطة الأخيرة يتم الإصرار عليها عادة، خاصة إذا كان التقسيم يعتمد على قيم نصية أساسية مفت 

وهناك الكثير من المشكلات مع هذا اليقين. فمثلاً ينظر إلى ويليام شكسبير الآن على أنه  مثال الثقافة الرفيعاة، 

(. 1مع أن أعماله كانت حتى نهاية القرن التاسع عشر معتبرة إلى حاد كبيار جاداً جازءا مان المسار  الشاعبي )

 film noir*بالمثل يمكان ان ينظار إلاى الفايلم الأساود ويمكن أن تقال نفس النقطة عن أعمال تشارلز ديكنز. و

على أنه اجتاز الحدود المفترضة  التي تفصل بين الثقافة الشعبية والرفيعة: وبعبارة أخرى، فإن ما بادأ كساينما 

فاي  -  الثقافياةالتجاارة (. ومثاال حاديث عان حركاة 2شعبية هو الآن حكر علاى الأكااديميين وناوادي الساينما )

 Nessun"نيساون دورماا  ]لاوبارا[ Luciano Pavarottiالآخار هاو تساجيلات لوشايانو بافااروتي الاتجاه 

Dorma من تنليف بوتشيني "Puccini فحتى  أكثر المدافعين ضراوة عن الثقافة الرفيعة لا يريدون استثناء .

فااروتي مان أخاذ "نيساون ااساتطاع ب (p 7)،1990بافاروتي او بوتشيني من منطقتها المختارة. ولكن في عام 

.ومثاال هااذا  the British charts ]للأغاااني والموساايقى[دورمااا" إلااى الاارقم واحااد فااي الجاادول البريطاااني 

(. وفي الحقيقاة أن أحاد 3النجا  التجاري وبني تحليل كمي يجعل من المؤلف، والمؤدي، واللحن ثقافة شعبية )

تي يفترض أنه جرى بها تقليل قيماة اللحان لنجاحاه التجااري. الطلاب الذين أعرفهم اشتكى فعلياً من الطريقة ال

اللحن خشاية أن يظان أحاد أن ذوقاه الموسايقي كاان ببسااطة  أن يستمع إلىوقد ادعى انه يجد من المحرج الآن 

الرسامية كلحان الملعاب الرئيساي لكانس العاالم". وقاد  BBCنتيجة أنه قد أصبح لحان "موسايقى الباي باي ساي 

ون واسااتهزأوا. ولكاان هااذه الشااكوى تباارز  شاايئاً هاماااً جااداً عاان الفجااوة بااين  الرفيااع/ ضااحك الطاالاب الآخاار

 الشعبي: الاستثمار النخبوي الذي يضعه البعم في استمراره.

المتوقاع أن  قدم بافاروتي حفالاً موسايقياً مجانيااً فاي هاياد باارك فاي لنادن. وكاان 1991يوليو )تموز(،  30في 

شااخب، ولكاان بساابب المطاار الغزياار كااان عاادد  ماان حضااروا فعاالاً هااو حااوالي  250,000يحضاار حااوالي 

.  هاذا الحادث. وهناك أمران حول الحدث مهمان لدارس الثقافة الشعبية. الأول، هو الشاعبية الهائلاة ل100,000

 ( قاد2تي ، واسنشال بافاارو1وباستطاعتنا رباط هاذا بحقيقاة أن الباومي بافااروتي الساابقين )اسنشال بافااروتي 

 ر التسااؤلتصدر كلاهما جداول البومات الموسيقى البريطانية. ويمكن أن تبدو  شعبيته الواضحة وكننهاا تظها

لتفارد( رية )أو احول التقسيم الواضح بين الثقافة الرفيعة والشعبية.والثاني، يبدو أن مدى شعبيته يهادد المقصاو

لام ساائل الإعاوملاحظاة الطريقاة التاي تناولات بهاا  الطبقي لتقسيم الرفيع/ الشعبي. ولذلك فمن المثير للاهتماام

لأولاى. اأخباراً عن الحدث علاى صافحاتها  tabloidهذا الحدث. فقد حملت جميع الصحف البريطانية الشعبية 

، على سبيل المثاال، كرسات خماس صافحات للحفال الموسايقي. The Daily Mirrorفصحيفة الديلي ميرور 

الصان  شعبية هو محاولة واضحة لإظهار الحدث كثقافة شاعبية. أماا صاحيفةوما كشفت عنه تغطية الصحيفة ال

The Sunء أنيقااة ، فقااد اقتبساات ماان اماارأة قالاات: "لا اساتطيع تحماال الااذهاب إلااى دور الأوباارا الفاااخرة بنزيااا

كن وللأغنياء" لجنيه للمقعد". وكتبت الديلي ميرور افتتاحية ادعت فيها أن أداء بافاروتي "لم يكن  100وادفع 

 "للآلاف ... الذين قد لا يستطيعون أبداً في العادة قضاء ليلة مع نجم اوبرالي".

جارى ضام  وعندما جرت تغطية هذا الحدث على برامج التلفزيون الإخبارية في وقت الغذاء فاي الياوم التاالي،

ي ة للباي باة الواحادالتغطية الصحفية الشعبية كجزء من المعنى العام للحدث  . وقد قامت كال مان أخباار السااع

بالإشااارة إلااى الطريقااة التااي غطاات بهااا الصااحف الشااعبية الحفاال  ITVلاالاي تااي فااي  12:30سااي وأخبااار 

 الموسيقي  . وأكثر من ذلك، المدى الذي غطت به هذا الحفل.

                                            

*  film noir الترجمة الفرنسية لـــ ،Black film التوجهات ، وهو مصطلح سينمائي يصف أفلام دراما هوليوود التي تركز على
ار إليها لقرن الماضي. ويشاسينات من ر الخمالإجرامية والدوافع الجنسية. وقد برزت هذه الأفلام بشكل عام من أوائل الأربعينات وحتى أواخ

 أحياناً باسم الميلودراما. )المترجمان(
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 وباادا فجاانة أن القناعااات القديمااة للمشااهد الثقااافي قااد أصاابحت فااي موضااع شااك. ومااع ذلااك كاناات هناااك بعاام

يم كاناااً لتقاادالمبذولااة لإعااادة تقااديم القناعااات القديمااة: "يقااول بعاام النقاااد أن حديقااة عامااة ليساات مالمحاااولات 

 " )أخبااارالأوباارا" )أخبااار الساااعة الواحاادة(؛ "قااد يظاان بعاام المتحمسااين للأوباارا أنهااا جميعاااً مبتذلااة قلاايلاً 

تباادو  إلا أنهااا بشااكل غريااب(. ورغاام أن مثاال هااذه التعليقااات تسااتدعي شاابح حصاارية  الثقافااة الرفيعااة، 12:30

لرفيعاة اخاسرة من أن تتمكن مان شاراء أي شايء عان الحادث. والتقسايم الثقاافي الواضاح كماا بادا باين الثقافاة 

ن ن تقساايم باايوباادا فجاانة أنااه تاام حلااول الاقتصااادي مكااان الثقااافي كاشاافاً عاا والشااعبية لاام يعااد يباادو واضااحاً جااداً.

 "الغني" و"الالاف". 

يماة، افياة القديرة  للحدث هي بالذات ما أرغام أخباار التلفزياون علاى مواجهاة القناعاات الثقوكانت الشعبية الكب

لح وفااي نهايااة المطاااف جعلهااا مطلوبااة. ويمكاان توضاايح هااذا جزئياااً بااالعودة إلااى المعنااى المتناااقم للمصااط

 كاان أداءً  : لقاد. فمن الناحية الأولى، يقال أن شايئا هاو جياد لأناه شاعبي. ومثاال علاى هاذا الاساتخدام4"شعبي"

ياة ات الثنائشعبياً. ومع ذلك، من ناحية أخرى، قد يقال أن شيئاً هو   سايء لانفس السابب. انظار إلاى المتعارضا

ي انها التعريفا. ويبين هذا بشكل واضح تماماً الطريقة التي تحمل الثقافة الشعبية فاي داخال مياد1.1في الجدول 

ماا  –قيقياة ثقافاة الحهؤلاء الذين لا يستطيعون فهم، ناهيك عن تقدير، الدلالات الدونية؛ الثقافة الثانية الأفضل ل

 اني (."أفضل ما تم التفكير به وقيل في العالم" )انظر الفصل الث Mathew Arnoldيدعوه ماثيو ارنولد 

 

 

 (p 8)  الثقافة الشعبية كثقافة دُنيا 1.1 الجدول 

 صحافة نوعية صحافة شعبية

 أفلام )سينما( فنية أفلام )سينما( شعبية

 الفن الترفيه الشعبي

لم ( باانن مااا هااو مهاام هنااا لاايس حقيقااة ان الأشااكال الشااعبية ترتقااي وتهاابط "السااb2009) Hallويجااادل هااول 

.. المؤسساات .المتحرك الثقافي"، فما هو أكثر أهمية هي "القوى والعلاقات التي تحافظ على التمييز، والفارق 

ا (. وهاذ514لمطلوبة للمحافظة على كل منهاا  ولتشاير باساتمرار إلاى الفارق بينهاا")والعمليات المؤسسية ... ا

 هو بشكل رئيسي عمل النظام التربوي وترويجه لتقاليد مختارة )انظر الفصل الثالث(.

عتماد بشاكل ي". وهاذا mass cultureوالطريقة الثالثاة لتعرياف الثقافاة الشاعبية هاي أنهاا "الثقافاة الجماهيرياة 

كال ماا  لى التعرياف الساابق. وساوف ننااقظ منظاور الثقافاة الجماهيرياة فاي الفصال الثااني، ولهاذا فاإنكبير ع

افاة يرون للثقسنفعله هنا هو ذكر الاصطلاحات الأساسية لهذا التعريف. والنقطة الأولى هي أن أولئك الذين يش

منتجااة  ريااة ميئااوس منهااا. فهاايالشااعبية كثقافااة جماهيريااة يرياادون تنساايس أن الثقافااة الشااعبية هااي ثقافااة تجا

بلاة سها هاي قاجماهيرياً للاستهلاك الجماهيري. وجمهورها هو كتلة من المستهلكين غير المميزين. والثقافة نف

قافااة يااتم للصااياغة والااتحكم بهااا )إلااى اليمااين السياسااي أو اليسااار اعتماااداً علااى ماان يقااوم بالتحلياال(. وهااي ث

فشال ماا ( " تa1989) John Fiskeللذهن. ولكن، كما يبين جاون فيساك  استهلاكها بدماغ مخدر وسلبية مبلدّة

ع تى في اساترجابالمائة من المنتجات الجديدة رغم الدعاية المكثفة ... وكثير من الأفلام تفشل ح 90و  80بين 

ً Simon Frith (147 :1984(. ويباين سايمون فرياث 31تكاليف الترويج لها من شباك التذاكر" )  أن ( أيضاا

ً بالمائة من الأغاني الفردياة والألبوماات تخسار مال 80الي حو يجاب أن  . ومان الواضاح أن هاذه الإحصااءاتياا

 اشر(.تثير تساؤلات حول فكرة أن الاستهلاك هو نشاط أوتوماتيكي وسلبي. )انظر الفصلين السابع و الع

وأولئك الذين يعملون ضمن منظور الثقافة الجماهيرية عادة ما يكاون فاي ذهانهم "عصار ذهباي" ساابق عنادما 

كانت الأمور الثقافية مختلفة جداً. وهذا ينخذ عادة واحداً من شكلين: مجتمع عضوي ضائع أو ثقافة فولكلورياة  

سمالية ليس هنا ماا يسامى ثقافاة شاعبية في المجتمعات الرأ ،Fiske (a89(19مفقودة. ولكن،  كما يشير فيسك 
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أصيلة تقاس مقابلها الثقافة الجماهيرية "غير الأصيلة".، وبالتالي فإن النوا  على الأصالة هو ممارسة عقيماة 

(. وهاااذا صاااحيح أيضااا بالنسااابة للمجتماااع العضااوي "المفقاااود". ومدرساااة 27فااي النوساااتالجيا الرومانسااية" )

ساانرى فااي الفصاال الرابااع، تضااع العصاار الااذهبي المفقااود لاايس فااي  كمااا Frankfurt Schoolفرانكفااورت 

 الماضي، بل في المستقبل.

يرياة فاة الجماهوبالنسبة لبعم النقااد الثقاافيين الاذين يعملاون ضامن نماوذج الثقافاة الجماهيرياة، فاإن هاذه الثقا

كيااة ليساات فقااط ثقافااة مفروضااة مساالوبة المعنااى، ولكنهااا فااي معنااى واضااح يمكاان تعريفها،بننهااا  ثقافااة أمري

ي إناه ... فاا فاي   مكاان ماا  واحاد، فمستوردة: "إن كانت الثقافاة الشاعبية فاي شاكلها المعاصار قاد تام اختراعها

عااء  أن (. والإMaltby ،1989:11المدن الكبيرة للولايات المتحدة، وقبل كل شيء في نيويورك" )مالتباي  دِّ

عمال تحات تالثقافة الشعبية هي ثقافة أمريكية لاه تااريخ طويال ضامن التخطايط النظاري للثقافاة الشاعبية. وهاي 

ت تانثير ". وفكرتها الرئيسية هاي أن الثقافاة البريطانياة قاد انحادرت تحاAmericanizationتعبير "الأمركة 

 المجانسة للثقافة الأمريكية.

 (p9)ار لا، وكما أشاالشعبية. أوهناك أمران يمكن أن نقولهما مع بعم الثقة حول الولايات المتحدة والثقافة  و

اتياً ( "لقد كانات الثقافاة الشاعبية فاي أمريكاا مركزياة اجتماعيااً ومؤسسا1989) Andrew Rossروس أندرو 

كياة فاي جمياع (. وثانيااً، ورغام أن تاوافر الثقافاة الأمري7لفترة أطول وبصورة أكثر أهمية منهاا فاي أوروباا" )

م ناه متنااقه أأنحاء العالم أمر غير مشكوك فيه، ولكن كيف أن ما هو متوافر قاد اساتهلك أمار أقال ماا يقاال فيا

 )انظر الفصل التاسع(.  

لأمريكياة اوما هو صحيح انه في خمسينات القرن الماضي )أحد الفتارات الرئيساية فاي الأمركاة(، فاإن الثقافاة 

نياة. م البريطالكثير من الشبان الصغار في بريطانيا، كانت تمثل قوة تحرر ضد القناعات الرمادية لحياة كل يو

ن الأصال الخاوف مان الأمركاة يارتبط ارتباطااً وثيقااً بانعادام الثقاة )بغام النظار عاوما هو واضح أيضااً، أن 

ماا، هيرياة عموالوطني( في الأشكال الأخذة بالظهور للثقافة الشعبية. وكما هاو الحاال ماع منظاور الثقافاة الجما

افة الرفيعاة أو يدية للثقالتقلفإن هناك للمناقشة صيغاً سياسياً يسارية ويمينية  . وما هو تحت التهديد إما أنه القيم 

 الطريقة التقليدية لحياة الطبقة العاملة "المعرضة لاغراء".

رسااات هناااك مااا يمكاان أن نسااميه الصاايغة الحمياادة لمنظااور الثقافااة الجماهيريااة، فينظاار إلااى النصااوص والمما

لاام حهااا عااالم عبية علااى أنللثقافااة الشااعبية كنشااكال ماان الفنتازيااا )خيااال( العامااة/ الجمهااور. وتفهاام الثقافااة الشاا

 تااوفر الثقافااة الشااعبية "تهرباااً هااو لاايس Richard Maltby (1989)جماااعي. وكمااا ياادعّي رتشااارد مالتباااي 

لممارساات (.وبهاذا المعناى، فاإن ا14بالهروب من، ولا إلاى، أي مكاان، ولكان هروبااً مان أنفسانا الطوبائياة" )

ة كماا فس الطريقايمكن المجادلة ، إنها تعمل إلى حد كبير بان الثقافية مثل عيد الميلاد وعطلة شاط  البحر، كما

يغة تعمل الأحلام: فهي تعبار، فاي صايغة متخفياة، عان رغباات وتمنياات جماعياة )ولكنهاا مكبوتاة(. وهاذه صا

لشاعبية انهاا أخاذت "إذا كانت جريمة الثقافة ا Maltbyحميدة من نقد الثقافة الجماهيرية لأنها كما يشير مالتباي 

ن الأحالام ماياد والمزياد لثقافاة الشاعبية أنهاا جلبات لناا المزلأيضاً إنجاز  إنهوعلبّتها وباعتها ثانية لنا، فنا أحلام

 المتنوعة أكثر مما كنا نعرفه في أي وقت مضى " )المصدر نفسه(.

ا لا تقاسامها ، وان لم توضع عادة ضمن منظاور الثقافاة الجماهيرياة، وبالتنكياد أنها Structuralism   والبنيوية

ن جهاد تعياد، دو نهجها الأخلاقي، إلا أنها على أي حال ترى الثقافة الشعبية كنوع من الآلاة الأيديولوجياة التاي

حاددة. رائياة" مقخال "مواقاف تقريباً، إنتاج البنى السائدة للقوة. وينظر للقراء وكننهم مغلاق علايهم  /مقيادون دا

و فاتح هاوهناك مجال قليال أماام نشااط القاارذ أو تنااقم النصاوص. وجازء مان نقاد ماا بعاد البنيوياة للبنيوياة 

هااذه  مساااحة النقااد التااي يمكاان معالجااة هااذه المسااائل داخلهااا. وساايتناول الفصاال السااادس  بشاايء ماان التفصاايل

 القضايا.
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ً ويؤكد التعريف الرابع أن الثقافة الشع ً بية هي الثقافة التاي تنباع مان "الشاعب". وهاي تنخاذ موقفاا لأي   معارضاا

ساتعمل نهج يقول أنها شيء مفروض من فاوق علاى "الشاعب". وطبقااً لهاذا التعرياف، فاإن التعبيار ينبغاي أن ي

. سلناااس للناااافقااط لاشااارة إلااى الثقافااة "الأصاايلة" "للشااعب". وهااذه هااي الثقافااة الشااعبية كثقافااة الناااس: ثقافااة 

ملاة ياتم طبقاة العاوكتعريف للثقافة الشعبية، فإنها "في الغالاب ياتم مسااواتها بمفهاوم عاالي الرومانساية لثقافاة ال

: Bennett 27تفساايرها علااى أنهااا المصاادر الرئيسااي للاحتجاااج الرماازي داخاال الرأساامالية المعاصاارة" )بنياات 

1980) . 

ي أنهاا ومشاكلة أخارى ها دراجه فاي فئاة "الشاعب".وثمة مشكلة في هذه المقاربة هي مسنلة من هو المؤهل لإ

ناا مادى إلحاحلتتفادى الطبيعة "التجارية" لكثير من المصاادر التاي تصانع منهاا الثقافاة الشاعبية. ودون اعتباار 

كان . ومهماا تعلى هذا التعريف، فإن الحقيقة تبقى أن الشعب لا ينتج عفوياً ثقافة مان ماواد خاام مان صانع يدياه

  ة، فإن ما هو مؤكد أن موادها الخام هي تلك التي يتم توفيرها تجارياً.الثقافة الشعبي

 

 (p10)  لبااوب اويمياال هااذا الاانهج إلااى تجنااب المضااامين الكاملااة لهااذه الحقيقااة. والتحلياال النقاادي لموساايقى

رة، وموسيقى الروك بصاورة خاصاة ماتخم بهاذا الناوع مان التحليال للثقافاة الشاعبية. وفاي ماؤتمر حضارته  ما

غنياة مان لان تساتطيع أباداً اساتخدام أ Leviالجيناز مان ناوع ليفااي  ]بناطيال[ان  مداخلة من الجمهورإقترحت 

The Jam ل   ا   لتبيع منتجاتها. وحقيقة أنها كانت بالفعل قد بدأت باستخدام أغنيةThe Clash تزعازع هاذه  لان

 القناعة.

 Leviز ليفااي فالإعلاناات  التلفزيونياة لجينا –قافي كان الشعور الواضح بالاختلاف الث وما عزز هذه القناعة،

معارضاة.  فهي ثقافة شعبية معرّفة على أنها ثقافة "شاعب" The Jamهي ثقافة جماهيرية، أما موسيقى الجام 

لان  ماا أن هاذاوالطريقة الوحيدة التاي يمكان أن تلتقاي فيهاا الاثنتاان هاي أن "تبااع موسايقى الجاام بالكامال". وب

فعال ماع ناز ليفاي لان يساتخدم أباداً موسايقى الجاام لبياع منتجاتهاا. ولكان هاذا كاان قاد حصال باليحصل، فاإن جي

ذا ، وهاي فرقاة موسايقية لهاا نفاس الماؤهلات الصاوتية السياساية. وقاد توقاف هاThe Clashموسيقى الكلا  

المناقشاة  لمزيد مناارة التبادل الدائري. واستخدام الدراسات الثقافية لمفهوم الهيمنة سيقوم، على أقل تقدير، بإث

 )انظر الفصل الرابع(.

انطونياو  خامس للثقافة الشاعبية، إذن، هاو ذاك الاذي ينخاذ مان التحليال السياساي للماركساي الايطااليوتعريف 

( تعبياار 2009، وخاصااة تطااويره لمفهااوم الهيمنااة. وقااد اسااتخدم غرامشااي )Antonio Gramsciغرامشااي 

لال خاالطريقاة التاي تقاوم بهاا المجموعاات المسايطرة فاي المجتماع، مان " لاشارة إلى hegemony"الهيمنة 

ع. وهااذا (، بالسااعي لكسااب موافقااة المجموعااات التابعااة فااي المجتماا75عمليااة القيااادة "الفكريااة والأخلاقيااة" )

ف أخاذ سنبحثه بشيء من التفصيل في الفصل الرابع . وماا نرياد أن نفعلاه هناا هاو إعطااء لمحاة عاماة عان كيا

 ن الثقافيون مفهوم غرامشي السياسي واستخدموه لشر  طبيعة الثقافة الشعبية وسياستها.المنظرو

قاومااة" وياارى هااؤلاء الااذين يسااتخدمون هااذه المقاربااة ياارون الثقافااة الشااعبية علااى أنهااا موقااع للصااراع بااين "م

ل الاستعما في هذاالمجموعات التابعة وقوى "الدمج" العامة لمصلحة المجموعات المسيطرة. والثقافة الشعبية 

" هاااي ليسااات  الثقافاااة المفروضاااة لمنظاااري الثقافاااة الجماهيرياااة، ولا هاااي منبثقاااة مااان تحااات، ثقافاااة "الشاااعب

ة والادمج، انها :حقل تبادل وتفااوض باين الاثنتين:حقال، كماا سابق وقيال، ممياز بالمقاوما –المعارضة العفوية 

 (.161( "توازن التسوية" )1971شي )وتتحرك نصوص وممارسات الثقافة الشعبية ضمن ما دعاه غرام

اسام ب  حظاة التالياةالثقافاة فاي الل تاٌدعى   والعملية تاريخية )يطلق عليها اسام الثقافاة الشاعبية للحظاة واحادة، ثام

علاى سابيل وكخر  ( ، ولكنها أيضا متزامنة )متحركة باين المقاوماة والانادماج فاي أي لحظاة تاريخياة معيناة(. 

 . والفايلمالمثال، عطلة شاط  البحر بدأت كحدث ارستقراطي، وخلال مئاة سانة أصابحت مثاالاً للثقافاة الشاعبية

اماة فاإن نة أصابح ساينما فنياة. وبعباارات عبدأ كساينما شاعبية محتقارة ، وخالال ثلاثاين سا film noirالأسود 

لصااراع أولئااك الااذين يبحثااون فااي الثقافااة الشااعبية ماان منظااور نظريااة الهيمنااة يميلااون إلااى رؤيتهااا كمنطقااة ل

 Bennettالأياااديولوجي باااين الطبقاااات المسااايطرة والتابعاااة، ثقافاااات مسااايطرة وتابعاااة. وكماااا يوضاااح بنيااات 

(2009 :) 
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لمقاوماة  الطبقة الحاكماة كساب السايطرة ، ومان أشاكال مان ا ةمن محاول إن مجال الثقافة الشعبية مبني

لوجياة لهذا المسعى. و هكذا، فهو مؤلف ليس ببساطة من ثقافة جماهيرياة مفروضاة متزامناة ماع أيديو

ين والتاي مسيطرة، ولا ببساطة من ثقافات مقاومة عفوية، ولكنها بالأحرى منطقة للتفاوض باين الاثنتا

  .تختلط داخلها القيم الأيديولوجية –ة معينة من الثقافة الشعبية بننماط مختلف –

(p 11)  ويمكن أيضا استخدام "توازن التسوية" للسيطرة لتحليل مختلف أنواع الصاراع داخال الثقافاة الشاعبية

صااراع الطبقااات، ولكاان يمكاان أيضاااً اسااتخدام نظريااة الهيمنااة لاستكشاااف  Bennettوغيرهااا. ويباارز بنياات 

(،  gender، والجنساوية )الجنادر 'eracوالعنصار nicetyeth راعات التاي تتضامن  العرقياةوشار  الصا

، الااخ وجميعهااا منخرطااة فااي  disability، والإعاقااة  sexuality ، والجنسااانية generation والجياال 

لمهنياة. ناة للادمج مان قبال الثقافاة الرسامية أو ايملحظات مختلفة في شكل من الصراع الثقاافي ضاد القاوى المه

والمفهوم الرئيسي في هذا الاستخدام لنظرية الهيمنة، وخاصة في الدراسات الثقافية لما بعاد الماركساية )انظار 

)وقاد اساتخدمت الكلماة بمعناهاا المازدوج  articulationالفصل الرابع(، هو مفهوم التعبير / الربط بمفاصل  

 Chantalميز الثقافاة الشاعبية بماا دعااه شاانتال ماوف لتعني كلاً من التعبير عن، وإجراء ارتباط مؤقت(. وتت

Mouffe (1981) (. 231الربط". ) –"عملية التفكك 

فماا  .والبث  الإذاعاي السياساي لحازب المحاافظين ، الاذي سابق بحثاه  يكشاف هاذه العملياة  فاي موقاع الحادث 

جتمااعي باالتحرر الاقتصاادي والاكانت تتم محاولته هو عدم الافصا  عن الاشاتراكية كحركاة سياساية معنياة 

ى فاي والسياسي لصالح ربطها بحركة سياسية معنية بفرض كوابح على الحرية الشخصية. وأيضاً، وكما سنر

يهاا متناازع علالفصل )السابع(، فإن الحركة النسوية قد اعترفت دوماً بنهمية النضال الثقافي ضامن المسااحة ال

ية. و ة النساوية قصصااً علمياة، وقصصااً بوليساية، وقصصااً رومانسامن الثقافة الشاعبية. وقاد نشارت الصاحاف

يضااً، أن الممكان تمُثلّ مثل هذه التدخلات الثقافية محاولة لربط الأنواع الشعبية لصالح السياساات النساوية. وما

لنصاوص اباستخدام نظرية الهيمنة، تحديد مكان الصراع بين المقاومة والدمج ، وهو  ماا يحادث داخال وعبار 

 الممارسات الشعبية الفردية.و

( أننا نستطيع التعرف إلاى لحظاات مختلفاة داخال الانب 1980) Raymond Williamsويقتر  ريموند ويليامز 

 "، و "المتبقيااة  emergent" و "المنبثقااة 'dominantالمهيمنااةوهااي مااا ياادعوها " –أو الممارسااة الشااعبية 

residual  "–  وكل منها يسحب النب في اتجاه مختلف. وهكذا فالنب مؤلف مان مازيج متنااقم مان القاوى

الثقافيااة المختلفااة. أمااا كيااف ساايتم ربااط هااذه العناصاار فيعتمااد جزئياااً علااى الظااروف الاجتماعيااة والأحااوال 

نظرياة لأوضااع  رؤية ويلياامز الثاقباة لصاياغة Hall (a1989)التاريخية لانتاج والاستهلاك. ويستخدم هول 

( هاذا 1980) David Morleyو "متفااوض عليهاا". وقاد عادلّ ديفياد ماورلي  ،القراءة: "تابعاة"، و "مهيمناة"

النمااوذج لينخااذ فااي الحساابان المحاااورة والذاتيااة: رؤيااة القااراءة علااى أنهااا دوماااً تفاعاال بااين محاااورات الاانب 

 ومحاورات القارذ. 

عااء  بانن نظوهناك جانب كخر من جوانب الثقافة الشع افاة رياات الثقبية تقترحاه نظرياة الهيمناة. وهاذا هاو الإدِّ

بانن  (، على سابيل المثاال، يقاولb2009) Hallالشعبية هي في الحقيقة نظريات حول دستور "الشعب". فهول 

 ظارلقاوة" )اناالثقافة الشعبية هي موقاع متناافس علياه للهياكال السياساية "للناس/الشاعب" وعلاقاتهم ب  ا  "كتلاة 

 الفصل الرابع(.

ة "تشااير كلمااة "الشااعب" لاايس إلااى كاال فاارد، ولا إلااى جماعااة مفااردة داخاال المجتمااع، ولكاان إلااى طائفاا

ى متنوعة من المجموعات الاجتماعية والتاي، رغام أنهاا تختلاف الواحادة عان الأخارى فاي ناوا  أخار

يااازة عااان )وضاااعها الطبقاااي، أو الصاااراعات الخاصاااة التاااي تااانغمس  فيهاااا كثياااراً ومباشااارة( هاااي مم

لاى أن عكانياتهاا المجموعات القوية اقتصادياً، وسياسياً، وثقافياً داخل المجتمع، وبالتالي هاي قاادرة بإم

ت، إذا تاام وصال نضااالاتها المنفصالة" )بنياا –أن تكاون منظمااة فاي "الشااعب ضاد كتلااة القاوة"  –تتحاد 

1986 :20.) 
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 وهذا بالطبع لجعل الثقافة الشعبية مفهوما سياسياً عميقاً.

(p 12) ا القياام بهاذ ة. والغاياة مانيمكن فيه دراسة بنيان الحياة اليومي موقعالثقافة الشعبية هي

ً  –أي، كمحاولااة لفهمهااا كعمليااة أو ممارسااة  –كاديميااة فقااط أليساات  ، ولكنهااا سياسااية أيضااا

ينااات لدراسااة علاقااات القااوة التااي تكااوّن هااذا الشااكل ماان الحياااة اليوميااة، وبالتااالي تكشااف تكو

 .(Turner ،1986 :6المصالح التي يخدمها كيانها )تيرنر 

( semiotic"الساايميائي" )الاعراضااي  John Fiskeوساانتناول فااي الفصاال العاشاار اسااتخدام  جااون فيسااك 

 ماان منظااور مختلااف قلاايلاً  Paul Willisلمفهااوم غرامشااي للهيمنااة. ويجااادل فيسااك، كمااا يفعاال بااول ويلاايس 

  -لثقافياة ا)سنبحثه أيضاً في الفصل العاشر( ان الثقافة الشعبية هي ما يصنعه الشاعب مان منتجاات الصاناعات 

ن السالع ه فعليااً ماوالثقافة الشعبية هي ما يصنعه الشعب بنشاط منها، ما يفعلونالثقافة الجماهيرية هي الذخيرة. 

  والممارسات السلعية التي يستهلكونها.

ن ثاة. وسايكووتعريف سادس للثقافة الشعبية هو ذلك الذي تكوّن بالتفكير المعاصار حاول النقاا  لماا بعاد الحدا

اساية فاي الآن هاو لفات الانتبااه إلاى بعام النقااط الأسهذا موضوع الفصال التاساع. وكال ماا نرياد أن نقاوم باه 

هناا هاي  كياز عليهااالنقا  حول العلاقة بين ما بعد الحداثة والثقافة الشعبية. والنقطة الأساسية التي يجري التر

عاء  بنن ثقافة ما بعد الحداثة هي ثقافة ما عادت تمياز الفاروق باين الثقافاة الرفيعاة وا كماا شاعبية. ولثقافاة الالإدِّ

للثقافاة  ،  فيةالتعسا سنرى، وبالنسبة للبعم فإن هذا سبب للاحتفال بانتهااء النخبوياة المبنياة علاى التمييازات  

داخل ل على التاوبالنسبة للبعم الآخر فإن هذا سبب للقنوط بسبب الانتصار النهائي للتجارة على الثقافة. ومثا

جارياة"( قافاة "التاثاة للتميياز باين الثقافاة "الأصايلة" و الثالمفترض بين التجارة والثقافاة )ضابابية ماا بعاد الحد

 يمكن العثور عليه في العلاقة بين الإعلانات التلفزيونية وموسيقى البوب.

لإعلانااات مااثلاً، هناااك قائمااة متناهيااة ماان الفنااانين الااذين لهاام اسااطوانات ناجحااة نتيجااة لظهااور أغااانيهم فااي ا

تقاد أن اعة؟" واعالتلفزيونية. وأحد الأسئلة التي تثيرهاا هاذه العلاقاة هاي؛ "ماا الاذي تام بيعاه: الأغنياة أم البضا

 CDممكان الآن شاراء أقاراص ساي دي الإجابة الواضاحة هاي: كلاهماا. وعالاوة علاى ذلاك فقاد أصابح مان ال

انيااة. تتاانلف ماان الأغاااني التااي أصاابحت ناجحااة، أو أنهااا كنتيجااة لاسااتخدامها فااي الإعلانااات أصاابحت ناجحااة ث

جعلهاا هاو ماا  ي وهناك حركة دائرية رائعة لهذا: تستخدم الأغاني لبيع المنتجات، وحقيقة أنها تقوم بذلك بنجا 

تنظيار اثاة أو الولئك الذين لديهم القليال مان التعااطف ماع أي مان ماا بعاد الحدتستخدم لبيع الأغاني. وبالنسبة لأ

لنساابة افااة؟" وباالاحتفااائي لمااا بعااد الحااداثيين، فااإن السااؤال الحقيقااي هااو: "مااا الااذي تفعلااه مثاال هااذه العلاقااة للثق

لثقافاة معارضاة لات اللهؤلاء الذين هم على اليسار السياسي فإنهم قد يشعرون بالقلق من تنثيراتها على الإمكاني

أدى هاذا  يقياة. وقادالشعبية. وقد يشعر أولئك الذين هم على اليمين السياسي بالقلق مما تفعلاه لمكاان الثقافاة الحق

ا سنتقصاى هاذإلى نقا  مستدام في الدراسات الثقافية. وأهمياة الثقافاة الشاعبية هاي مركزياة فاي هاذا النقاا . و

ا ل: ما هي ماذا الفصل أيضاً، من وجهة نظر طالب الثقافة الشعبية السؤا. وسيتناول هالتاسع صلوغيره في الف

 بعد الحداثة؟". 

 ه الثقافاةوأخيراً، فإن جميع هذه التعريفات تشترك في إصرارها على اناه مهماا كاان الشايء الآخار الاذي تكونا

 Williamsمز الشعبية، فهي بالتنكيد ثقافة انبثقات فقاط ماا بعاد التصانيع والتمادن )التحضار(. وكماا يقاول ويلياا

نظم لهاذا ، إن المبدأ الما 'Foreword to Culture and Society'( في كتابه "مقدمة للثقافة والمجتمع"1963)

التفكياار  الكتاااب هااو اكتشاااف ان فكاارة الثقافااة، والكلمااة نفسااها فااي اسااتعمالاتها الحديثااة العامااة، وقااد دخلاات

لثقافاة الشاعبية (. وهو تعرياف للثقافاة وا11الانجليزي في الفترة التي نصفها عموما بننها "الثورة الصناعية" )

 الوجود اقتصاد سوق رأسمالياً.  يعتمد على أن هناك في

 (p13) قااة المقياادة وهااذا بااالطبع يجعاال ماان بريطانيااا البلااد الأول الااذي ينااتج ثقافااة شااعبية معرّفااة بهااذه الطري

 و علاى هاذهتاريخياً. وهنااك طارق أخارى لتعرياف الثقافاة الشاعبية والتاي لا تعتماد علاى هاذا التااريخ المعاين أ

ا وثاة فاي هاذتقاع خاارج نطااق المنظارين الثقاافيين والنظرياة الثقافياة المبح الظروف المعينة، ولكنهاا تعريفاات

 الكتاب.
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د غياارت قااوالحجااة التااي تاادعم هااذا التاانطير الزمنااي المحاادد للثقافااة الشااعبية هااي أن تجربااة التصاانيع والتماادن 

فتاان؛ انياا ثقاريطبصورة جوهرية العلاقات الثقافية داخل مشهد الثقافة الشاعبية. فقبال التصانيع والتمادن كاان لب

ات المهيمناة تها الطبقثقافة عامة تتقاسمها، كثيراً أو قليلاً، جميع الطبقات، وثقافة نخبة منفصلة أنتجتها واستهلك

 (. Storey ،2003، وستوري Burke ،1994في المجتمع )انظر بيرك 

ة. فقبال ة الثقافياادة رسم الخارطاونتيجة للتصنيع والتمدن حدثت ثلاثة أمور، والتي كان لها معاً التنثير على إع

استندت  كل شيء، لقد غير التصنيع العلاقات بين المستخدمين وأصحاب العمل. وهذا تضمن تحولاً من علاقة

 Thomas Carlyleعلى التزامات متبادلة إلى التزامات اعتمدت فقط على طلباات ماا دعااه تومااس كارلايال 

لاً فاي (. وثانيا، لقد أنتج التمادن فصاMorris 1979 :22وريس " )مقتبسة في مcash nexus"رابطة النقود 

فقاط  دن يقطنهااالسكن بين الطبقات. فلأول مرة في التاريخ البريطاني كانت هناك أقسام كاملة في البلدات والما

ى ساتيرادها إلااالخاوف مان ان ياتم  –الرجال والنساء العمال. وثالثاً، إن الرعاب الاذي اثارتاه الثاورة الفرنساية 

لحاااق إشااجع الحكومااات المتعاقبااة علااى ساان مجموعااة متنوعااة ماان التاادابير القمعيااة الهادفااة إلااى  –بريطانيااا 

ياداً عان بع انتنظماإلاى الخفااء لت اا اتجهتاما، ولكنهاالهزيمة بالتطرف، ولكن التطرف والنقابية العمالية لم تادمرّ 

رات ج الاعتباااجتمعت لتنتج مساحة ثقافية خاار تنثير تدخل الطبقة المتوسطة وسيطرتها. وهذه العوامل الثلاثة

 الأبوية للثقافة العامة السابقة. 

 ر للطبقاااتوكاناات النتيجااة إنتاااج مساااحة ثقافيااة لجياال ماان الثقافااة الشااعبية هااو تقريباااً خااارج التاانثير المساايط

نظرياة [افياة المهيمنة. أماا كياف ملئات هاذه المسااحة فكاان موضاوعاً لابعم الجادل باين الآبااء المؤسساين للثق

ضااء الثقاافي )انظر الفصل الثالث(. ومهما كان ماا نقارر اناه محتواهاا، فاإن المخااوف الناجماة عان الف ]الثقافة

 لثاني(.االجديد كانت مسؤولة مباشرة عن ظهور منهاج "الثقافة والحضارة" للثقافة الشعبية )انظر الفصل 

 

 الثقافة الشعبية باعتبارها الآخر 
 Popular culture as other 

 

ناا كفيااً كماا ما ينبغي أن يكون واضاحاً الآن هاو أن التعبيار أو المصاطلح "الثقافاة الشاعبية" لايس واضاحاً تعري

تعرياف  الذي يلاحاق دوماا أي absent otherنظن في البدء. وقدر كبير من الصعوبة ينشن من الآخر الغائب 

هماا ير معاه. ومفعليناا ان نعتارف دومااً باذلك الاذي تتغااقد نستخدمه. لا يكفي أبداً ان نتحدث عن ثقافاة شاعبية، 

ة، ثقافااة قااة العاملااكااان الآخاار الااذي نسااتخدمه للثقافااة الشااعبية: الثقافااة الجماهيريااة، الثقافااة الرفيعااة، ثقافااة الطب

قاول بنيات نظرياة وسياساية محاددة. وكماا يانعكاساات الجمهور، الخ، فإنه سيحمل إلى تعرياف الثقافاة الشاعبية 

Bennet (1982،لاايس هناااك طريقااة وحياادة أو صااحيحة. لحاال هااذه المشااكلات" )  انمااا سلساالة ماان الحلااول

 (.86المختلفة والتي لها انعكاسات وكثار مختلفة )

p 14) ة والغاارض الرئيسااي ماان هااذا الكتاااب هااو رساام المشااكلات العدياادة التااي نواجههااا، والحلااول العديااد

الأرضااية  ة بالثقافااة الشااعبية. وكمااا سنكتشااف، هناااك الكثياار ماانالمقترحااة، فااي اشااتباك نظريااة الثقافااة المعقااد

عااء  دياك هيبادج  Arnoldالمشاتركة باين نظارة ارنولاد   Dick Hebdigeللثقافاة الشاعبية بننهاا فوضاى، وإدِّ

كثرياة ( "الثقافة الشعبية في الغرب لام تعاد هامشاية، وأقال مان ذلاك تحات ساطحية. فلمعظام الوقات ولأ1988)

Geoffrey Nowell–Smith (1987 )سااميث  –الناااس هااي ببساااطة ثقافااة". أو كمااا يلاحااظ جيفااري نوياال 

ن أياة بحياث ة البريطان"لقد تحركت أشكال الثقافاة الشاعبية حتاى الآن نحاو المسار  الرئيساي فاي الحيااة الثقافيا

(. 80" )الوجود المنفصل لثقافة شعبية متميزة في علاقاة متعارضاة ماع ثقافاة رفيعاة أصابح الآن مثاار تسااؤل

 وهذا بالطبع يجعل فهم سلسلة طرق تنظير الثقافة الشعبية ذا أهمية بالغة.

 

كير بالثقافة الشعبية. إنه حاول كياف هذا الكتاب، إذن، هو حول التنظير الذي أوصلنا إلى حالتنا الراهنة من التف

أن تخااوم الثقافااة الشااعبية تاام استكشااافها وتخطيطهااا ماان قباال مختلااف المنظاارين الثقااافيين والمناااهج النظريااة 

المختلفة. فعلى أكتافهم نحن نقف عندما نفكر نقادياً بالثقافاة الشاعبية. والهادف مان هاذا الكتااب هاو تقاديم القاراء 
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تم بها تحليل الثقافاة الشاعبية، والثقافاات الشاعبية المختلفاة التاي تمات بلورتهاا كنتيجاة  إلى الطرق المختلفة التي

لعملياااة التحليااال. لأناااه يجاااب أن نتاااذكر أن الثقافاااة الشاااعبية ليسااات تاريخيااااً مجموعاااة ثابتاااة مااان النصاااوص 

 والممارسات، ولا هي فئة مفهومية ثابتة تاريخياً. 

سااه لا ماان متغياار تاااريخي، ودائماااً مشااكل جزئياااً ماان الفعاال نفوالهاادف تحاات الااتفحب الاادقيق النظااري هااو كاا

 ى التركيازللانخراط النظري. وما يزيد فاي تعقياد هاذا هاو حقيقاة أن وجهاات النظار النظرياة المختلفاة تميال إلا

لقصااة علااى مجااالات معينااة ماان مشااهد الثقافااة الشااعبية. والتقساايم الأكثاار شاايوعاً هااو بااين دراسااة النصااوص )ا

 ر، ثقافااتفزيون، موسيقى البوب، الخ( وباين الممارساات الثقافياة المعاشاة )عطالات شااط  البحاالشعبية، التل

ارطااة خالشااباب الفرعيااة، احتفااالات عيااد الماايلاد، الااخ(. ولهااذا فااإن هاادف هااذا الكتاااب هااو أن يقاادم للقااراء 

 لتاي ميازتلسياساية ابالتضاريس لتمكينهم من بدء استكشافاتهم، والبدء برسام خارائطهم للمناقشاات النظرياة وا

 دراسة الثقافة الشعبية.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Further reading  

 Storey, John (ed.). Cultural Theory and Popular Culture: A Reader, 4th 

edition, Harlow:  

 Pearson Education, 2009. This is the companion volume to this book. It 

contains examples of most of the work discussed here. This book and the 

companion Reader are supported by an interactive website 

(www.pearsoned.co.uk/storey). The website has links to other useful sites 

and electronic resources.  

 Agger, Ben, Cultural Studies as Cultural Theory, London: Falmer Press, 

1992. As the title implies, this is a book about cultural studies written from a 

perspective sympathetic to the Frankfurt School. It offers some useful 

commentary on popular culture, especially Chapter 2: 'Popular culture as 

serious business' 
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 Alien, Robert C. (ed.), Channels of Discourse, Reassembled, London: 

Routledge. 1992. Although this collection is specifically focused on 

television, it contains some excellent essays of general interest to the student 

of popular culture.  

 Bennett, Tony, Colin Mercer and Ianet Woollacott (eds), Popular Culture 

and Social Relations, Milton Keynes: Open University Press, 1986. An 

interesting collection of essays, covering both theory and analysis.  

 Brooker, Peter, A Concise Glossary of Cultural Theory, London: Edward 

Arnold, 1999. A brilliant glossary of the key terms in cultural theory.  

 Day, Gary (ed.), Readings in Popular Culture, London: Macmillan, 1990. A 

mixed collection of essays, some interesting and useful, others too unsure 

about how seriously to take popular culture.  

 Du Gay, Paul, Stuart Hall, Linda lanes, Hugh Mackay and Keith Negus, 

Doing Cultural Studies: The Story of the Sony Walkman, London: Sage, 

1997. An excellent introduction to some of the key issues in cultural studies. 

Certainly worth reading for the explanation of 'the circuit of culture'.  

 Fiske. John, Reading the Popular, London: Unwin Hyman, 1989. A 

collection of essays analysing different examples of popular culture.  

 Piske. John, Understanding Popular Culture, London: Unwin Hyman, 1989. 

A clear presentation of his particular approach to the study of popular 

culture.  

 Goodall, Peter, High Culture, Popular Culture: The Long Debate, St 

Leonards: Allen & Unwin, 1995. The book traces the debate between high 

and popular culture, with particular, but not exclusive, reference to the 

Australian experience, from the eighteenth century to the present day.  

 Milner, Andrew, Contemporary Cultural Studies, 2nd edn, London: UCL 

Press, 1994. A useful introduction to contemporary cultural theory.  

 Mukerji, Chandra and Michael Schudson [eds), Rethinking Popular Culture, 

Berkeley: University of California Press, 1991. A collection of essays, with 

an informed and interesting introduction. The book is helpfully divided into 

sections on different approaches to popular culture: historical, 

anthropological, sociological and cultural.  

 Narernore, lames and Patrick Brantlinger, Modernity and Mass Culture, 

Bloomington and Indianapolis: Indiana University Press, 1991. A useful and 

interesting collection of essays on cultural theory and popular culture.  

 Storey, John, Inventing Popular Culture, Malden, MA: Blackwell, 2003. An 

historical account of the concept of popular culture.  

 Strinati, Dominic, An Introduction to Theories of Popular Culture, London: 

Routledge, 1995. A clear and comprehensive introduction to theories of 

popular culture.  
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 Tolson, Andrew, Mediations: Text and Discourse in Media Studies, London: 

Edward Arnold, 1996. An excellent introduction to the study of popular 

media culture.  

 Turner, Graeme, British Cultural Studies, 2nd edn, London: Routledge, 

1996. Still the best introduction to British cultural studies.  

 Walton, David, Introducing Cultural Studies: Learning Through Practice, 

London: Sage, 2008. Another excellent introduction to cultural studies: 

useful, informative and fun
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 الفصل الثاني:  تقاليد "الثقافة والحضارة

2 .  The 'culture and civilization' tradition 

  

ديهم القاوة دوماا مصادر قلاق للأقلياات القوياة. وكاان أولئاك الاذين لا كانات الثقافاة الشاعبية للأغلبياة 

اسااية، أولئااك الااذين لا يملكااون القااوة السيالسياسااية يظنااون دوماااً أنااه ماان الضااروري حراسااة ثقافااة 

وقراءتها "عرضايا" )انظار الفصال الساادس (، بحثااُ عان علاماات الاضاطراب السياساي؛ وإعاادة 

غييار تتشكيلها من خلال الرعاية والتدخل المباشر. على أي حال ، حدث في القارن التاساع عشار،، 

علاى  ولفتارة حاسامة، وساائل السايطرة جوهري في هذه العلاقة. فقد خسر أولئك الذين في السلطة،

 سات الثقافاةذاتهاا، وليفاي طة، كانات الثقافاة ثقافة الطبقاات التابعاة. وعنادما ابتادأوا باساترجاع السال

موضااع  ، فااي الواقااعالتااي أصاابحت، وللماارة الأولااى  هاايكنحااد أعااراض او علامااات شاايء كخاار، 

فهام هاذه لتركيز الاهتمام الفعلي. وكما لاحظنا في نهاية الفصل الأول، فإن هنااك عااملين حاسامين 

ة شاعبية التغييرات، هما: التصنيع والتمدن. وقد أنتجا معاً تغييرات أخرى ساهمت فاي صاناعة ثقافا

 حددت الانفصال الحاسم عن العلاقات الشعبية السالفة.

اعية في القرن التاسع عشر مثالا عان حضاارة المديناة الصان  Manchesterوإذا أخذنا مانشيستر 

ن فاإن المديناة طاوّرت خطوطااً واضاحة ما ،الجديدة، فإن نقاطاً محددة تصبح واضحة. وأول شايء

 ي الفصاالفااالجدياادة للرأساامالية الصااناعية فاقماات علاقااات العماال  التمييز)العاازل ( الطبقااي؛ وثانياااً،

نااك هيااة وعلاقاات العمال، تطاورت ثا، وعلى أسااس  التغييارات فاي الحفي السكن. وثال (التفريق)

ر ثقافاة تغييرات ثقافياة. وببسااطة جاداً، فاإن الطبقاة العاملاة فاي مانشيساتر أعطيات المسااحة لتطاوي

امااة مسااتقلة علااى شاايء ماان البعااد ماان التاادخل المباشاار للطبقااات المهيمنااة، ولاام يعااد هناااك ثقافااة ع

ة افاة مساتقلإضافية للأقوياء. وأصبح هناك، وللمرة الأولى في التاريخ ثق مشتركة، إضافة إلى ثقافة

 للطبقات التابعة في المراكز الحضرية والصناعية. 

أصااحاب المشاااريع  ( ثقافااة أعُطياات للااربح ماان قباال1وقااد كاناات ثقافااة ذات مصاادرين رئيساايين: )

اساي للحارفيين الراديكااليين، ( ثقافة صُانعت مان قبال، ولأجال، التحاريم السي2و )؛ الثقافية الجدد

الطبقة العمالية المدينية الجديدة ومصلحي الطبقة المتوساطة، وجمايعهم وصافهم بصاورة جيادة إي. 

 The Making ofفي كتابه: صنع الطبقاة العاملاة الانجليزياة  E.P.Thompsonبي. ثومبسون 

the English Working Class  انظار الفصال الثالاث(. وقاد هاددت كال مان هاذه التطاورات(

وبطاارق مختلفااة المفاااهيم التقليديااة للتماسااك الثقااافي واسااتقرار المجتمااع. وقااد هاادد أحاادها بإضااعاف 

السالطة مان خالال تفكياك التماساك الثقاافي، بينمااا وفار الاخار تحادياً مباشاراً لجمياع أشاكال الساالطة 

 السياسية والثقافية.

تطورات مضمونة لشد عزم أولئك الذين خشوا من استمرار النظاام الاجتمااعي القاائم  ولم تكن هذه

على القوة والامتيازات. وقاد قيال إن مثال هاذه التطاورات يمكان ان تعناي فقاط إضاعاف الاساتقرار 

سيطلق علياه وقد وسمت هذه التطورات بداية ما  (p 18).ماعيالاجتماعي، وزعزعة النظام الاجت

وهاي أدت  ،(1980)ديزرائيلي،  two nations""الأمتين  Benjamin Disraeliئيلي بنجامين ديزرا

 -فاااي نهاياااة المطااااف إلاااى ولادة أول حركاااة سياساااية وثقافياااة للطبقاااة العاملاااة الحضااارية الجديااادة 
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. وقد انبثقت   الدراساة السياساية للثقافاة الشاعبية لأول مارة مان هاذا الساياق Chartism )*(الوثيقية

 المستمرة. وتداعياته 

 

 ماليو أرنولد Matthew Arnold   

 

ن . وقاد يكاويمكن أن يقال أن دراسة الثقافة الشعبية في العصر الحديث قد بدأت بنعمال مااثيو أرنولاد

ي فاة أرنولد وتكمن أهمي هذا مدهشاً من بعم النواحي لأنه لم يقل مباشرة الكثير عن الثقافة الشعبية.

بية داخاال أناّاه دشاان تقليااداً، طريقااة خاصااة لرؤيااة الثقافااة الشااعبية، طريقااة معينااة لوضااع الثقافااة الشااع

ومناقشااتي   المجااال العااام للثقافااة. وقااد أصاابح هااذا التقليااد معروفاااً باساام تقليااد "الثقافااة والحضااارة".

لثقافاة اولكن لايس حصارياً( علاى كتاباه " لمساهمة أرنولد في دراسة الثقافة ستركز بصورة رئيسية )

( وهو العمل الذي ضمن، ويستمر في، إدامة سمعته 91867 - ) "Culture and Anarchyوالفوضى 

ع قرن التاسكناقد ثقافي. وقد أسس أرنولد أجندة )جدول أعمال( بقيت مهيمنة في النقا  من ستينات ال

تجريباي ميته لا تكمن   في أي هيئاة مان العمال العشر وحتى خمسينات القرن العشرين. ولهذا فإن أه

 افة الشعبية.في الثق –المنظور الأرنولدي  –)الامبريقي(، ولكن في التنثير الهائل لمنظورِه العامِّ 

 

 نهاا مجموعاةأ( بانهاا تعناي أمارين. الأول، وفاي المقاام الرئيساي، 1960تبدأ الثقافة بالنسبة لأرنولاد )

العاالم"  وحسب التعبير المشاهور لأرنولاد: "أفضال ماا تام التفكيار باه وقولاه فاي)هيئة ( من المعرفة: 

عاااء  (. وفااي "حاالاوة ونااو42(. وثانيااً، الثقافااة معنيااة "بجعاال العقاال ومشاايئة ) سااائدتين" )6) ر" الإدِّ

 ثقافااة ...بمعنااى، "ال (.46الثاااني يصاابح "الطااابع الأخلاقااي، والاجتماااعي، والمفيااد للثقافااة واضااحاً" )

فاي حالاة  هي دراسة الكمال ... الكما ل الذي يتنلف في أن يكون شيئاً بدلاً من ان يحصل على شايء،

ة (. وبعباار48متجهة إلاى الاداخل للعقال والارو ، ولايس فاي مجموعاة مان الظاروف   الخارجياة " )

س نأخرى، إن الثقافاة هاي الساعي إلاى معرفاة الأفضال، وجعال هاذه المعرفاة تساود لماا فياه خيار الجا

ر المغارض البشري. ولكن كيف يمكان نيال الثقافاة ؟ وفقااً لأرنولاد، ساننالها "بالاساتخدام الفاعال وغيا

 (.179للقراءة، والتنمل، والملاحظة، في السعي لمعرفة أفضل ما يمكن معرفته" )

 

ضال ماا فمعرفة  ألولهذا فإن الثقافة لم تعد تتمثل في شيئين، ولكن في ثلاثة. فالثقافة الآن هي الوسيلة 

لاداخلي اتم التفكير به وقوله، إضافة إلى هيئاة / جسام  المعرفاة، وتطبياق تلاك المعرفاة علاى الظارف 

ثقافة تساعى (. وعلى أي حال، هناك جانب رابع للنظر فيه. يلُحّ أرنولد على أن ال31للعقل والرو " )

 (.163"لرعاية الرو  المريضة لزماننا" )

م ثقافاة ساتقوومع ذلك، سارعان ماا ياتم إخبارناا أن ال .الثالث للثقافةوقد يظهر هذا كمثال على الجانب 

 رور اكياادةباانداء دورهااا "لاايس كثياارا بماادّ اليااد لأصاادقائنا ومواطنينااا فااي عملياااتهم الفعليااة لإزالااة شاا

 (.4-163معينة، ولكن في جعل مواطنينا ينشدون الثقافة )

ه أرنولااد فااة هااي البحااث عاان الثقافااة، مااا يسااميوهااذا هااو تعريااف أرنولااد الرابااع والأخياار للثقافااة: الثقا

ولد هي: (. إذن، فإن الثقافة بالنسبة لأرن163")cultivated inaction"التراخي/التفاعس المنغرس 

هاو  (التطبياق العقلاي والروحاي لماا3(ماا هاو أفضال، و )2( القدرة على معرفة ما هو أفضال؛ و )1)

 السعي إلى ما هو أفضل. (4أفضل، و )

                                            

ناحيتين لطبقة العاملة من الين أوضاع الى تحستي هدفت إالمبادئ التي نادى بها بعض المصلحين السياسيين الانجليز في القرن التاسع عشر وال )*(
 الاجتماعية والصناعية )المترجمان(.
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 (p 19)  ضاح صابح مان الوايإن الثقافة الشعبية لم يتم تعريفها فعلياً أبداً. ولكن عناد قاراءة أعماال أرنولاد

ن يعماال جزئيااا كماارادف للثقافااة الشااعبية. وعلااى وجااه التحديااد، فااإ 'anarchy'  أن تعبياار "فوضااى" 

عاشاة ثقافاة المالمفترضاة للالفوضى/ الثقافة الشعبية تستعمل لاشارة إلى مفهوم أرنولد للطبيعة التخريبياة 

ة المدنياة الذكََريا للطبقة العاملة: الأخطار السياسية التي يعتقد انها لا محال مصاحبة لدخول الطبقة العاملة

فااهيم م. وجاوهر هاذا هاو ان الثقافاة والفوضاى بالنسابة لأرنولاد هاي 1867إلى السياسة الرسمية في عام 

الخاام وغيار  قافة هي حراسة هذا الوجود التخريبي "الجمااهير ...سياسية عميقة. والوظيفة الاجتماعية للث

مامااا ت(؛ جماهيرنااا ... الخااام وغياار المهذبااة 9(؛ "الجماااهير الخااام وغياار المتوهجااة" )176المهذبااة" )

عليهااا "  (؛ تلااك الجماااهير الواسااعة البائسااة ماان الناااس المغمااورين غياار القابلااة للساايطرة76كالفرنساايين )

...  ]لعاملاةأي، محاتج سياساي مان الطبقاة ا["الفاظ  :الثقافة المعاشة للطبقاة العاملاة ة هي(. والمشكل193)

ء" ع كما يشاامؤكداً حريته الشخصية قليلاً، يذهب حيث يشاء، يجتمع حيثما يريد، يصيح كيفما يشاء، يتداف

 (. ومرة أخرى:1-80)

تبئااة فااي خضاام فقرهااا الطبقااة العاملااة ... فجااة ونصااف متطااورة ... مسااتلقية طااويلا نصااف مخ

ل تميازاً لفعاوقذارتها ... والآن تصدر من مكان اختبائها لتؤكد ميلاد سماء الإنساان الانجليازي  م

عاً حيثما يشاء، صائحاً كيفما مااً ماا يشااء، محط ما يشاء، ومبتدئاً بإرباكنا بسيره حيث يشاء، مُجتمَو

 (.105يشاء )

هاو إشاارة  . واستخدام أرنولد عبارة "مبتادئاً بإرباكناا"1866 -  7وسياق كل هذا هو هياج حق الانتخاب 

)الطبقااااة  Barbariansواضااااحة إلااااى الطبيعااااة الطبقيااااة لخطابااااه. وتقساااايمة المجتمااااع إلااااى البراباااارة  

املااة( )الطبقااة الع Populace)الطبقااة المتوسااطة(، والعامااة  Philistinesالارسااتقراطية(، والمحااافظين 

مياع جانه تحات  هذه الطبيعة الطبقية للخطاب . ويبدو هذا مدعوماً بادعائه يبدو للوهلة الأولى وكننه يبطل

 "انقساماتنا الطبقية هناك أساس  مشترك ذو طبيعة إنسانية" )المرجع نفسه(.

ول إلاى ومع ذلك، لو أننا تفحصنا ماا الاذي يعنياة أرنولاد بالأسااس  المشاترك، فإنناا مجبارون علاى الوصا

ايتيهااا تخيلنااا الجاانس البشااري متواجااداً علااى سلساالة تطوريااة وهااو علااى أحااد نهاسااتنتاج مختلااف. فلااو أننااا 

ة رساتقراطيوهناك سلف مشترك مع القردة على النهاية الثانية، فإن ماا يبادو ان أرنولاد يقترحاه هاو أن الا

 فاي مثالاه والطبقة المتوسطة متقدمة في سلسلة التطور أكثر من الطبقة العاملة. وهذا مبين بوضاو  كبيار

 عن الأساس  المشترك لطبيعتنا البشرية. فهو يدعي أن:

لعنف نتاازع فيهااا رأياااً عنيفاااً  بجهاال وانفعااال، وفااي كاال ماارة نتااوق فيهااا لسااحق خصاامنا بااانكاال ماارة 

فيهاا  المحم، وفي كل مارة نكاون فيهاا حُسّااداً، وفاي كال مارة نكاون فيهاا قسُااة، وفاي كال مارة نعباد

نضم صوتنا لتضخيم الصخب الأعمى ضد  بعم شخصايات مجرد السلطة أو النجا ، وفي كل مرة 

  قااد وجاادنا فااي حضااننا ]فإننااا نكااون[غياار شااعبية، وفااي كاال ماارة ناادوس فيهااا بوحشااية علااى المنهاازم 

 (.107الرو  الخالدة للعامة )

" تنتصار وطبقاً لأرنولد، فإن الأمر يتطلب القليل من المسااعدة مان الظاروف لجعال هاذه "الارو  الخالادة

ذر ن تقاود بحاان البرابرة  والمحافظين. وللثقافة وظيفتان في هذا السيناريو. الأولى، أنهاا يجاب لدى كل م

ة، قاة العاملاالارستقراطية والطبقة المتوسطة من مثل هذه الظروف. والثانية، انها يجاب أن تقادم إلاى الطب

ماان الساالطة،  بااه كثيااراً ...الطبقااة التااي يقااال أن مثاال هااذه الطبيعااة البشاارية مقيمااة فيهااا "المباادأ المرغااوب 

نااك دولاة ه(. فمبادأ السالطة، كماا سانرى، هاو أن 82لمواجهة الميل إلى الفوضى التي تبدو أنها تهددنا" )

 مركزية قوية.
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p 20)  لماذا فكر أرنولد هكذا؟ إن الإجابة لها علاقاة كبيارة باالتغييرات التاريخياة التاي شاهدها القارن

(، كانات 16ثقافة "كمساعد كبير لإخراجنا من صعوباتنا الحالياة" )التاسع عشر. فعندما أوصى بنن ال

هاااذه التغييااارات فاااي ذهناااه. وكاااان "للصاااعوبات الحالياااة" ساااياق مااازدوج. فمااان ناحياااة، كانااات هاااي 

للطبقاة العاملاة    franchise "المشاكلات" المباشارة أو الحالياة التاي ظهارت بإعطااء حاق الانتخااب

رى كانات هاي الاعتاراف بعملياة تاريخياة كانات تجاري علاى الأقال المدينية الذكورية. ومن ناحية أخ

 مناااذ القااارن الثاااامن عشااار )تطاااور الرأسااامالية الصاااناعية(. وقاااد اعتقاااد أرنولاااد أن حاااق الانتخااااب

franchise    قااد أعطاى قااوة لرجااال ماا زالااوا غياار متعلماين لاسااتلام الساالطة. فالطبقاة العاملااة التااي

( هااي طبقااة عاملااة خطاارة جااداً. b7ماان الخضااوع والإحتاارام" )أضاااعت "العااادات الإقطاعيااة القويااة 

وانها وظيفة التعليم أن يعيد معنى من التبعية والاحترام إلى هاذه الطبقاة. وباختصاار، سايجلب التعلايم 

الحركااة النقابيااة ، والهياااج السياسااي، والتساالية  للطبقااة العاملااة "ثقافااة"  سااتزيل باادورها  مغريااات

 الثقافة  ستزيل الثقافة الشعبية. الرخيصة. وباختصار، فإن

تقتار   وفي مواجهة مثل هذه "الفوضى" فإن الثقافة توصي الدولاة: "نحان نرياد سالطة ... والثقافاة

ركاز (. وقد جعل عااملان مان الدولاة ضارورة. اولاً، اضامحلال الارساتقراطية كم96فكرة الدولة" )

 ً ل هاذا الحقا مواتية للفوضى. والحل هو إشغال للسلطة. والثاني، صعود الديمقراطية. وخلقا معاً أرضا

تطلعاات بمزيج من الثقافة والإكاراه. وكانات دولاة أرنولاد المثقفاة ساتعمل  علاى ضابط، والحاد مان، ال

ة ياه الكفايافالاجتماعية والاقتصادية والثقافياة للطبقاة العاملاة حتاى تصابح الطبقاة الوساطى مثقفاة بماا 

وجاود  ( مان خالال الإكاراه لضامان عادم1الدولة في طاريقتين )لتتولى بنفسها هذه الوظيفة. وستعمل 

(عاان طريااق غاارس "حاالاوة ونااور" 2؛ و )Hyde Parkالمزيااد ماان أعمااال الشااغب  فااي هايااد بااارك 

 الثقافة.

 

لاى إ" قاُرّاءه أن التعلايم هاو الطرياق  Culture and Anarchyويعلام كتااب "الثقافاة والفوضاى     

ر أن الطالاب إلقاء نظرة بإيجاز على رؤيته للتعلايم. إن أرنولاد لا يتصاو(. ولهذا يجدر 209الثقافة" )

رياق إلاى من الطبقة العاملة، والطبقة المتوسطة، والارستقراطية يسيرون جميعهم معاً علاى نفاس الط

طبقاة طاردوا ( كالثقافة. فبالنسبة للارستقراطيين التعليم هو تعويدهم على قباول أفاولهم، أن ينكفئاوا )ي

يارى وستغلال. تاريخ. وبالنسبة للطبقة العاملة، فالتعليم هو أن يحضرّها للطاعة، والإذعان والاإلى ال

( رمخااافأكثاار قلاايلاً ماان نقاااط حاادود ) أرنولااد ماادارس الطبقااة العاملااة )الأوليااة والابتدائيااة( كشاايء

: 1973) للحضارة في قارة مظلمة لبربرية الطبقة العاملة: "فهم يحضرّون الجوار حيثما يوضاعون"

39.) 

الة وحسب أرنولد، يجب تحضير أطفاال الطبقاة العاملاة قبال أن يكاون بالإمكاان تعلايمهم. وفاي رسا

ضاارة ، يقاول: "إن للدولاة مصالحة فاي المدرساة الابتدائياة كعامال ح1862إلى والدته، كتبهاا عاام 

ا. تحقاق هااذ(. وإنهاا كاناات وظيفاة الثقافااة ان 187: 1896حتاى قبال مصاالحتها بهاا كعاماال تعلايم" )

أطفاال  هاي إعاداد وبالنسبة للطبقة المتوسطة، فإن التعليم كان شيئاً مختلفاً تماماً. فوظيفتاه الأساساية

يعة، الطبقة المتوسطة للسلطة التي يجب أن تكون لهم. إن وظيفته هو تحويل "طبقة متوسطة، وضا

ى نبيلاة هاا، وتحويلهاا إلاوغير مهذبة، وغير جذابة إلى طبقة متوساطة محوّلاة، تام تثقيفهاا، وتحرير

 (.343: 1954بكل فر  بتوجيه تطلعاتها إليها ) ]طبقة، قد تقوم الطبقة العاملة[

 (p 21) ( مقترحاتاه المتنوعاة، نقالاً عان دوق ولنغتاون 1960دعا أرنولد )Duke of Wellington 

ناع الثاورة الشاعبية (. وما ترقى إليه هو ثورة من فوق، ثاورة لتم97"ثورة باستحقاق مسار القانون"  )

ماان تحاات. هااي تعماال وفااق مباادأ ان الإصاالا  الممنااو  هااو دوماااً أفضاال ماان الإصاالا  الااذي يؤخااذ، 

عاء ات بمطالب أكثار. وهاذا  بالإجبار أو بالكسب. وتتحقق المطالب الشعبية ولكن بطريقة تضُعف الإدِّ
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أقال، وجهال أقال، الاخ،  لا يعني أن أرنولد لم يكن يرغب في مجتماع أفضال، مجتماع قاذارة أقال، وفقار

ولكاان المجتمااع الأفضاال لا يمكاان أبااداً رؤيتااه ، غياار أنااه مجتمااع تكااون فيااه الطبقااة الوسااطى المدينيااة 

 (.4الجديدة "مهيمنة" )راجع الفصل 

عان  قل الكثيرإن معظم ما قلناه هو طريق دائرية لقول أن اول المنظرين العظام للثقافة الشعبية لم ي

يساات ثناء، القااول إنهااا ماان أعااراض اضااطرابات سياسااية عميقااة. والثقافااة لالثقافااة الشااعبية، باساات

السالطة موضع الاهتمام الرئيسي لأعمال أرنولد؛ ولكن اهتمامه الرئيسي هاو النظاام الاجتمااعي، و

ى حاد ي مهماة إلاالاجتماعية المكتسبة من خلال التبعية الثقافية والإذعان. إن ثقافة الطبقة العاملة ها

 انهياااار فاااي السااالطة –لاجتمااااعي والثقاااافي والتقهقااار ى الااادليل علاااى الاضاااطراب اأنهاااا تؤشااار إلااا

 ى التقهقارالاجتماعية والثقافية. وحقيقاة أن ثقافاة الطبقاة العاملاة موجاودة أصالاً هاي دليال كااف علا

تفكيار والفوضى. ويجب قمع "فوضى" الطبقة العاملة بتنثيرات متناغمة مان ثقافاة "أفضال ماا تام ال

 العالم". به وقوله في

(. ويبادو أحاد 1963وكثير من أفكار أرنولد مستمدة من النقد الرومانسي للتصنيع )انظار ويلياامز، 

 Samuel Taylorالكتااااب علاااى وجاااه الخصاااوص ذا علاقاااة، وهاااو صااامويل تيلاااور كولريااادج 

Coleridge( بين "الحضارة" 1972. ويميز كولريدج )civilization  مزيج من الجيد، إن لم يكن("

)التطور المتناغم لهاذه الصافات والقادرات التاي  cultivation ثيراً مفسداً أكثر بكثير( و "الغرس"تن

 (. 33تميز إنسانيتنا" )

يااة وللتبساايط، فااإن كولرياادج يقااول إن الحضااارة تشااير إلااى الأمااة ككاال؛ والانغااراس هااي ملكيااة أقل

نتلجنسايا لمنغرساة . ووظيفاة الا" الانتلجنسايا اcleristyصغيرة، والتي يادعوها "الطليعاة الفكرياة 

 هي قيادة تقدم الحضارة:

ضاارة حفظ متاجر، وحراسة كناوز، الح –كون الأهداف والغاية النهائية لكل النظام هي هذه 

هكذا الماضية، وهكذا ربط الحاضر بالماضي؛ والاتقان الكامل والإضافة إلى نفس الشيء، و

نشار مان خالال المجتماع كلاه، وإلاى كال ربط الحاضر بالمستقبل، ولكن بصاورة خاصاة ان تُ 

م كلو من فهامة مؤهلة لقوانينها وحقوقها ان كمية المعرفة ونوعيتها والتي كان لا غنى عنها ل

 (. (34لأداء الواجبات المتعلقة بهاهذه الحقوق، و

كتاب عان ييبني أرنولد على أفكاار كولريادج. وبادلاً مان الطليعاة الفكرياة أو الانتلجنسايا فهاو 

راساة . ولكن الغرض هو واحد جوهرياً: تحريك الثقافة لحremnant"" أو "الفضالات aliensرباء"الغ

هاا دوماا القوى الجامحة للمجتماع الجمااهيري. ووفقااً لأرنولاد، يظهار التااريخ أن المجتمعاات قاد دمر

اءة القاار( . ولاايس ماان الماارجح كثيااراً أن مثاال هااذه 640: 1954"الفشاال الأخلاقااي لأكثريااة مختلااة" )

لاى عؤية أرنولد ناهيك عن الثقافة الشعبية. وتستند ر –للتاريخ ستلهم الكثير من الثقة في الديمقراطية 

ن ، ولكان لمامفارقة غريبة: إن الرجال والنساء من ذوي الثقافة يعرفون أفضل ما تم التفكير به وقولاه

 ة.تلااماااً، وسااتبقى دوماااً، مخناات دوهاام يحفظااون هااذه الكنااوز عناادما تكااون الأغلبيااة مختلاّاة، وقااد كا

و مطلاوب هوكل ما  ((P 22والجواب الذي لا مفر منه يبدو أنه لأنفسهم: نخبة ثقافية مكرسة لنفسها. 

حاول هاذه  من بقيتنا هاو التعارف إلاى اختلافناا الثقاافي والاعتاراف بإذعانناا الثقاافي. وأرنولاد واضاح

 النقطة: 

ديدة لرؤياة الأشاياء كماا هاي، وسترضايه إن جمهور الجنس البشري لان يكاون لاه حماساة شا

دوما أفكار غير مناسبة تماماً. وعلى هذه الأفكاار غيار المناسابة، ستساتند، ويجاب أن تساتند، 
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الممارسة العامة للعالم. وهذا بقدر القول إن كل من يضع نفسه لرؤية الأمور كماا هاي سايجد 

ل هاذه الادائرة الصاغيرة فقاط نفسه واحداً مان دائارة صاغيرة جاداً، ولكان ماا هاي إلا مان خالا

 (.365 – 364والتي تقوم بعملها بعزم، يمكن أن تجري الأفكار المناسبة على الإطلاق )

 ومرة أخرى،              

 ساتكون فاي إن القلة المتعلمة إلى درجة عالية، وليس الكثرة المتعلمة نازراً يسايراً، هاي التاي

معنى للمعرفاة والحقيقاة. والمعرفاة والحقيقاة باالوقت من الأوقات لسان حال الجنس البشاري 

ري. الكامل للكلمة لا يمكن بلوغهما علاى الإطالاق مان قبال الساواد الأعظام مان الجانس البشا

 (.591: 77 – 1960)أرنولد، 

 فكاار غيارإن هذه تعبيرات مُفصحة للغاية. فإذا كان جمهور الجنس البشري سايبقى دومااً قانعااً بالأ

مااذا عان وادر أباداً علاى بلاوغ الحقيقاة والمعرفاة، فلمان تعمال الادائرة الصاغيرة؟ المناسبة، وغير ق

دائارة وجارية لمن؟ لدوائر صاغيرة أخارى مان النخُاب؟  –الأفكار المناسبة التي سيجعلونها جارية 

بااداً فااي أرنولااد الصااغيرة لا تباادو أكثاار ماان نخبااة فكريااة مكرّسااة لنفسااها. وإذا كااانوا لاان ينخرطااوا أ

 لسياسة، ولن يكون لهم أي تنثير حقيقاي علاى جمهاور الجانس البشاري، فماا هاو الغارضممارسة ا

عاء ات الإنسانية الكبرى التي يمكن العثور عليها مبعثرة في أعمال أرنول و أن د؟ قد يبدمن كل الإدِّ

رغااة فااي أرنولااد كااان واقعاااً فااي شااراك نخبويتااه نفسااه: وساايبقى مقاادراً للطبقااة العاملااة أن تبقااى متم

م (. وعلى أي حال، فإن أرنولد لا يرف591 – 1954شروبها من الجعة والجن، وفي لهوها" )"م

وحيادة لسياساة الكثيراً السياسة العملية التي تتركهم فاي الأيادي الأميناة للسالطة القائماة. ولهاذا فاإن ا

 التااي تاام رفضااها هااي سياسااة الاحتجاااج، وسياسااة المعارضااة. وهااذا دفاااع مبتااذل جااداً عاان النظااام

لادي قاد السائد. ورغم ذلاك، أو ربماا بسابب ذلاك، فاإن تانثيره كاان هاائلاً بحياث ان المنظاور الأرنو

 ى الميادانوضع عمليا خارطة الطريق للتفكير بالثقافاة الشاعبية والسياساية الثقافياة التاي هيمنات علا

 حتى أواخر خمسينات القرن الماضي.

 

 الليفيزية Leavisism   

 
ر ر بؤسااً بكثيالماثيو أرنولد أقال صاعوبة بطريقاة ماا. انناي أفكار بالمحناة الأكثا كان الأمر بالنسبة      

 (.12، 2009للثقافة اليوم. )ليفيز، 

 

سياساات  هاو هنااك لياراه الجمياع. لقاد أخاذ ليفياز F. R. Leavisإن تنثير أرنولد علاى إف. أر. ليفياز 

يااز فقاااً لليفثينااات القاارن العشاارين. ووأرنولااد الثقافيااة وطبقّهااا علااى "الأزمااة الثقافيااة" المفترضااة لثلا

 والليفزيين، فإن القرن العشرين موسوم

. 

 (p 23)  لقارن ابتقهقار ثقاافي متزاياد. وثماة مان يقاول إن ماا تام تحدياده مان قبال أرنولاد كنحاد سامات

ير م بالمعااايالتاسااع عشاار قااد اسااتمر وتفاااقم فااي القاارن العشاارين: أي، الانتشااار المتزايااد لثقافااة "الالتاازا

ة (. وأناه فاي مواجهاLeavis and Thompson 3 :1977والمساتويات إلاى الأسافل )ليفياز وتومبساون 

 (.5هذه العملية ونتائجها " يجب تدريب المواطن ... على التمييز وعلى المقاومة" )

تمتااد أعمااال الليفيزيااة لفتاارة تقاارب ماان أربعااين عاماااً. ومااع ذلااك، فااإن الموقااف الليفياازي نحااو الثقافااة 

الحضااارة “الشااعبية قااد تشااكل فااي باادايات ثلاثينااات القاارن العشاارين مااع نشاار ثلاثااة نصااوص، هااي: 

تاانليف إف. كر. ليفيااز، " Mass Civilization and Minority Cultureيريااة وثقافااة الأقليااة الجماه
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 .Q. D"، تانليف كياو. دي. ليفياز Fiction and the Reading Publicو"القصاة والجمهاور القاارذ 

Leavis و"الثقافااة والبيئااة ،Culture and Environment تاانليف إف كر. ليفيااز "F.R. Leavis 

. وتشاكل هااذه معاااً الأسااس  لإجابااة الليفيازيين علااى الثقافااة Denys Thompsonودنايس تومبسااون 

 الشعبية.

 Leavis)وتستند اللفيزية على الافتراض بنن "الثقافة كانت دوماً في حفظ الأقلية" )ليفيز وتومبساون، 

and Thompson, 1977: 3: 

ظون جاارب الانساان الماضاية، فهام يحاافتعتمد قوتناا علاى الأقلياة فاي الاساتفادة مان أفضال ت

تانظم  اطناة التايعلى حياة الأجزاء الأكثر قابلية للفناء من التقاليد. وعلايهم تعتماد المعاايير الب

الحياااة الأفضاال لأي حقبااة، معنااى أن هااذا يسااتحق أكثاار ماان ذاك، وأن هااذا ولاايس ذلااك هااو 

 (.5الاتجاه الذي إليه نسير، وأن المركز هو هنا وليس هناك )

لثقافياة اد سالطتها وما تغيير هو مكانة هذه الأقلية. فلم يعد ممكنا لها أن تنمر بالإذعاان الثقاافي، ولام تعا

ير دون منااازع. وتشااير كيااو. دي. ليفيااز إلااى وضااع تكااون فيااه "الأقليااة، التااي وضااعت حتااى الآن معاااي

ذي ثاال أرنولااد الاا(. وتماماااً م187، 185الااذوق دون أي تحااد حقيقااي" قااد واجهاات "انهيااار الساالطة" )

فاإن كياو.  تنسف على زوال "العادات الاقطاعية القوية من التبعية والإذعاان"، )انظار القسام الساابق(،

ياااء يملؤهاا الحناين إلاى زمان كانات فياه الجمااهير تعارض "موافقتهاا العم Q.D. Leavisدي. ليفياز 

 ة الوضع:لتنكيد خطور Edmund Gosse(. وقد اقتبست من ادموند غوز 191للسلطة" )

د الاذوق أحد الأخطار التاي توقعتهاا طاويلاً نتيجاة انتشاار المشااعر الديمقراطياة هاي أن تقاليا

الأدبي، وشارائع الأدب، قاد تام عكساها بنجاا  بتصاويت شاعبي. فحتاى وقتناا الحاضار، وفاي 

شاكلون يجميع أنحاء العالم، فإن جماهير الأشخاص غير المتعلمين أو شابه المتعلماين، الاذين 

م، ثريااة الساااحقة ماان القااراء، ورغاام أنهاام لا يسااتطيعون، ولايقاادرّون كلاساايكيات عاارقهالأك

ة، أصاابحوا قااانعين بااالاعتراف بتفااوقهم التقلياادي. وقااد باادا لااي مااؤخراً وجااود علامااات مؤكااد

واساطة خاصة في أمريكا، عن ثورة للرعاع ضد سادتنا الأدبياين ... فاإن كاان الأدب سايقيمّ ب

درجات عان وإذا انتبه العوام إلاى قاوتهم، فمان المؤكاد أنهام سايتوقفون با الاحتكام إلى العامة،

ق، ماا دعم السمعة التي لا تعطيهم سروراً، والتاي لا يساتطيعون فهمهاا. إن الثاورة ضاد الاذو

 (. 190أن تبدأ حتى تضعنا في فوضى لا يمكن إصلاحها )

 ز فقط قد حان الآن مروره: ، فإن ما خشيه غو Leavis and Thompson ووفقاً لليفيز وتومبسون

يار ط لبيئة غلقد كانت الثقافة دوماً في حفظ الأقلية. ولكن الأقلية الآن أصبحت واعية، ليس فق

 موائمة، ولكن معادية

(p 24) وة ... لقد أصبحت "الحضارة" و "الثقافة" مصطلحين متناقضين. ليس مجرد أن القا

والشااعور بالساالطة قااد تطلقتااا الآن ماان الثقافااة، باال ان بعاام أكثاار حاادبنا غياار المغاارض 

 .(26: 1977للحضارة أصبح من شننه، بوعي أو عن غير وعي، أن يكون مناوئاً للثقافة )

هااا الجماهيرياة جبهاة افساادية تهاادد "بوضاعنا فاي فوضاى لا يمكاان تشاكل الحضاارة الجماهيرياة وثقافت

إصلاحها". وضد هذا التهديد تكتب الليفيزياة بياناتهاا الرسامية، وتقتار  "إدخاال تادريب علاى مقاوماة 

وخاارج المادارس علاى تنمياة  (؛ العمال189 – 188: 9331في المدارس )ليفيز  ]الثقافة الجماهيرية[

: 1978ذ شااكل مقاوماة ماان قبال أقليااة مسالحة ونشااطة" )كياو . دي. ليفيااز، "جهاد واعو ومباشاار". لينخا
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(. وتهديد الديمقراطية في أمور ثقافية وسياسية هي فكارة مرعباة لليفيزياة. وإضاافة لاذلك، ووفقااً 270

(. وهااي، 191لكيااو. دي. ليفيااز "إن الشااعب الماازود بالساالطة لاام يعااد يمثاال الساالطة الفكريااة والثقافااة" )

رنولد، ترى أن انهيار السلطة التقليدية كتو في نفس وقت نهوض الديمقراطية الجماهيرية. شننها شان أ

 ومعا ستعصران الأقلية المثقفة وتنتجان أرضاً مواتية "للفوضى".

لشاعبية، اوتعزل الليفيزية بعم الجوانب الرئيسية للثقافة الجماهيرية لتناقشها بشكل خاص. فالقصب 

 لأنها تعطي أشكالاً يدمن عليها من "التعويم"، و "الالهاء":على سبيل المثال، مدانة 

يال لا هذا الشكل من أشكال التعويم ... هو على العكس تماماً من الترفياة، مان حياث اناه يم

لااى عإلااى تقويااة وتجديااد الإدمااان علااى الحياااة، باال إلااى زيااادة عاادم لياقتااه ماان خاالال تعويااده 

 :1977قيقة على الإطالاق )ليفياز وتومبساون، التهربات الضعيفة، وعلى رفم مواجهة الح

100.) 

بة (، وبالنسا152( إلى قراءة مثل "ادماان المخادرات علاى القصاب" )1978وتشير كيو. دي. ليفيز )

لاى إساوف تاؤدي  ]التاي[لأولئك القراء للقصب الرومانسية فهي يمكن أن تؤدي إلى "عادة التخيلات 

هم "يسااعد ا الذات هو شيء، ولكن هنااك ماا هاو أساوأ: فادماان(. وإيذ54الازورار في الحياة الفعلية" )

ور على جعل الجو الاجتماعي غير ماواتو "لتطلعاات الأقلياة. وهاي فاي الحقيقاة تقاف فاي طرياق الشاع

ن هنااك (. وبالنسابة لأولئاك غيار المادمنين علاى القصاة الشاعبية، فاإ74الحقيقي والتفكيار المساؤول" )

تتضامن  ]الأفالام[تجعل منها مصدر سارور خطاراً جاداً بالتنكياد: "فهاي دوماً خطر السينما. وشعبيتها 

ياة لأنهاا الاستسلام، في ظال حاالات التلقاي المناوّم لارخاب الناداءات العاطفياة، الناداءات الأقال عاطف

ياو. دي. (. وبالنسابة لك14: 2009مقرونة بوهم مقنع بصاورة إجبارياة عان الحيااة الحقيقياة " )ليفياز، 

فة (. ورغاام أن الصااحا165فااإن أفاالام هوليااود هااي "إلااى حااد بعيااد تثياار الاسااتمناء" )( 1978ليفيااز )

: 1977ن، الشعبية التي وصفت بننها "أكثر مزيال للتعلايم قاوة وضالالاً للعقال العاام" )ليفياز وتومبساو

تلاعباتهاا ( فاإن الإعلاناات ب2009(، وأن الإذاعة قد قيال أنهاا تضاع نهاياة للفكار النقادي )ليفياز، 138

اللفيزياة  ( هي التي وفرت لها139: 1977لدؤوبة، المضللة، والمثيرة للاستمناء" )ليفيز وثومبسون، ا

 لهجتها الأكثر إدانة.

اذا . ولفهام لماالاعلان، وكيف يتم استهلاكه هو بالنسبة لليفيزية الاعراض الرئيسية لانحطاط الثقافاة   

ا وتومبساون فاي الثقافاة والبيئاة: "يجاب يجب أن نفهم موقف الليفيزية نحو اللغة. يقول ليفيز ح ان يوُض 

اطفيااة، للااذين يتعلمااون أن هااذا الانحطاااط فااي اللغااة لاايس مجاارد مساانلة كلمااات، إنااه انحطاااط الحياااة الع

 (.4: 1977ونوعية الحياة" )

(p 25) عاطفيااة ولهااذا فااالإعلان لاايس ملوماااً فقااط علااى حطّااه ماان اللغااة، ولكنااه ماادان لحطّااه الحياااة ال

 ه إف. كر.اللغة بكامله، وتقليال "مساتوى المعيشاة". وهماا يقادمان أمثلاة للتحليال )معظمهاا كتبا لمجتمع

ل ا يلاي مثااليفيز نفسه(. والأسئلة التي يطرحانها تكشف إلى حد كبير عن موقاف الليفيزياة العاام. وفيما

 ".Two Quakersنموذجي، إعلان عن توباكو "تو كويكرز 

 ( توباكوتبغ) اللفة النموذجية 
       THE TOBACCO OF TYPICAL TWIST    

 

"نعاام، إنااه أفضاال مااا دخناات علااى الإطاالاق. ولكنااه مكلااف إلااى حااد بعيااد، ماااذا يعنااي بنسااان 

إضافيان؟ ولكن على أي حال أنت تساترجعهما وأكثار. يحتارق بنظافاة وبابطء تلاك هاي اللفاّة 
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ا ترى، لقد تم اختبارهاا ..". النموذجية، تعطيها الشكل الغريب. المراوغة العلمية الجميلة. كم

"أوه! اقطع الثرثرة، وأعطنا عبوة ثانية. انك تتحدث كإعلان". وبعد ذلك السلام وغليون من 

 تو كويكرز.

 س:ثم أنهما يطرحان الأسئلة التالية على طلاب المدارس في الأشكال )الصفوف( الخامس والساد

 صف نوع الشخب الذي تم تمثيله.. 1

 تشعر نحوه؟كيف تتوقع ان . 2

ماااذا تعتقااد ان موقفااه ساايكون نحونااا؟ كيااف سيتصاارف فااي حااالات تتاانجج فيهااا عواطااف . 3

 (.17-16الغوغاء؟ )

ق ن وماا أطلاوثمة أمران يلفتان النظر حول هذه الأسئلة. قبل كل شيء، العلاقة التي أقيمت بين الإعالا

ال  ا   ثقافياة. وثانيااً، لاحاظعليه عواطف الغوغاء. وهاذا ساؤال غيار عاادي، حتاى لطالاب الدراساات ال

"نحن" الحصرية، ولاحظ أيضااً كياف يحااول الضامير إنشااء عضاوية نخباة صاغيرة متعلماة. وهنااك 

 أسئلة أخرى تعمل بالطريقة نفسها إلى حد كبير. وهنا بعم الأمثلة:

صف نوع القارذ الاذي ستساره هاذه القطعاة، واذكار لمااذا ستساره. أي ناوع مان الأشاخاص 

ماال يستجيب لمثل هذا النداء طالما هو موجود؟ أي معرفاة تتوقعهاا مانهم لأع يمكنك تصوره

 (.40شكسبير وقدرة تقديرهم لها؟ )

ويمكن الطلب من الطلاب أن يساتذكروا ملاحظااتهم الخاصاة عان ناوع الأشاخاص الاذين قاد 

 (.51رأوهم يزورون "المقامات أو المزارات" )

 

أي نوع من التنثير تتوقع أن يكاون للساينما Gresham Law "1على ضوء "قانون غريشام 

 (. 114على الذوق والعقلية العامين؟ )

  

ر أي نااوع ماان المعااايير مشااار إليااه هنااا؟ مااا حكمااك علااى جااودة "الأدب" الااذي يقاارأه، ومقاادا

 (. 119القراءة التي يكرسها له؟ )

 

 (. 121لماذا نحن نجفل من العقلية التي تستخدم هذا المصطلح؟ )

 

 : طااور مناقشااة عاان]وصااف السااينما بانهااا تعماال علااى "ابتااذال، والانحطاااط، والتشااويهبعااد [

 (.144القيمة التعليمية للسينما كما هو مقتر  هنا )

 

(p 26)دعو أي من الصعب رؤية كيف ان مثل هذه الأسئلة بدلاً من أن تشجع "التمييز والمقاومة" سات

 شيء كخر غير الخيلاء الموهِنة والمؤكدة للذات.

وفي هروب مؤقت من "الفوضى التي لا يمكن إصلاحها" للوقت الحاضر، تنظر اللفيزياة إلاى الخلاف 

بتوق إلى العصر الثقافي الذهبي، الماضي الريفي الأسطوري، عندما وجدت هناك ثقافة مشتركة غيار 

ي كفتارة مفسدة بالمصالح التجارية. وغالباً ماا تاتم الإشاارة إلاى مسار  شكسابير فاي العصار الاليزابيثا

( 1933للتماسك الثقافي قبل التفسخ الثقافي للقرنين التاسع عشر والعشرين. وقاد كتاب إف. كر. ليفياز )

                                            

 )المترجمان(. جيدة العملة الرديئة تطرد العملة الأن " الذي يرى   النقدي مبدأال Gresham Lawقانون غريشام  1
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عن انتماء شكسبير إلى "ثقافة وطنياة أصايلة، إلاى مجتماع كاان ممكناا فياه للمسار  أن يناشاد المثقفاين 

( 1978. دي. ليفياز )(. وفي "القصة والجمهاور القاارذ" رسامت كياو216والعامة في نفس الوقت" )

هااذا التقهقاار المفتاارض. وروايتهااا عاان العلاقااات العضااوية بااين العامااة والمثقفااين شاافافة للغايااة: كاناات 

الجماهير تتلقى تسليتها من فوق ... كان عليهم أخذ نفس التسلية ممن هم أفضل منهم ... ولحسان الحاظ 

 (. ووفقاً لكيو. دي. ليفيز:85لم يكن لهم خيار" )

ي فاكار" بدقاة هِدُ الادراما الاليزابيثياة، رغام أناه قاد لا يكاون قاادراً علاى متابعاة "الفكان مُشاا

اطع، التراجيديات العظيمة، يحصل على تسليته من العقل  والأحاسيس التي أنتجات تلاك المقا

من فوق وليس من شخب من طبقته هو. ولم يكن هنااك فصال كامال كماا لادينا نحان ... باين 

 (.264لعموم )حياة المثقف وحياة ا

الي. فالعصار وما هو مثير للاهتمام في روايتهم عن الماضي هو ما تكشفه عن مستقبلهم المث            

ى مساتند إلا الذهبي لم يكن مميزاً فقط بالتماسك الثقافي، ولكن ولحسان حاظ اللييفيازيين، بتماساك ثقاافي

كاري فاي كة هاي التاي أدت إلاى تحفياز فمبادذ السلطوية والتراتبياة )الهرمياة(. لقاد كانات ثقافاة مشاتر

ف فياه كال إحدى النهايتين، والساعادة الماؤثرة فاي النهاياة الأخارى. لقاد كاان هاذا عالمااً اساطورياً عار

ن ( فاي أناه "كاان هنااك فاي القار1984شخب مكانه، عرف محطته في الحياة. ويلاح إف. كر. ليفياز )

. وقاد (9-188ت" )غنية ... ثقافة إيجابية ولكنها اختفاالسابع عشر ثقافة حقيقية للشعب ... ثقافة تقليدية 

 ى أي حاال،تحطم معظم هذه الثقافة، حسب الليفيزية، بالتغييرات التي أحادثتها الثاورة الصاناعية. وعلا

فياة فاي فإن  الفضالة الأخيرة من المجتماع العضاوي لا يازال يمكان العثاور عليهاا فاي المجتمعاات الري

قرياة التغييار فاي ال" George Bourne وهو يستشهد بنعمال جورج بورن  انجلترا القرن التاسع عشر.

Change in the Village "دكان صاانع العرباات "وThe Wheelwright's Shop"  كبرهاان علاى ذلاك؛

بما كان قاد  ( تذكيراً 1977وفي الصفحات الأولى من "الثقافة والبيئة" يقدم إف. كر. ليفيز وثومبسون )

 ضاع:

، إن ماااا فقااادناه هاااو المجتماااع العضاااوي والثقافاااة الحياااة التاااي يجسااادها. فالأغااااني الشاااعبية

، ومنتجاات الحارف اليدوياة هاي علاماات Cotsoldوالرقصات الشاعبية، وأكاواخ كوتساولد 

نة وتعبيرات عن أشياء أكثر من ذلك: فن حياة، وطريقة معيشة، منظماة ويقتادى بهاا، متضام

، إلااى الجماااع، والتكيااف الاسااتجابي، ناميااة ماان الخباارة السااحيقةالفنااون الاجتماعيااة، وقواعااد 

 (.2-1البيئة الطبيعية وإيقاع السَنةَ )

وي. همااا ياادعيان أيضاااً أن نوعيااة العماال قااد تاادهورت أيضاااً مااع ضااياع المجتمااع العضااهأنكمااا و      

 ع.والأهمية المتزايدة التي أوليت لأوقات الفراغ يمكن رؤيتها كعلامة على هذا الضيا

 

 .(p 27)  ،هو، أو هاي، يعمال الآن مان أجال ففبينما كان العامل في الماضي يعيظ في عمله أو عملها

أن يعيظ خارج عمله أو عملها. ولكن نتيجة للتصنيع، فإن خبرة العمل قد تدهورت إلى حاد أن العماال 

)اعااادة خلااق  recreation(. ولهااذا فباادلا ماان الترفيااه 69فااي الواقااع قااد جُعلااوا عاااجزين فااي عملهاام" )

recreating  ماااا ضااااع فاااي العمااال(، فاااإن الفاااراغ يااازود العماااال فقاااط "بنااازع الحيااااةdecreation "

)مضاعفة الخسارة التي يتعرضون لها مان خالال العمال(. ونظاراً لهاذا الوضاع، فإناه لايس بمساتغرب 

ت عااادة الادمااان كثيااراً أن يلتفاات الناااس إلااى الثقافااة الجماهيريااة للتعااويم والالهاااء الساالبي؛ فتطااور

وأصبحوا مدمنين على "المعيشة البديلة". وقد ضاع عاالم التنااغم الريفاي لصاالح "سُاكنى الضاواحي" 

(. وفي حين ان ثقافة كل يوم في المجتمع العضوي كانت 99الرتيبة والمتوسطة بين الرداءة والجودة )

المارء أن يباذل جهاداً واعيااً  دعماً مستمراً لصحة الفرد، ففي مجتمع الحضارة الجماهيرياة يجاب علاى
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قااد فWilliams (1963 )كمااا علااق ويليااامز ووموجهاااً لتجنااب التاانثير غياار الصااحي لثقافااة كاال يااوم. 

أخفااق الليفيزيااون فااي ذكاار، "العااوز، والاسااتبداد الغاشاام، والماارض، والوفيااات، والجهاال، والااذكاء 

ما يقدم إلينا لايس سارداً تاريخيااً،  (. إن253المحبط، والتي كانت أيضا من بين مكونات هذا المجتمع )

ولكن أسطورة أدبية لجلب الانتباه إلى طبيعة خسارتنا المفترضة: "يجب أن تكون ذكرى النظام القاديم 

(. ولكن، ورغم أن المجتماع العضاوي قاد 97: 1977الحافز الرئيسي نحو الجديد" )ليفيز وثومبسون، 

اييره عان طرياق قاراءة أعماال الأدب العظايم. إن ضاع، فما زال من الممكان الوصاول إلاى قيماه ومعا

الأدب هو خرافة تجسد كل ما يمكن تثمينه في التجربة الإنسانية. ولسوء الحاظ أن الأدب كجاوهرة فاي 

تاج الثقافة قد خسر سلطته، مثله مثل الثقافة. وكما أشير سابقاً، فاإن الليفيزياة وضاعت خططاا لمعالجاة 

ية ثقافية، مجموعاة صاغيرة منتقااة مان المفكارين، مان أجال إنشااء هذا عن طريق إرسال بعثات تبشير

مراكااز حدوديااة للثقافااة داخاال الجامعااات للمحافظااة علااى التقاليااد الثقافيااة/ الأدبيااة وتشااجيع "تجااددها 

(؛ وفااي داخاال الماادارس لتسااليح التلاميااذ لشاان حاارب ضااد 27: 1972التعاااوني المسااتمر" )ليفيااز، 

اهيرية والحضارة الجماهيرية. وإعادة تنسيس سلطة الأدب لا تعني بالطبع البربرية العامة للثقافة الجم

إعلان عودة المجتمع العضوي، ولكنها تبقاي تحات السايطرة توساع تانثير الثقافاة الجماهيرياة وبالتاالي 

تحااافظ وتااديم اسااتمرارية التقاليااد الثقافيااة لانجلتاارا. وباختصااار، فإنهااا ستساااعد علااى حفااظ وإنتاااج 

م" والذي سيستمر في المشروع الأرنولدي في الإبقاء في الحسبان "أفضل ما تم التفكيار "جمهور متعل

 به وقوله" )جرى تقليله الآن تقريبا إلى قراءة الأعمال الأدبية العظيمة(.

كان، وكماا أشاار ومن الساهل جاداً أن يكاون المارء ناقاداً لمنهااج الليفيازيين نحاو الثقافاة الشاعبية. ل      

 Bennett (b1982 :)بنيت 

 ]قادمت[... فاإن الليفيزياة  ]مان القارن العشارين[حتى فاي وقات متانخر كنواساط الخمساينات 

قافااة المنطقااة الفكريااة المطااوّرة الوحياادة والتااي ماان الممكاان الانكباااب عليهااا فااي دراسااة الث

ناات ذات الشااعبية. وماان الناحيااة التاريخيااة، بااالطبع، فااإن الأعمااال التااي قاادمها الليفيزيااون كا

دباي تحليال الأمية لقاحية، مشكّلةّ المحاولة الأولى للتطبيق على الأشكال الشعبية تكنيكات الأه

زياة، عام لليفيالتي كانت محجوزة سابقاً للأعمال "الجادة" ... وربما كان أكثر أهمية التنثير ال

ية ال شاعبنشاكعلى الأقل في لذاعتها في انتقاد الثقافة "العليا" و "الجبين الأوسط" المعتمادة ك

 ى البعياد،مقصود بها زعزعة الشرائع السائدة للحكم والتقيايم الفنياين واللاذين لهماا علاى الماد

 (.6-5عواقب راديكالية للغاية وغير المنظورة غالبا )

(p 28) وسانبدأ فاي الفصال الثالاث النظار فاي بعام هاذه العواقاب الراديكالياة للغاياة وغيار المنظاورة

 Raymondوريمونااد ويليااامز  Richard Hoggartريتشااارد هوغااارت  غالباااً كمااا تظهاار فااي أعمااال

Williams . 

 

 Mass Culture in America: the الثقاففة الجماهيريفة ففي أمري فا: مناقشفات مفا بعفد الحفر     

post-war debate 

في السنوات الخمس عشرة الأولى أو نحوهاا والتاي تبعات نهاياة الحارب العالمياة الثانياة، انخارط       

 Andrewالمفكرون الأمريكيون في مناقشات حول ما يسمى الثقافة الجماهيرية. ويرى اندرو  روس 

Ross (1989 كلمة "الجماهير )massين " كنحد التعاابير الرئيساية التاي تحكام التميياز الرسامي ماا با

(. وهو يجادل فاي أن "التااريخ وراء 42)  American/ UnAmericanالأمريكي/ غير الأمريكي  

هااذا التمييااز هااو ماان عاادة نااوا  تاااريخ تشااكيل الثقافااة الوطنيااة الحديثااة" )المرجااع نفسااه(. ففااي أعقاااب 



 

28 

 

رض أنااه والمفتاا –الحاارب العالميااة الثانيااة شااهدت أمريكااا النجااا  المؤقاات للتوافااق الثقااافي والسياسااي 

الاضاطرابات مان أجال الحقاوق  استند إلى التحررية، والتعددية وانتفااء الطبقاات. وحتاى انهيارهاا فاي

المدنية للسود، فإن تشكل الثقافة المضادة، والمعارضة لحرب فيتنام، وحركة تحارر المارأة، وحمالات 

ر علااى الساالطة الثقافيااة حقااوق المثليااين جنسااياً ماان الرجااال والنساااء، كااان التوافااق معتمااداً إلااى حااد كبياا

للمفكاارين الأمااريكيين. وكمااا يبااين روس: "ربمااا لأول ماارة فااي التاااريخ الأمريكااي، فااإن المفكاارين، 

كتجماااع اجتمااااعي، كانااات أماااامهم الفرصاااة للتعااارف إلاااى أنفساااهم كاااوكلاء وطنياااين للقياااادة الثقافياااة، 

جزئياً بسبب "المناقشاات العاماة (. وهذه الأهمية التي وجدت حديثاً كانت 43والأخلاقية، والسياسية" )

المكثفة، والهادفة حول "الثقافة الجماهيرية" والتي شغلت المفكرين لخمساة عشار عامااً تقريبااً، وحتاى 

" )المرجاع نفساه(. ويقضاي روس معظام وقتاه عازيااً النقاا  إلاى ]العشارين[أواخر خمساينات القارن 

لمحافظاة علاى جسام سياساي متمتاع بالصاحة فاي أيديولوجية الحرب الباردة "الاحتواء": الحاجاة إلاى ا

الاداخل )ضااد مخاااطر الافقاار الثقااافي( وماان الخاارج )ضااد أخطااار الشايوعية السااوفياتية(. وهااو يحاادد 

 ثلاثة مواقف في النقا : 

ناه أ ادعاي طات أغلبياة الساكان اختياار ماا جماالي يتحسّار علاى الحقيقاة التاي أع –موقف ليبرالي   .1

قافاة مارساات الثوم نصاوص لنصوص والممارسات الثقافية من الدرجة الثانية والثالثة تفضايلاً علاى ا

 .العليا )الرفيعة(

 ل  يجعا لثقافة الشعبية تخدم وظيفة لطيفةمندمج أو تقدمي يدعي أن ا –موقف ليبرالي . 2

 الجديد.الاستهلاكي  –الناس ينلفون مسرات الاستهلاك في المجتمع الرأسمالي 

 

      الموقااف المتطاارف أو الاشااتراكي الااذي ياارى الثقافااة الجماهيريااة كنحااد أشااكال، أو. 3

 وسائل، السيطرة الاجتماعية.

موقفين وقرب نهايات خمسينات القرن العشرين، أصبح النقا  مسيطراً علياه بصاورة متزايادة باال     

لإدانااة أي شاايء يشااابه  McCarthyiteالأولااين. وهااذا يعكااس فااي جاازء منااه نمااو ضااغط المكااارثيين 

ي التحليل الاشتراكي. وبالنظر لضيق المسااحة، سانركز فقاط علاى النقاا  حاول صاحة الجسام السياسا

ت مجموعاة مختاارا –من الداخل. ومن أجال فهام النقاا  فاإن قاراءة أحاد المطبوعاات يبادو ضارورياً 

 "Mass Culture: The Popular Arts in America"الثقافاة الجماهيرياة: الفناون الشاعبية فاي أمريكاا 

ماااً ساارعان مااا يكتسااب الماارء فه ]فااي هااذا العماال[. وبقااراءة المساااهمات العدياادة 1957المنشااور عااام 

 ما هو على المحك، ومن هم المشاركون الرئيسيون. –لنطاق النقا  

(p 29) يجاادل برناارد روزنباارغBernard Rosenberg  المحارر المشااارك ماع ديفياد مااننين  واياات(

(David Manning White تانثيرات في أن الثروة المادية وحالة الرفاه للمجتمع الأمريكي تم تقويضها ب

ماهيرياة ثقافاة الجالثقافة الجماهيرية المزيلة لانسانية. وقلقه الأعظم هو أنه "في أسوأ الأحوال، فاإن ال

ل ، ولكاان بجعاال حواساانا قاسااية بوحشااية أثناااء تعبيااد الطريااق لاادخوتهاادد لاايس فقااط بهلوسااة أذواقنااا

 ( 9: 1957التوتاليتارية )الشمولية(. )

وهاااو يااادعي أن الثقافاااة الجماهيرياااة ليسااات أمريكياااة بطبيعتهاااا، ولا كمثاااال، ولا هاااي ثقافاااة حتمياااة 

مكاان أكثار مان ، ليس منتشرة فاي أي  Rosenberg  للديمقراطية. فالثقافة الجماهيرية، وفقا لروزنبرغ

الاتحاد السوفياتي. ومؤلفها لايس الرأسامالية بال التكنولوجياا. ولهاذا فالا يمكان إعتباار أمريكاا مساؤولة 

( نقطاة مماثلاة ولكان لهادف مختلاف. 1957)  White عان نشاوئها ولا عان اساتمرارها، ويقادم وايات

قاتماة جاداً عان المجتماع ( يتخذون وجهة نظر 13أن "نقاد الثقافة الجماهيرية ) Whiteويلاحظ وايت 

ودفاعه عن الثقافة الجماهيرية الأمريكية هو مقارنتها بجوانب مان الثقافاة  (.14الأمريكي المعاصر" )
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الشعبية في الماضي. وهو يصر على أن النقاد صبغوا الماضاي بالرومانساية مان أجال انتقااد الحاضار 

ة وكننهم يمساكون بنياديهم حيوانااً ضاارياً ميتااً بقسوة. كما أنه يدين أولئك الذي يبحثون الثقافة الأمريكي

)المرجع نفسه(، ومع ذلاك ينساون الحقيقاة الساادية والوحشاية لاصاطياد الحيواناات التاي كانات الثقافاة 

اليومية التي ظهرت فيها مسرحيات شكسبير لأول مرة. ووجهة نظره هي أن كل فترة فاي التااريخ قاد 

ماان للجازء الأكبار مان الساكان ... ولهاذا فإنناا بحاجاة إلاى أن لا انتجت "رجالاً استغلوا جهل وعدم الأ

ننصدم بوجود مثل هؤلاء في يومنا هذا" )المرجع نفسه(. ويتنلف الجزء الثاني من دفاعاه مان فهرساة 

 Shakespeare on"شكسابير علاى التلفزياون  ،الحد الذي ازدهرت إليه الثقافة العالية في أمريكا: فمثلاً 

TV"  والأرقااام القياسااية لاسااتعارة الكتااب ماان المكتبااات، وجولااة ناجحااة لباليااه ويلااز تاانليف سااادلر

Sadler's Wells Ballet وحقيقة أن عددا متزايداً من النااس يحضارون حفالات الموسايقى الكلاسايكية ،

 ية.من أولئك الذين يحضرون مباريات البيسبول، والعدد المتزايد من الاوركسترات السيمفونأكثر 

. وفاي مقالاة ذات Dwight Macdonaldوأحاد الشخصايات الرئيساية فاي النقاا  هاو دوايات ماكدونالاد 

جماهيرياة " فإناه يهااجم الثقافاة الA theory of mass cultureتانثير كبيار، "نظرياة للثقافاة الجماهيرياة 

فيلياة، ثقافة ط لية. إنهاعلى أكثر من جبهة. فقبل كل شيء، الثقافة الجماهيرية تقوّض حيوية الثقافة العا

 ، في حين أنها لا تقدم شيئاً بالمقابل.ةتتغذى على الثقافة العالي

ننفساهم، بنمت الفنون الشعبية من أسفل، لقد كانت عفوية، تعبيراً اصالياً عان النااس، شاكلوها 

ة فا. والثقاوإلى حد كبير دون الاستفادة من الثقافاة الرفيعاة، وذلاك لاتلائم احتياجااتهم الخاصاة

الجماهيريااة مفروضااة ماان فااوق. وهااي مفبركااة ماان قباال فنيااين اسااتنجرهم رجااال الأعمااال؛ 

وجمهورهااااا مسااااتهلكون ساااالبيون، وخيااااارهم محاااادود فااااي أن يشااااتروا أو أن لا يشااااتروا. 

لاربح وباختصار، فإن لوردات المطبخ يستغلون الحاجات الثقافية للجماهير من أجال تحقياق ا

تحقاق. ي... وفي الأقطار الشيوعية، فاإن الهادف الثااني فقاط و/أو المحافظة على حكم طبقتهم 

يقاة لقد كان فن الشعب هو مؤسساته الخاصاة، حديقتاه الصاغيرة الخاصاة المساوّرة قبالاة الحد

ت السااور، العامااة الرساامية الكبياارة للثقافااة الرفيعااة لأسااياده. ولكاان الثقافااة الجماهيريااة حطّماا

رة الثقافااة الرفيعااة، وبااذلك أصاابحت أداة للساايطدامجااة الجماااهير فااي شااكل لا أساااس  لااه ماان 

 (.23: 1998السياسية )

عااء  بانن Macdonaldالمساهمين الآخرين في النقا ، سرعان ما أنكر ماكدونالد مثل و أمريكاا  الإدِّ

ة الحقيقاااة هاااي أن الاتحااااد الساااوفياتي هاااو أكثااار أرض للثقافااابااال  هاااي أرض الثقافاااة الجماهيرياااة: "

 الولايات المتحدة )المرجع نفسه(.من الجماهيرية 

(p 30)    وهو يدعي أن هذه الحقيقة غالباً ما تغيب عن النقاد الذين يركزون فقط على "شاكل" الثقافاة

الجماهيرية في الاتحاد السوفياتي. ولكنها الثقافة الجماهيرية )وليست ثقافة الشعب: كتعبير عن الناس؛ 

ان الفارد(؛ وهاي تختلاف عان الثقافاة الجماهيرياة الأمريكياة فاي أن ولا الثقافة الرفيعة: كتعبير عن الفنا

"نوعيتها هي حتى أدنى"، وفي أنها "تستغل بدلاً من أن تلبي الاحتياجات الثقافية للجماهير ...تساتغلها 

(. وبالرغم من تفوقها على الثقافة الجماهيرية السوفياتية، فاإن 24لأسباب سياسية أكثر منها تجارية" )

ة الجماهيرية الأمريكية لا تزال تمثل مشكلة )"حاادة فاي الولاياات المتحادة"(. وانادفاع الجمااهير الثقاف

... نتائج ثقافية كارثية )المرجع نفسه(. وقد تفاقمات هاذه المشاكلة بغيااب  ]أنتج[على المسر  السياسي 

افاة جماهيرياة، )المرجاع نفساه(. ولاو وجادت واحادة، لكاان للجمااهير ثق ""نخبة ثقافية معرفة بوضو 

وللنخباااة ثقافياااة عالياااة. ولكااان دون نخباااة ثقافياااة فاااإن أمريكاااا واقعاااة تحااات تهدياااد قاااانون غريشاااام 

Gresham's Law  للثقافة: الرديء سيطرد الجيد؛ والنتيجة لان تكاون فقاط ثقافاة متجانساة بال "ثقافاة

(، نااثرة الكريماا 27) مفروض تجانسها ... والتي تهدد بابتلاع كل شيء في حمنتها الآخاذة بالانتشاار"
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من الأعلى ومحولاة الشاعب الأمريكاي إلاى جمااهير صابيانية. وأقال ماا يقاال عان اساتنتاجاته هاي انهاا 

 (.29متشائمة: "بعيداً عن أن تتحسن الثقافة الجماهيرية، سنكون محظوظين إذا لم تزدد سوءاً" )

يبراليااة محبطااة لماكدونالااد إلااى لويتعثاار التحلياال ماارة أخاارى عناادما نتحاارك ماان التروتسااكية السااابقة ال

نتيجة ، الذي يقتر  أن الثقافة الجماهيرية هي الErnest Van den Haag  (1957)ارنست فان دن هاج  

 الحتمية لمجتمع الجماهيرية والإنتاج الجماهيري:

تهدف  إن المادة التي تنتجها الجماهير يجب أن لا تساتهدف الأدناى، ولكان يجاب عليهاا أن تسا

ي بعام لأذواق,. وفي ارضائها لجميع )أو على الأقل للكثير من( الأذواق الفردية فمتوسط ا

النااواحي، فإنهااا تغضااب كاال واحااد منهااا فااي نااوا و أخاارى. لأنااه حتااى الآن لا يوجااد أشااخاص 

 متوسااطون لهاام أذواق متوسااطة. والمتوسااطات مااا هااي إلا تركيبااات إحصااائية. والمااادة التااي

يار تعكاس ذوق كال شاخب تقريبااً إلاى حاد ماا، إلا أناه مان غ تنتجها الجماهير، في حين أنها

المرجح أنها ستجسد ذوق أي شاخب بالكامال. وهاذا هاو أحاد مصاادر معناى الانتهااك الاذي 

 (.512يعلل بغموض في النظريات حول الانحطاط المتعمد للذوق )

ن لا ناك عاملاهالرفيعة. ووهو يقدم أيضا سبباً كخر: الإغراءات المقدمة من الثقافة الجماهيرية للثقافة 

 (2( المااردودات المالياااة للثقافااة الجماهيرياااة، و )1علااى وجاااه الخصااوص: )ن بااد ماان أنهماااا مغريااا

ى مان كمثاال. فارغم أن دانتاي قاد يكاون قاد عاان Danteالجمهور الهائل المتوقع. وهاو يساتخدم دانتاي 

ط بال المتوساالضغوط الدينية والسياسية، إلا أنه لم يتم إغواؤه ليشكل أعماله كي يجعلها مرغوباة مان ق

طُلاب  أو قاد" Sports Illustratedمن الأذواق. ولو أناه "تام إغاواؤه ليكتاب لمجلاة سابورتس اليساتريتد 

يياف أو لاو أناه أعطاي عَقاداً "لتك"، Reader's Digestز دايجسات مناه أن يكُثاف عملاه للنشار فاي ريادر

نتاي د كاان دالاقية؟" لقعمله للسينما"، فهل كان سيكون قادراً على الحفاظ على معاييره الجمالية والأخ

اك لم يكان هناموهبته لم يتم إغواؤها حقيقة لتطيظ بعيداً عن الدرب الحقيقي للابداع: " إذ أنمحظوظاً،

 (.521يكون كاتباً جيداً كما كان إلا بمقدار ما تسمح به موهبته" )بدائل لأن 

ن الاذوق ليس فقط أن الذوق الجماهيري قد تدهور كثيراً، ولك      Van den Haagفان دِن هاج ويقول 

فقاد  ، White  الجماهيري قد أصبح أكثر أهمية لمنتجي الثقافاة فاي المجتمعاات الغربياة. ومثال وايات

قة التاي لاحظ تعدد النصوص والممارسات التي تسُتهلك في أمريكا. ومع ذلك، فهو يلاحظ أيضاً الطري

ثقافاة تهلاكها كتم فيها اساتيعاب الثقافاة الرفيعاة وثقافاة الشاعب فاي الثقافاة الجماهيرياة، وبالتاالي تام اسا

 .ص يقرأون الكلاسيكياتجماهيرية: "إنه ليس بالجديد ولا هو بالمصيبة أن قليلاً من الأشخا

 (p 31) ( "وهو ل528ولكن الجديد أن العديد من الأشخاص أخطنوا فهمها .)اياة إلا يساتطع فاي النه م

(. والثقافاة 529إعلان أن الثقافة الجماهيرية هي مخدر يقلل من قدرة الناس على تجربة الحياة نفسها )

ة: مان الحياا مدقع. وهي تشير على إزالة الفرديةالجماهيرية هي في نهاية المطاف دلالة على الإفقار ال

اءات . والمشاكلة فاي الإرضا7"الإرضااءات البديلاة"  Freudبحث لا نهاية لاه وراء ماا يادعوه فروياد 

هذا يقاود فاان (. و5-532البديلة وفقاً لنقاد الثقافة الجماهيرية هي أنها تحجب "الإرضاءات الحقيقية" )

ال شاارة إلاى أن اساتهلاك الثقافاة الجماهيرياة هاو شاكل مان أشاكإلاى الإ  Van den Haagدِن هااج 

داخل، الكبات؛ فالنصاوص والممارساات الفارغااة للثقافاة الجماهيرياة ياتم اسااتهلاكها لمالء فاراغ فاي الاا

  والذي يزداد خواؤه كلما ازداد استهلاك النصوص والممارسات الفارغة للثقافة الجماهيرية.
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ة". تجعال مان المساتحيل تجرباة "الإرضااءات الحقيقياا -حاو متزاياد علاى ن-وعملياة دائارة الكبات هاذه 

ة مان عادم والنتيجة هي كابوس يكون فيه "مستمني" أو "مدمن" الثقافة الجماهيرية واقعاً فاي فاخ دائار

 التحقيق أو الانجاز، متحركاً دون هدف بين الضجر والإلهاء:

ه أمااور، إلا أن الحقيقااة علااى الاارغم ماان أن الشااخب الشاااعر بالملاال يااتعطظ لأن تحاادث لاا

ياه عان المؤلمة هي أنه عندما تحدث له يقاوم بإفراغهاا مان معناهاا بالاذات الاذي كاان يتاوق إل

ي  سيصابح غير وعي وذلك باستعمالها كالهاءات. وفي الثقافة الشعبية فإناه حتاى القاادم  التاال

ظهااور مجاارد شااريط سااينمائي مربااع "قاحاال" يمكاان مشاااهدته علااى شاشااة التلفزيااون حتااى 

 Milton Berle (535.)ميلتون بيرلي 

دمون عن "أولئك الذين يحنوّن للماضي الثقاافي" والاذين يساتخ  Van den Haagويختلف فان دِن هاج 

ي. فهاو صيغاً من الحكايات الغرامية المختلفة من الماضي لإدانة الحاضار، فاي عادم يقيناه عان الماضا

 ر الرجاال"أن تاؤدي إلاى قناعاة. ولكان ماا إذا كاان" جمهاو يعرف ان "الثقافة الشعبية تفُقر الحياة دون

ً يشااعر بالأفضاال أو الأسااوأ دون تقنيااات الإنتاااج الجماااهيري والتااي تشااكل الثقافااة الشااعبية جاازء  اً حتميااا

م يقاين ( أي مان عاد1978) Edward Shils(. ولم يكن لادوارد شيلز 536منها، فنمر لن نعرفه أبداً" )

ه لحيااة فإنالك، فإنه يعرف أنه عندما يقول فان دنِ هااج إن الصاناعة أفقارت افان دِن هاج. وأكثر من ذ

 يقول هراءً:

ي، ير الجماالإن المسرات الحالية للطبقة العاملة والمتوسطة الدنيا ليست جديرة بالاحترام الكب

طاات والأخلاقااي، والفكااري ولكنهااا بالتنكيااد ليساات أقاال شاانناً ماان الأشااياء الخسيسااة التااي أع

 (.35لأسلافهم الأوروبيين من القرون الوسطى وحتى القرن التاسع عشر )السرور 

  ويرفم شيلز تماما

المزعاوم  الفكرة الخاطئة بالكامل بنن القرن العشرين هو فترة تدهورو حاد، وأن هاذا التادهور

ن أنكياد علاى هو نتاج الثقافة الجماهيرية ... وبالتنكيد، أنه سيكون من الصحيح أكثر بكثير الت

مضااى  الثقافااة الجماهيريااة هااي الآن أقاال تخريباااً للطبقااات الاادنيا ممااا كااان عليااه فااي أي وقاات

 (.36الوجود الكئيب والقاسي للقرون السابقة )

قافاة فكارين للثوبقدر ما يمكن لشيلز أن يرى فإن المشكلة ليست الثقافة الجماهيرية، ولكنها اساتجابة الم

ع مافاي حاين أناه متفاق  )D. W. Brogan (1978ياو. بروغاان الجماهيرية. وبنمط مماثل، فان دي. دبل

 كثير من أطروحات ماكدونالد، إلا أنه يبقى أكثر تفاؤلاً.

(p 32) طياف أكثار وهو يعتقد أن ماكدونالد فاي كوناه "ناقاداً متجهمااً لأمريكاا الوقات الحاضار، فإناه ل

إن فا(. وبهاذه الطريقاة، 191مما ينبغي مع الماضي في أمريكا ومع الماضي والحاضار فاي أوروباا" )

نااه تشاااؤم ماكدونااد حااول الحاضاار مسااتمر فقااط بنظرتااه التفاؤليااة الكليااة حااول الماضااي. وباختصااار فإ

 (.193"يبال  في .. السمو السيء للولايات المتحدة" )

 Leslieفاإن لسالي فيادلر " The middle against both endsن وفاي "الوساط ضاد كالا النهاايتي

Fiedler (1957 ،)وعلى خلاف المساهمين الآخرين في النقا ، يدعى أن الثقافة الجماهيرية 

هي ظاهرة أمريكية بشكل خاص ... وأنا لا أعني ... أنها وجدت فقاط فاي الولاياات المتحادة، 

ولكن حيثما كانت، فإنها أتت أولاً من لدينا، وما زالت ستكتشف في شكلها كامل التطور فقاط 
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ذه الخطاوط هاي، فاي هاذا المعناى، عارض أولاي لبقياة العاالم لماا لا بيننا. وتجربتناا باتجااه ها

 (.539محالة سيتبع الانحلال الحتمي للثقافات الارستقراطية القديمة )

 يوضح، وبالنسبة لفيدلر، فإن الثقافة الجماهيرية هي ثقافة شعبية "ترفم أن تعرف مكانها". وكما

دن عبياار شاابه العفااوي لقاااطني المااالثقافااة المعاصاارة السااوقية هااي وحشااية مقلقااة: الت

مكان المجهولة غير المنتمين والمحرومين ثقافيا، مبتدعين أسااطير تقلال إلاى شاكل ي

فاي  التحكم به تهدياد العلام، ورعاب الحارب غيار المحادودة، والانتشاار العاام للفسااد

قات وعالم حيث القواعاد الاجتماعياة للاولاءات والبطاولات القديماة تام تادميرها مناذ 

 (.540)طويل 

سابة لابعم ويطر  فيدلر السؤال: ما هو الخطان فاي الثقافاة الجماهيرياة الأمريكياة؟ وهاو يعلام أناه بالن

لر، نسابة لفيادالنقاد، داخل البلاد وخارجها، فإن حقيقة أنها أمريكية هاو سابب كااف لإدانتهاا. ولكان، بال

دعمون ياالاام يكاان أولئااك الااذين فااإن حتميااة التجربااة الأمريكيااة تجعاال النقااا  عااديم المعنااى؛ أي أنااه مااا 

ماارة النقااا  هاام أيضاااً ضااد التصاانيع، والتعلاايم الجماااهيري، والديمقراطيااة. وهااو ياارى أمريكااا "فااي غ

حاارب طبقيااة غريبااة علااى جبهتااين". ففااي الوسااط "العقاال المتوسااط المهااذب"، وفااي القمااة "الإحساااس 

فاة الشاعبية (. والهجاوم علاى الثقا545الارستقراطي الساخر"، وفي القاع "العقلية الشعبوية القاساية" )

لآخار اهو من أعراض التهيب وتعبير عن التوافق في مسائل الثقافة: "الخوف من الساوقية هاو الوجاه 

ى للخوف من التميز، وكلاهما جانبان من جوانب الخوف مان الاخاتلاف: أعاراض حملاة للمطابقاة علا

ريااد (. فالعقاال المتوسااط المهااذب ي547المتهيااب، العاااطفي". ) ،المهااذب ،مسااتوى عااديم العقاال والجسااد

لاى عمساواة ثقافية حسب شروطه هو. وهاذا لايس المطلاب الليفيازي لاذعاان الثقاافي، ولكناه إصارار 

 نهاا هرمياةأوضع نهاية للاختلاف الثقافي. ولهذا، فإن فيادلر يارى الثقافاة الجماهيرياة الأمريكياة علاى 

 ذلك، فإنه يحتفل بها على هذا النحو.وتعددية أكثر منها متجانسة ومستوية. وأكثر من 

، تمثال كال تقسم الثقافة الأمريكية إلى ثالاث "طبقاات" ثقافياة –( نموذجاً مشابها 1978ويقتر  شيلز )

الثقافاة وي الوسط، فمنها الصي  المختلفة للثقافية: "الفائقة" أو "النقية" في القمة، والثقافة "المتوسطة" 

قللاة مان أهمياة (. وقد غيرت الثقافة الجماهيرية الخارطة الثقافية، م206)"الفجة" أو القاسية في القاع 

ى أي (. وعلا209"الثقافة الفائقة أو النقية"، وزائدة أهمياة كالاً مان الثقاافتين "المتوساطة" و "الفجاة" )

ي فاالز لا ياارى هااذا كتطااور ساالبي بالكاماال: "إنااه علامااة علااى الصااحوة الجماليااة الخااام يحااال، فااإن شاا

 التي قبلت الطبقات

 (p 33) لي )المرجاع ساابقاً ماا كاان قاد أعطاي إليهاا أو التاي لام يكان لاديها عمليااً أي تعبيار وتلاقو جماا

عااء  بانن أمريكاا هاي ماوطن الثقافاة  . لجماهيرياةانفسه(. ومثله مثل فيدلر، فإن شيلز لا يخجل من الإدِّ

تفاائلاً: (. ولكناه يبقاى م218رياة" )وهو يدعو أمريكا "الأكثر جماهيرية من جميع المجتمعات الجماهي

ساتكون  "في واقع الأمار، إن الحيوياة، والفردياة، والتاي يمكان أن تعياد تنهيال جمهورناا الفكاري ربماا

(. وكمااا يقااول روس 226ثمااار تحاارر القااوى والإمكانااات الموروثااة فااي المجتمعااات الجماهيريااة" )

Ross (1989ففي مقالة فيدلر، وفي أعمال الكتااب الآخار ،)قارن ين فاي خمساينات وأوائال ساتينات ال

 العشرين: 

إن مفهوم "الطبقة" يشكل عودة مشروطة بعد سانواتها فاي المجاهال الفكرياة. ولكان فاي هاذه 

المرة، فإن تحليل الطبقة يعود لا ليجلب الانتباه إلى الصراعات والتناقضاات، كماا كاان علياه 

يها إنشااء توافاق حاول الوجاود العادائي الحال في الثلاثينات، ولكن ليخدم كلحظة سيطرة تم ف
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للمفاااهيم السياسااية المختلفااة فااي العااالم. ويمكاان للطبقااات الثقافيااة أن تكااون موجااودة طالمااا 

 (. 58حافظت على نفسها لنفسها )

ة علااى لقااد أصاابح الخيااار الثقااافي والاسااتهلاك الثقااافي كلاهمااا مؤشااراً علااى الانتماااء للطبقااة وعلاماا

ن لمساتهلك ماية حال، فبدلاً من العداء الطبقي، فإن هنااك فقاط تعددياة اختياار ااختلاف الطبقة. وعلى أ

 التوافاااق العاااام مااان الأخطاااار فاااي الاااداخل والأخطاااار دوناااه. وباختصاااار، فاااإن النقاااا  حاااول الثقافاااة

 رغم كل ماوالجماهيرية قد أصبح الأرض التي سيتم عليها بناء الحرب الباردة لأيديولوجية الاحتواء. 

فاي  ( "تتوفر لأمريكا والأمريكيين الماوارد،1957) Melvin Tuminا يشير ملفين تومين قيل، وكم

لا يحصال بعاد،  (. وحقيقاة أن هاذا لمّاا550العقل والمادة، لبناء ودعم أرقى ثقافة عرفها العالم يومااً" )

جاال تااومين؛ فبالنساابة لااه فااإن هااذا يحفااز ببساااطة سااؤال: كيااف يمكننااا أن نجعلااه يحاادث؟ وماان أ  فاازعي

 عين بصاورةالإجابة فإنه ينظر إلاى المفكارين الأماريكيين، الاذين "لام يكوناوا مان قبال أباداً ... متموضا

جيدة كهذه في حاالات حياث يساتطيعون العمال كمفكارين" )المرجاع نفساه(، ومان خالال النقاا  حاول 

 ماً.لعالم يوها االثقافة الجماهيرية، أن ينخذوا القيادة في المساعدة على بناء أرقى ثقافة شعبية عرف

  لقافة الشعو  الأخرىThe Culture of Other People 

ورات تبااار التطااماان السااهل ان ننتقااد المقاربااة لتقليااد "الثقافااة والحضااارة" للثقافااة الشااعبية. وأخااذاً بالاع

بي. وماع ولها الشاعالأخيرة في مجال نظرية الثقافة، فإنه يكفي تقريباً تقديم سرد بنهجها لإدانتها لعدم قب

وع و تنسيسااي بااالمطلق لمشاارذلااك، يجااب تااذكر أنااه ماان وجهااة النظاار التاريخيااة، فااإن عماال التقاليااد هاا

ة عب المغاالادراسة الثقافة الشعبية في الدراسات الثقافية البريطانية. وعالاوة علاى ذلاك، فإناه مان الصا

افي. وفاي في تقدير تنثير التقالياد؛ فلأكثار مان قارن كانات دون شاك النماوذج المهايمن فاي التحليال الثقا

عيناة مان ن "الحاس الساليم" المقماوع فاي مجاالات مالواقع أنه يمكن القول إنها لا تازال تشاكل نوعااً ما

 الحياة البريطانية والأمريكية الأكاديمية وغير الأكاديمية. 

 (p 34)عليمياة ، قاد خلقات مسااحة تحضارة"، وخاصة في شاكلها الليفيازيورغم أن تقاليد "الثقافة وال

بية قافااة الشااعيااه هااذا الاانهج للثلدراسااة الثقافااة الشااعبية، فااإن هناااك أيضاااً شااعوراً حقيقياااً والااذي يقااوم ف

تراضاها (. والمشاكلة الرئيساية هاي افb1982 :6"بالإعاقة الفاعلة لتطوره كمساحة للدراسة" )بنيات، 

ية ضاى السياساالعامل بنن الثقافاة الشاعبية تمثال دومااً أكثار بقليال مان مثاال علاى التقهقار الثقاافي والفو

ا ي تنكيد مافالبحث النظري والتقصي التجريبي استمرا  المحتملة. وأخذاً بالاعتبار هذا الافتراض، فإن

 تتوقع دائماً أن تجده.

 ية، وأنااه،لقااد كااان افتراضاااً لنظريااة أن هناااك دائمااا شاايئاً خاطئاااً فيمااا يتعلااق بالثقافااة الشااعب

 –حاث عناه بالطبع، بمجرد أن يقدم هذا الافتراض، فإن البقية تتبع: فقد وجد المرء ما كاان يب

وعلااى وجااه الدقااة لأن النظريااة تطلباات أن يعثاار علااى هااذه  –اط والتاادهور علامااات الانحطاا

ر الفتاى . وباختصار، فإن الدور الوحيد المعطى لمنتجاات الثقافاة الشاعبية كاان دو]العلاقات[

 المغفل )المرجع نفسه(.

الثقافاة وكما لاحظنا، فإن الثقافاة الشاعبية مداناة لعادة أماور. وماع هاذا، وكماا يشاير بنيات، فاإن تقالياد "

والحضااارة" ليساات ذائعااة الصاايت بساابب تحليلهااا التفصاايلي لنصااوص الثقافااة الشااعبية وممارساااتها. 

وعوضاااً عاان ذلااك، فإنهااا تنظاار إلااى الأساافل ماان المرتفعااات الرائعااة للثقافااة الرفيعااة إلااى مااا رأتااه 

الاخاتلاف الثقاافي، كالأراضي القاحلة التجارية للثقافة الشعبية، باحثة فقط عن تنكيد للدخول الثقاافي، و

، وتعليمات، وضبط ثقافي. وهي:   والحاجة إلى احترامو
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كانااات إلاااى حاااد كبيااار محااااورة "المثقاااف" حاااول ثقافاااة أولئاااك الاااذين هااام دون "ثقافاااة" ... 

ساافة وباختصار، لقد تمت مقاربة الثقافة الشاعبية عان بعاد، وكانات تبُقاى بحاذر شاديد علاى م

ة فاي، بكل وضو  إلى أي شعور بالود نحو، أو المشااركذراع من قبل الغرباء الذين افتقروا 

أو  الأشااكال التااي كااانوا يدرسااونها. لقااد كاناات "ثقافااة الشااعوب الأخاارى" دوماااً هااي المساانلة

 المشكلة. )المرجع نفسه(.

عامال مااع إن هماوم تقالياد "الثقافاة والحضاارة" هاي هماوم حاول التمادد الاجتمااعي والثقاافي: كيفياة الت

 شار، وقياامهة للمقصورية )التفارد( الثقافياة والاجتماعياة. وماع أفاوال القارن التاساع عالتحديات الموج

م يجيات للضااالااذين هاام تقليااديا خااارج "الثقافااة" و" المجتمااع" بالمطالبااة بإدخااالهم، فقااد تاام تبنااي اسااترات

جتماع لماوللاستثناء. وقد أدى "القبول إلاى خلاق "مجتماع رفياع" و "ثقافاة رفيعاة" لياتم تمييزهماا عان 

التااي  والثقافااة، أو، حتااى أفضاال، عاان مجتمااع الجماااهير وثقافااة الجماااهير. وباختصااار، إنهااا التقاليااد

مااعي، الاختلاف الثقاافي والاجت –( 1.2طالبت، وتوقعت، استجابتين من "الجماهير" )انظر الصورة 

اثاة بعاد الحد( فإن بعم المناظرات حول ما 10و  9والإذعان الاجتماعي. وكما سنرى )في الفصلين 

افااة قااد تكااون فااي جاازء منهااا مااا يزيااد قلاايلاً علااى الصااراع الأخياار لادخااال فااي، والإقصاااء عاان، الثق

Culture)اشاة (، والتي هي في النهاياة أقال حاول النصاوص، وأكثار بكثيار عان النااس وثقافااتهم المع

 يوميا.
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Further reading 

 Storey, John (ed.), Cultural Theory and Popular Culture: A Reader, 4th edition, 

Harlow: Pearson Education, 2009. This is the companion volume to this book. It contains 

 examples of most of the work discussed here. This book and the companion Reader are 

supported by an interactive website (www.pearsoned.co.uk/storey) . The website has 

links to other useful sites and electronic resources. 

 Baldick, Chris, The Social Mission of English 1848--1932, oxford: Clarendon Press, 

1983. Contains interesting and informed chapters. on Arnold and Leavisisrn. 

 Bilan, R.P., The Literary Criticism of F.R. Leavis, Cambridge: Cambridge University 

Press, 1979. Although mostly on Leavis as a literary critic, it contains some useful 

material on his attitude to high and popular culture. 

 Bramson, Leon, The Political Context of Sociology, Princeton, NJ: Princeton 

University Press, 1961_ Contains an illuminating chapter on the mass culture debate in 

America. 

 Gans, Herbert J., Popular Culture and High Culture: An Analysis and Evaluation of 

Taste, New York: Basic Books, 1974. The book is a late contribution to the mass culture 

debate in America. It presents a compelling argument in defence of cultural pluralism. 

 A day trip to Blackpool in the early 1950s. There are . . . no masses; there are 

only ways of seeing [other] people as masses (Raymond Williams, 1963: 
289). 

 Johnson, Lesley, The Cultural Critics, London: Routledge & Kegan Paul, 1979. Contains 

useful chapters on Arnold and on F.R. Leavis. 

 Mulhern, Francis, The Moment of Scrutiny, London: New Left Books, 1979. Perhaps the 

classic account of Leavisism. 

 Ross, Andrew, No Respect: Intellectuals and Popular Culture, London: Routledge, 

1989. 

 An interesting book, with a useful chapter on the mass culture debate in America. 

Trilling, Lionel, Matthew Arnold, London: Unwin University Press, 1949. Still the best 

 introduction to Arnold. 

 Waites, Bernard, Tony Bennett and Graham Martin (eds), Popular Culture: Past and 

 Present, London: Groom Helm, 1982. A collection of essays on different examples of 

popular culture. Chapters 1, 4 and 6 address popular culture and the historical context 

that gave rise to the anxieties of the 'culture and civilization' tradition. 

 Williams, Raymond, Culture and Society, Harmondsworth: Penguin, 1963. The 

seminal book on the 'culture and civilization' tradition: includes chapters on Arnold and 

F. R. Leavis 

http://www.pearsoned.co.uk/storey)
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 )المذهب الثقافي ة )يالثقاف :الفصل الثال    

*Culturalism .3  

وريمونااد ويليااامز ، Richard Hoggartساانتناول فااي هااذا الفصاال الأعمااال الااي قاادمها ريتشااارد هوغااارت 

Raymond Williams وإي. بي. ثومبساون ،Thompson.E. P،  وساتيوارت هاولHall Stuart ، باادي وانال  و

Paddy Whannel  غام القرن العشرين. وهذه المجموعة من الأعمال، ور ستيناتوأوائل  خمسيناتفي أواخر

 Hallظ هاول اختلافات معينة بين مؤلفيها، تشكل النصوص التنسيساية للثقافياة أو الماذهب الثقاافي. وكماا لاحا

لة قاوة وأصاا فيما بعد "ضمن الدراسات الثقافية في بريطانيا فإن "المذهب الثقافي كان أكثار الأنساجة (1978)

في فااي (. وسااينتهي الفصاال بمناقشااة مختصاارة حااول منسسااة أو ترساايخ المااذهب الثقااا19. )]نابعاااً ماان الاابلاد[

 مراكز الدراسات الثقافية المعاصرة.

 

. وكماا    Leavisismمواقاف رداً علاى الليفيزياة   Williamsوويليامز  Hoggartقد طور كلا من هوغارت لو

فتحاات فااي بريطانيااا مساااحة تعليميااة لدراسااة الثقافااة    Leavisismفصاال الثاااني، فااإن الليفيزيااة  اللاحظنااا فااي 

هاااذه المسااااحة بطرياااق تحَااادتّ  الكثيااار مااان  Williamsوويلياااامز  Hoggartالشاااعبية. وقاااد شاااغل هوغاااارت 

، في حين تقاسمت معها أيضا بعم هذه الافتراضات. وكان هاذا  Leavisismتراضات الأساسية لليفيزية الاف

النظر إلاى الخلاف إلاى تقالياد "الثقافاة والحضاارة"، فاي حاين تمضاي قادما نحاو الماذهب  –المزيج المتناقم 

عاااء  باانن "اسااتخدام محااو هااو الااذي قاااد إلااى الإ –الثقااافي وأسااس منهاااج الدراسااات الثقافيااة للثقافااة الشااعبية  دِّ

 The Long؛ والثاورة الطويلاة The Uses of Literacy, Culture and Societyالأمياة، والثقافاة والمجتماع 

Revolution  أنهمااا علااى حااد سااواء نصااوص "الانساالاخ أو الانفصااالbreak اليسااار " " وهااي أمثلااة علااى

 .(Hall a1996)هول   - Leavisism “ leftالليفيزي  

 

طلح كنذاك ودائماً، بننها ماركسية. وقد صي  مصاأعماله،   من ناحية أخرى، Thompsonوسيصف ثومبسون 

مان قبال أحاد  Williamsوويليامز  Hoggart" لوصف عمله، وعمل هوغارت Culturalism"المذهب الثقافي 

 Richard Johnsonالماادراء السااابقين لمركااز الدراسااات الثقافيااة المعاصاارة، وهااو ريتشااارد جونسااون 

ماال (. ويستخدم جونسون هذا المصطلح لاشاارة إلاى وجاود كتلاة مان الاهتماماات النظرياة تاربط أع1979)

ت ا. فهوغاارالمنظرين الثلاثة. وكل منهم، بطريقته الخاصة، انسلخ عن جوانب رئيسة من التقاليد التاي ورثها

 ، وانساااالخ ثومبسااااون عاااان الصااااي  الاليااااة )الميكانيسااااتية  Leavisismوويليااااامز انساااالخا عاااان الليفيزيااااة  

mechanistic ثقافااة  (والاقتصااادية للماركسااية. ومااا يوُحّاادهم هااو مقاربااة تصُّاار علااى أنااه ماان خاالال تحلياال

وك المانمط فإناه بالإمكاان إعاادة تشاكيل السال –الأشاكال النصوصاية والممارساات الموثقاة للثقافاة  –المجتمع 

ات لاذلك التي يشترك بها الرجال والنساء الذين أنتجاوا واساتهلكوا النصاوص والممارساومجموعات  الأفكار 

تهلاكها ياد علاى اساالمجتمع. وهذا منظور يؤكد على "الوكالة الإنسانية"، الإنتاج الفعال للثقافة أكثار مان التنك

فاان كتااب  ،ار الليفايوجااً مان اليساخرالسلبي. ورغم أنها لا تندرج عادة في حسابات تشكيل المذهب الثقاافي 

لليفيازي  ا، قاد ضامناّه هناا لتركيازه الكلاسايكي اليسااري The Popular Arts"هول وويليامز "الفنون الشاعبية 

ول بسون ، وهاعلى الثقافة الشعبية. وإذا أخذناها معاً ككتلة عمل، فإن مساهمات هوغارت ، وويليامز ، وثوم

Hall  ووانلWhannelة للثقافاة اق ما أصابح معروفااً الآن بمنهااج الدراساات الثقافيا،  علامة واضحة عن انبث

لقارن ات ات واوائال ثمانيناالهاذه التطاورات، وخاصاة فاي  سابعين (p 38)الشعبية. وكان الموطن المؤسسااتي

فاي  The Centre of Contemporary Cultural Studiesالعشارين هاو مركاز الدراساات الثقافياة المعاصارة. 

 (.Green ،1996)انظر غرين  University of Birminghamجامعة بيرمنغهام 

                                            

 )المترجمان(. أي الثقافة كأيديولوجية سياسية  *
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  هوغارت ريتشاردRichard Hoggart  :الأميفة )معرففة القفرا ة  استخدامات محفو

 The Uses of Literacy( وال تابة
 

فاة "إلاى قسامين" "النظاام الأقادم" ويصاف ثقا The Uses of Literacy"استخدامات محو الأمياة  ]كتاب[يقسم 

يصااف وات القاارن العشاارين؛ و"إتاحاة المكااان للجديااد" فاي ثلاثيناا Hoggartالطبقاة العاملااة لطفولااة هوغااارت 

سايم لقارن. وتقا خمسايناتثقافة طبقة عاملة تقليدية تحت التهديد من الأشاكال الجديادة للتسالية الجماهيرياة فاي 

 يااة، لااديناالكثيار عاان وجهااات النظار المتخااذة والاساتنتاجات المتوقعااة. فمان ناح الكتااب بهااذه الطريقاة يتحاادث

 خمساينات لثقافي فيات القرن العشرين. ومن ناحية أخرى، لدينا التقهقر افة المعاشة" التقليدية في ثلاثين"الثقا

ان يلاوّن ماضاي كايدرك أنه خالال فتارة كتابتاه الكتااب "فاإن الحناين لل tلك القرن. وفي الحقيقة أن هوغارتذ

لتقسيم الذي قام باه (. كما أنه يدرك أيضاً أن ا1990:17المادة مقدماً: وقد فعلت ما أستطيع لإزالة تنثيراتها" )

ى دليلاه علا بين "الأقدم" و "الجديد"، يقلل من قيماة مقادار الاساتمرار باين الاثناين. وتجاب أيضاا ملاحظاة أن

الحاضار،  م التقاليد الرعوية المخفياة بضابابية لاعتاداء علاىاستحضار بع“"الأقدم" يعتمد، ليس فقط على 

ر (. ودليلااه علااى التقهقاا24، 23وإلااى حااد كبياار علااى ذكريااات طفااولتي قباال حااوالي عشاارين ساانة" ) ]ولكاان[

ي محاضار جاامعالقرن العشارين، هاي ماادة تام جمعهاا أثنااء العمال ك خمسيناتمثلاً بالثقافة الشعبية لمالثقافي 

مي. وهاذا ر، فإن "الأقدم" مبني على الخبرة الشخصية، أماا "الجدياد" فعلاى البحاث الأكااديوباحث. وباختصا

 تمييز هام ويوفر المعلومات.

جماه لايس ومن الجدير بالذكر أيضا ملاحظة شيء عن مشروع هوغارت والذي غالبااً ماا يسُااء فهَمُاه. فماا ها

" فاي الأخلاقياة ولكان ماا يعتباره تراجعااً فاي "الجدياةالتقهقر "الأخلاقي" لدى الطبقة العاملة على هذا النحو، 

لعدياد اى مقاوماة الثقافة المقدمة للطبقة العاملة. وهو يكرر في عدة مناسبات ثقتاه فاي قادرة الطبقاة العاملاة علا

ت ، وإن كانامن تلاعبات الثقافة الجماهيرية: "إن هذه ببساطة ليست قوة مقاوماة سالبية، ولكنهاا شايء ايجاابي

 .غير بليغة

ي ا تريااده فاامااإن لاادى الطبقااة العاملااة قاادرة طبيعيااة قويااة علااى البقاااء فااي وجااه التغيياار بااالتكيف أو التمثاال مااع 

ي دومااً جزئياة: (. وتنبع ثقته من إيمانه من أن اساتجابتهم للثقافاة الجماهيرياة ها32الجديد وتجاهل ما عداه" )

ي مكااان كخاار، يعيشااون بشااكل حدسااي، "ومااع جاازء كبياار ماانهم فااإنهم فقااط "ليسااوا هناااك"، فهاام يعيشااون فاا

عاام أسااوأ وبالعااادة، وكلامياااً، يسااتنبطون ماان الأساااطير، والأقااوال الماانثورة، والطقااوس. وهااذا ينقااذهم ماان ب

 (.33الاثار" )

 ،ووفقا لهوغارت

إن الناس من الطبقة العاملة، وبصورة تقليدية أو علاى الأقال لعادة أجياال، قاد اعتباروا الفان باعتبااره  

الفان هاو  كشيء يسُتمتع به ، ولكان لا يفُتارض أن لاه علاقاة كبيارة بموضاوع الحيااة اليومياة.مهرباً، 

خدمه" تساتكاي هامشي، "متعاة" ... "الحيااة الحقيقياة تساتمر فاي مكاان كخار ... الفان هاو بالنسابة لاك 

(238.) 

 (p 39) تفاصايل الدقيقاة" وهاو يصاف تقادير الجماال لادى الطبقاة العاملاة علاى أناه "اهتماام مباال  فياه فاي ال

للحياة اليومية؛ اهتمام عميق في ما هو معاروف بالفعال، تاذوق للثقافاة التاي "تظُهار" أكثار مناه فاي تلاك التاي 

"تستكشف". ولهاذا فاإن المساتهلك مان الطبقاة العاملاة، حساب هوغاارت ، لا يبحاث عان "مهارب مان الحيااة 

أن الحيااة العادياة فاي جوهرهاا مثيارة للاهتماام  " )قوتها(، في الإيمان المتجسد العادية" ولكن عن استشرائها

 القرن العشرين يقوض هذه الجمالية: خمسينات(. وقد قيل أن الترفيه الجماهيري الجيد ل120)
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بننهاا  D.H. Lawrenceلاورنس  .معظام الترفيهاات الجماهيرياة هاي فاي النهاياة ماا وصافها دي. اتاظ

هاا لا قاي ... إن"معادية للحيااة". إنهاا مليئاة باللمعاان الفاساد، بالاساتهواء غيار اللائاق والتهارب الأخلا

؛ ر إيجابياةتعطي شيئاً يمكن أن يمسك العقل او القلب. إنها تساعد على الجفاف التادريجي لماا هاو أكثا

 اء الكثياارا الماارء الكثياار بإعطااوالأكثاار ماالاءة، والأكثاار تعاونااا ماان أنااواع الترفيااه، والتااي يكسااب فيهاا

(340 .) 

هاا أيضااً والأمر ليس فقط أن مسرات الترفيه الجماهيري هي "غير مسؤولة"، و "منتدبة" )المرجاع نفساه( إن

القارن  ناتخمسايفاي [تدمر النسيج بعينه لثقافة الطبقة العاملاة الأقادم، والأكثار صاحة. وهاو مصارّ  علاى أناه 

 :]العشرين

ن الثقافاة ماا كاان فاي أجازاء منهاا ما ا  علاى الأقالبقاي حيث انق ثقافة جماهيرية، إننا نتحرك نحو خل

ماة أقال الحضرية "للشعب" قد تم تدميره؛ وإن الثقافة الجماهيرية الجديادة هاي فاي بعام الطارق الها

 (.24صحة من الثقافة الفجة التي غالباً ما تحل محلها )

ة"؛ المميازة نية الكاملالقرن العشرين تعُبَرّ عما يدعوه "الحياة الغ اتأن ثقافة الطبقة العاملة لثلاثينوهو يدعي 

لاى حاد بشعور قوي بالمجتمع. وهذه ثقافة هي في مجملها مصنوعة من قبل الشعب. وهنا مثال جيد معروف إ

 وصفه ليوم تقليدي على شاط  البحر: –كبير عما يعنيه 

إلى البحر، مارة بالمناازل علاى  moors *البور  متدحرجة عبر الأراضي "charas"تسير العربات 

الطريااق التااي ترفااع انوفهااا نحااو مجموعااات الحااافلات إلااى واحاادة يعاارف السااائق أن لااديها قهااوة 

وبسكويت أو ربما إفطار كامل من البيم والبيكون )اللحم المقدد(. وبعدها إلاى وجباة الغاذاء الكبيارة 

 روحاة فاي مجموعاات. ولكان ناادراً ماا يبتعاد الواحادالانتشار علاى شاكل م :عند الوصول، وبعد ذلك

هم من البلدة وقطعتهم من الشاطىء، حيث يشاعرون وكاننهم فاي ءمنهم عن الآخر، لأنهم يعرفون جز

بيااوتهم ... ثاام يقومااون بمشااية لطيفااة أمااام الاادكاكين؛ وربمااا يتناااولون مشااروباً، أو يجلسااون علااى 

ة(، أو يرشفون شراب النعناع؛ والكثير جداً من الضحك الكراسي الطويلة ينكلون الايس كريم )البوظ

علااى الساايدة جونسااون المصاارة علااى التجااذيف وفسااتانها مدسااوس فااي سااروالها، وعلااى الساايدة  –

هندرسون وهي تتظاهر بانها "تفر" من مراقب الكراسي الطويلة، أو في الصف أمام حمام السايدات. 

مع اللحم بعد الظهر ، ثام رحلاة العاودة ماع وقفاة لتنااول ]رةوجبةكبي[ثم هناك شراء الهدايا للعائلة، ثم 

نزهااة للرجااال، فساايكون  هااذه . وإذا كااان الرجااال هناااك، وبالتنكيااد إذا كانااتقالمشااروب علااى الطرياا

هناك العديد من الوقفات، وصندوق  أو اثنين من الجعاة فاي الخلاف لتناولهاا أثنااء الساير. وفاي وساط 

ال جميعهااا تتعثاار بهااا، مااع الكثياار ماان الماازاج الخشاان والنكااات الأرض البااور فااإن مجموعااات الرجاا

الصاخبة حاول قادرة المثاناة. والساائق يعارف تمامااً ماا هاو المتوقاع مناه وهاو يقاود مجتمعاه الاداف ، 

لأنه سيناول بدوره إكرامية كبيرة، يتم جمعها أثناء السير فاي  (p 40)الذابل، المغني، عائداً إلى البلدة

 (.148-147الأخيرة من شوارع البلدة ) الأميال القليلة

 Hoggartإن هاااذه هاااي ثقافاااة شاااعبية والتاااي هاااي مجتمعياااة ومااان صااانع الاااذات. ويمكااان انتقااااد هوغاااارت 

لرومانسيته، ولكن يجب أن نعترف هنا، أن في الطاقاة الطوبائياة للمقطاع سالساابقن، هنااك مثاال علاى نضاال 

افة "الشعب" و"عالم حيث تصنع فياه الأشاياء للشاعب" لتنسيس تمييز فاعل يميز بين ثق Hoggartهوغارت 

مان أمثلاة  تاهفي غالبي Uses of Literacy(. ويتنلف النصف الأول من كتاب استخدامات محو الأمية 151)

                                            

* moors  .المترجمان[ في بريطانيا تعني الأرض المرتفعة الوعرة غير المزروعة[ 
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علاااى الترفياااه المجتمعاااي والمصااانوع ذاتياااا. والتحليااال فاااي الغالاااب متقااادم إلاااى درجاااة كبيااارة علاااى الليفيزياااة 

Leavisism يل يسا. فمثلاً، هو يدافع عن تقدير الطبقة العاملة للأغنياة الشاعبية ضاد العاداء الارافم لتاوق س

(،  2003( إلااى "نقاااء" موساايقى الشااعب )انظاار سااتوري Leavisism)الليفياازي   Cecil Sharpشااارب 

"ودون  إن الأغااني تانجح فقاط :روع الدراسات الثقافية. وهاو يقاولبعبارات سرعان ما ستصبح مركزية لمش

**، إذا تام تقاديمها لتلباي المتطلباات العاطفياة لجمهورهاا الشاعبي" Tin Pan Alleyاعتباار إلاى كام ياذيعها 

فاإنهم أخاذوها  After the Ball is Over“(. وكما يقول عن الافتراض الشعبي  ب  عد انتهااء الحفلاة  159)

 (.162تكون" )وفق شروطهم، ولهذا فهي ليست لهم شيئا ضعيفاً كما كان يمكن أن 

عة السالع التاي تقادمها لاه صانا –وحساب شاروطه الشخصاية  –وفكرة أن الجمهور يمتلاك لغاياتاه الشخصاية 

إلاى البلاغاة  ، مشيرة مارة أخارىt. ولكن الفكرة هناك، عند هوغارتة لم يتم استقصاؤها أبداً رالثقافة  هي فك

تيااة، غياار وضااة غالباااً علااى أنهااا شاابه ساايرة ذاالأقاال اسااتغلالاً لأجاازاء ماان "اسااتخدامات محااو الأميااة" والمرف

ن مااأكاديميااة، وحنينااه إلااى الماضااي. والضااعف الحقيقااي فااي الكتاااب هااو فااي عاادم قدرتااه علااى التقاادم باارؤى 

. ناتخمسايياة للات القارن الماضاي إلاى معالجتاه لماا يسامى الثقافاة الجماهيرالجته للثقافة الشعبية في ثلاثينامع

نااوين علاى سابيل المثاال، قاد تباين بسارعة كام هاي غيار صاحيحة بالكامال الع ولو أن ذلك كاان قاد تام، لكاان،

ناد عالملاحظاة بالوصفية المتناقضة، "الحياة الغنية المليئة"، و "دعوات إلى عالم غزل البنات". ومن الجدياد 

ن يته مات القرن العشرين كانت رومانسري القول أن صورة هوغارت لثلاثينهذه النقطة أنه ليس من الضرو

هناة اناه القارن ذاك هاي تفاؤلياة ومباال  فيهاا؛ فلايس هنااك حاجاة لبر خمسيناتأجل البرهنة على أن صورته ل

ت، كماااا يبااادو أن بعااام النقااااد يظناااون، مااان أجااال إثباااات أناااه مخطااا  بشااانن اكاااان مخطئاااا حاااول الثلاثينااا

شانن  وشاننه يناتخمساات فاي حاين أناه مخطا  بشانن المكن أن يكون مصيباً حول الثلاثين.فمن المخمسيناتال

تجربتااه  العديااد ماان المفكاارين الااذين اصااولهم ماان الطبقااة العاملااة، فإنااه ربمااا يكااون عرضااة لأن لا يقاارن بااين

إنناي "لمتوساطة: الشخصية كفرد من الطبقة العاملة مقابل التعالي الحقيقي والمتخيل لرفاقه الجدد من الطبقاة ا

رغب فاي أكن طبقتي كانت مختلفة". ورغم أنني لا أعرف ان الطبقة العاملة المعاصرة تبعث على الأسى، ول

جعتاه لكتااب ( فاي مرا1957) Williamsالتنكيد كثيراً على هذا الدافع، إلا أنه يلقى بعم الادعم مان ويلياامز 

تاي كماا "استخدامات محو الأمية"؛ عندما علقّ على رواية "هوغاارت المحظاوظ" لفتاى المنحاة الدراساية وال

ون يار ماا يريادأنه تم تلقيهاا مان قبال القاراء بصاورة جيادة )ولمااذا لا؟ إنهاا إلاى حاد كبيلاحظ ويليامز "أعتقد 

فااااء (. ومااارة أخااارى، فاااي مناقشاااة "الحل 426--7فتاااى المنحاااة الدراساااية الفِعلاااي" ) ساااماعه، والآن يقولهاااا

ة مماثلاة، طا( يقادم نق1965) Williamsالغريبون" التي غالباً ما جذبتها المجموعات المسيطرة، فإن ويلياامز 

 وان كانت أكثر عمومية:

وا مان في عصرنا نحن لدينا طبقاة جديادة مان نفاس الناوع: الشابان مان الرجاال والنسااء الاذين اساتفاد

ه، وهام يقضاون إليا (p 41)توسيع التعليم العام والاذين، وبنعاداد مفاجئاة، تمثلاوا بالعاالم الاذي أدُخِلاوا

 نااس الاذينمفسارين وماوثقين الابتاذال الميئاوس مناه لل الكثير من وقتهم في التصفيق لأقرانهم الجادد،

ن مااتركااوهم: والشاايء الوحيااد الضااروري الآن، هااو إضااعاف الاعتقاااد فااي الإمكانيااة العمليااة لمزيااد 

 . (8--377)توسعة التعليم 

(، 169، في الجازء الثااني مان دراساته، لتنااول "بعام ملاماح الحيااة المعاصارة" ) وعندما تحول هوغارت

صنع الذات لثقافة الطبقة العاملة قد أخُفايَ مان المنظار تقريبااً. فالتقادير الشاعبي للجماال، وهاو مهام  فإن جانب

ت القارن العشارين، قاد تام نسايانه الآن فاي خضام الانادفاع المعروض للطبقة العاملاة فاي ثلاثينالفهم السرور ا

علااى  soap operaذلااك القاارن. ونجااا  المسلساالات القصصااية الخفيفااة  خمساايناتلإدانااة الثقافااة الشااعبية ل

الراديو مع نساء الطبقة العاملة ... سببه هو اكتمالية انتباهها ... لتقديمها بصورة مستدامة مثيرة لاعجاب لما 

صاحف (. وقد تم تكرار هذا في الرسوم الكرتونياة )الكاريكاتيرياة( فاي ال181هو عادي وغير ملحوظ تماماً )



 

63 

 

عاان شخصاايات مثاال "الرجاال الصااغير" القلااق لعاادة أيااام متتاليااة حااول فاارص ابنتااه فااي منافسااات الطاابخ فااي 

 (.   ibidالمدرسة ... وهي ممارسة يومية في مطمطة ما هو غير مهم ويكاد لا يذكر )المرجع نفسه 

ى ى جولاة علان مادعوون إلابدلاً من الحديث عن الجمالياة الشاعبية، نحاي حدث للدلالة الذاتية لكل يوم؟ ما الذ

،  ها هوغاارتالقارن العشارين، كماا يصاف خمسايناتالسلطة الاستغلالية للصناعات الثقافية. والثقافة الشاعبية ل

ة "ثقافاة لم تعاد تاوفر احتماال الحيااة الغنياة المليئاة، فكال شايء الآن ضاعيف جاداً وغيار مشاوق. لقاد نمات قاو

اهيريااة قافااة الجمم )الثقافااة التقليديااة للطبقااة العاملااة( باساام الثتجاريااة" لا هااوادة فيهااا فااي الهجااوم علااى القاادي

مااة، فنناات هااذا عااالم "إن كناات فيااه أناات ماان الموضااة القدي  (.193اللامعااة" ) ]الغريبااة[الجدياادة، "البربريااة 

 ]ءالغرباا[(. وهذا شرط يكون أمامه الصاغار علاى وجاه الخصاوص ضاعافاً. فهاؤلاء "البرابارة 192مدان" )

أجادادهم. ( يطلبون المزيد ويعُطون المزياد" مماا ناال، أو توقاع أن يناال، كبااؤهم و193جائب" )في أرض الع

نهاك يولكن مثل هاذه المتعاة الطائشاة المفترضاة، المغاذاة بطعاام ضاعيف غيار مشاوق، تقاود فقاط إلاى إفاراط 

 القوى.

 ً مان مطالاب؛ وماع  "قضاء الوقت الممتع" قد يكون قد جُعل ليظهار مهمااً لتجااوز كال ماا ساواه تقريباا

ذلك فعند السما  بالقيام بذلك، فإن قضاء الوقت الممتع يصبح إلى حاد كبيار مسانلة روتينياة. والحجاة 

قاد يكاون الحاط مان الاذوق  –الأقوى ضد الترفيهات الجماهيرية الحديثة ليس في أنها تحط من الذوق 

مّاه، وأخياراً تقتلاه ... وهاي تقتلاه فاي ولكن في أنها تبال  في إثارته، وفي كخار الأمار تغَُ  –حياً وفاعلاً 

العصب، ومع ذلك هي تشو  جمهورها وتقنعه إلى درجة أن هاذا الجمهاور يصابح غيار قاادر تمامااً 

 .-7.-تقريباً على رفاع بصاره وقاول "ولكان هاذه الكعكاة فاي الحقيقاة مصانوعة مان نشاارة الخشاب" 

(196 

الادلائل،  القرن العشرين( لام ياتم الوصاول بعاد إلاى تلاك المرحلاة، إلا أن كال خمسيناتورغم أنه )في أواخر 

لبناات" حسب هوغارت ، تشير إلى أن هذه هي الطريقة التي يسير فيها العاالم. ولكان حتاى فاي "عاالم غازل ا

 ة قادجماهيريا(، لا زالت هناك بعم العلامات على المقاومة. فعلى سبيل المثال، رغم أن الثقافاة ال206هذا )

 تنتج أغانو شعبية فظيعة

عال ك: ومان يففليس على الناس أن يغنوا أو أن يستمعوا إلى هذه الأغنيات، والكثير منهم لا يفعل ذلا  

صاة. قتهم الخاذلك غالباً ما يجعل تلك الأغنيات أفضل مما عليه حقيقة، وغالباً ما يقرؤها الناس بطاري

 .(231)ن مشترياتها تشير إليه وهكذا فحتى هناك هم اقل تنثيراً مما يبدو أ

(p 42) هو )فاي الغالاب( منتجاو السالع التاي تصانع منهاا    ومرة أخرى، فإن هذا يذكرنا بنن هدف هوغارت

الثقافة الشعبية وليس أولئك الذين يحُوّلون )أو  لا يحُوّلون( تلك السلع إلى ثقافة شعبية. ورغم أناه يعطاى عادة 

افي، فااإن القصااة الشااعبية هااي، كمااا يمكاان أن يناااقظ، مثالااه الرئيسااي علااى أمثلااة علااى "برهااان" التقهقاار الثقاا

التقهقر. وهو يقارن قطعة من الكتابة المعاصرة )والحقيقة انها محاكاة كتبهاا بنفساه( ماع مقتطاف مان "ايسات 

. وهو يخلب إلاى أناه بالمقارناة فاإن المقتطفاات 3Adam Bedeومقتطف من ادم بيد ** East Lynne“*2لين 

اصرة هي هزيلة وغير مشوقة: "القليل من الحليب المعلاب والمااء والاذي يقاي وخازات الجاوع الايجاابي المع

ولاو نحيناا جانبااً حقيقاة ان المقتطاف المعاصار هاو . ولكنه يفشل في ان يحقق رضا تناول وجبة مشبعة بقاوة"

هاو حقيقاة أنهاا تفتقار    محاكاة )كما هي جميع أمثلتاه المعاصارة(، فاإن هوغاارت يجاادل فاي أن سابب دونيتهاا

( الموجودة في المقتطفين الآخرين. وقد يكون هذا صحيحاً، ولكن ماا هاو هاام أيضااً 236"للنبرة الأخلاقية" )

                                            

2 * East Lynneوود إلين   1861 عام  رواية عاطفية  كتبتها  هيEllen Wood  .الفيكتوري)المترجمان( العصر  في مبيعا الكتب أكثر من وكانت 

 ، )المترجمان(9185 عام في إليوت جورج المستعار بالاسم نشرها تم. ،  إيفانز آن ماري كتبتها رواية أول ،  Adam Bedeبيد آدم  ** 3

http://en.wikipedia.org/wiki/Ellen_Wood_(author)
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هي الطريقة التي يمتل  بها المقتطفان الآخران بالنبرة الأخلاقية في معنى محدد تمامااً: إنهماا يحااولان إخباار 

 (.235"خطابيان" )،هو نفسه  القارذ ماذا يفكر؛ وهما، كما يقرّ 

ذا، ورغام والمقتطف المعاصر هو بالمثل هزيال فاي معناى محادد تمامااً: إناه لا يخبار القاارذ مااذا يفكار. ولها

ة، فاي القما Adam Bedeاحتمال وجود أرضيات مختلفة نرغب بموجبها أن نرتب المقتطفات الثلاثة، ونضاع 

دو ون باه( تباوالمقتطف المعاصر في القاع، فإن "النبرة الأخلاقية" )بمعنى أن القصة تخبار النااس مااذا يفكار

ى ذلاك، فإنناا . وعالاوة علا Leavisismوكننها تقودنا إلاى لا مكاان إلا للخلاف، إلاى القناعاات الزائفاة لليفيزياة 

هااي وف المعاصاار لمزاياااه الناقصااة والاسااتجوابية؛ نسااتطيع بسااهولة أن نعكااس الحكاام: يمكاان تثمااين المقتطاا

ة الأخلاقياة" أو "النبارتدعونا إلى أن نفكر بعدم التفكير لأنفسنا؛ وهذا لا يمكن استبعاده باعتباره غياباً للفكار )

 لتلك الغاية(، ولكن كغياب مليء بالحضور المحتمل، والذي يطُلب من القارذ أن ينتجه بفاعلية.

مِل اك باار  وحاناات ل البناات هاو الزائار المعتااد إلاى دهشة المفترضاة للرحلاة فاي عاالم غازوأحد الدلالات الم

Milk bars الجديدة، "فتى صندوق الاسطواناتjuke box boy ( "247 )–   تعبيره عان الفتاى تياديTeddy 

boyرانية، . وحانااات  مِل ااك بااار نفسااها هااي أعااراض: إنهااا "تعباار حااالاً، فااي قباحااة حليااتهم الرخيصااة العصاا

(.  والاارواد هاام غالباااً ماان "الفتيااان بااين ار كاماال للجماليااة. )المرجااع نفسااه وبهاارجتهم الصااارخة، عاان انهياا

(. وساببهم 248الخامسة عشرة والعشرين ببذلات متجعدة، وربطاات عناق عليهاا صاور، وترهال أمريكاي" )

وانات الميكااانيكي" الرئيسااي للوجااود هناااك هااو "وضااع قطعااة نقااود نحاسااية وراء قطعااة فااي جهاااز الاسااط

: "تتارك الموسايقى تادوّي بحياث يكاون الضاجيج كافيااً  )المرجع نفسه  (.  وتشاغلّ الاساطوانات بصاوت عاالو

يتمايل الشبان بنحد كتفايهم أو  (.  ومع استماعهم للموسيقى " رقب كبيرة الحجم" )المرجع نفسه  لملء قاعة

 (. الكراسي الأنبوبية" )المرجع نفسهعبر   Humphrey Bogartهمفري بوغارت مثل يحملقون، بينس 

اس فاي ل وشااحب مان الانغماومقارنة حتى بالبار )الحانة( عند زاوية الشارع، فإن كل هذا شكل هزي

بساهم، لام –نوع من العفن الجاف الروحي وسط رائحة الحليب المغلي. والعديد من الزباائن الملذات،

 ن أنهم يعيشاون إلاى حاد كبيار فاي عاالم أساطوريكلها تعبر  ع –هم وهقصات شعرهم، تعبيرات وج

 (.  مقرون ببضعة من العناصر البسيطة التي يعتبرونها أنها للحياة الأمريكية" )المرجع نفسه

 ووفقاً لهوغارت ،  

P 43))  طبقاة لشابان ال[إنهم مجموعة مثيرة للاكتئااب ...وربماا أن معظمهام أقال ذكااء مان المتوساط

لوقات ... اتى أكثر عرضة من الآخرين للاتجاهاات الجماهيرياة المنهكاة لهاذا ، وهم بالتالي ح]العاملة

-248خارين لية نحو أنفسهم، أو نحو الآليس لديهم أية مسؤوليات، ولديهم القليل من الشعور بالمسؤو

9.) 

 ورغم "أنهم غير نموذجيين" إلا أنهم يشُكّلون علامة شؤم على الأشياء القادمة:

يمو تتجاه بعام القاوى المعاصارة الهاماة إلاى خلقهاا، العبااد المادجنون عاد هذه هي الشخصيات التاي

باااء كاانهم الغرالاتجاااه لطبقااة عقلهااا الآلااة ... العاااكفون علااى الملااذات لإيمااانهم بننهااا الخياار الأوحااد ول

وا مقاباال )البرابارة( السالبيون الااذين يركباون حافلاة بقااوة خمساين حصاااناً مقابال ثلاثاة بنسااات ليشااهد

 جتماعياا؛ًامانية بنسات فيلماً كلفّ خمسة ملايين دولار، إن هذا الشخب ليس ببسااطة نشاازاً جنيه وث

  (.250إنه نذير الشؤم )
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لنااس إلاى إن فتى صندوق الاسطوانات يحمل بصورة فيها دلالة التنبؤ بمجتمع أحيال فياه الجازء الأكبار مان ا

ت المشاهورا حالة من السلبية المتلقية بكل طاعة، والمسمرّة عيونها إلى أجهازة التلفزياون، وصاور المماثلات

 (. 316المعلقة على الجدران، وشاشات السينما" )

أن  ل المثاال،وغارت لا يقنط تماماً من مسيرة الثقافاة الجماهيرياة. فهاو يعلام، علاى سابيوعلى اية حال، فإن ه

 .(324) دبهااأالتاي تاوحي بهاا مجارد قاراءة  الطبقة العاملة "لا تعيظ حياة يمكن تخيل أنها فقيرة إلاى الدرجاة

فاي لحاديث، والعاملة فاي فالثقافة المجتمعية القديمة وصانعة نفسها بنفسها ما زالت موجودة في طرق الطبقة ا

مجاالات، نااوادي "الرجااال العاااملين"، وأساااليب الغناااء، وفاارق موساايقى النحاساايات، والأنااواع القديمااة ماان ال

ثاار ماان (.  وأك والاادومينو )المرجااع نفسااه ]لوحااة السااهام[ dartsوألعاااب المجموعااات المحاادودة مثاال الاادارتز 

ر فااي (. سااتتيح لهاام، وستشااجعهم، علااى الاسااتمرا325ذلااك، فإنااه يثااق بااان "مصااادرهم الأخلاقيااة الكثياارة" )

ل عرضاة تكييف السلع والممارسات السلعية للصناعات الثقافية إلى أغراضهم الخاصاة. وباختصاار، إنهام أقا

 :إلى حد كبير من أن يتنثروا كما كان ممكنا أن يكونوا.

د تاام قااقااي، وفيمااا إذا كااان والسااؤال، بااالطبع، هااو إلااى أي ماادى ساايدوم هااذا المخاازون ماان رأس المااال الأخلا

اس الاذاتي ومن أجال كال تفاؤلاه الحاذر هاذا، فإناه يحُاذرّ مان أناه )شاكل مان الانغما  .(تجديده" )المرجع نفسه

جماهيرية بكال ( للثقافة ال330الديمقراطي لزيادة تنكيد هذه "المرونة" في وجه "الضغوط الخطرة المتزايدة )

(. وخوفاه 340تقويضها للمجتمع الحقيقي بالمزيد من "الدعوة الجوفاء ... للمشاركة في ناوع مان الصاداقة" )

 ( قد يكون فيها تصاميم شمولية:343الجوهري هو أن "التجارة التنافسية" )

دياداً بح شاكلاً جمكبوحة الآن من تنكيد "تدهور" الجماهير اقتصادياً ... فإن التجارة التنافسية ... تصا 

ة الثقافيا عياةوأكثر قوة للخضوع؛ ويعَِدُ هذا الخضوع باان يكاون أكثار قاوة مان القاديم لأن سلاسال التب

 (.4-243هي أكثر سهولة  لأن تلُبس وأكثر قسوة لأن تضرب من سلاسل التبعية الاقتصادية )

 

 Leavisismإن مقاربااة هوغااارت للثقافااة الشااعبية فيهااا الكثياار ماان القواساام المشااتركة مااع مقاربااة اللفيزيااة 

ل ماع هماا يتعامااني من الكتاب(؛ فكلا)وأكثر ما يمكن ملاحظة هذا هو في تحليل الثقافة الشعبية في الجزء الث

هيرياة. افاة الجمافكرة التقهقر الثقافي، وكلاهما يرى التمييز في التعلايم كوسايلة لمقاوماة الجاذب المسايطر للثق

لتزامااه هااو انشااغاله التفصاايلي، وقباال كاال شاايء، بامختلفاااً عاان الليفيزيااة   ومااع ذلااك، فااإن مااا يجعاال منهاجااه

 املة. الواضح نحو ثقافة الطبقة الع

(p 44) ر سيء": وابتعاده عن الليفيزية هو أكثر وضوحاً في محتويات معارضته الثقافية "ماضو جيد/ حاض

القارن  ثلاثينياتفبدلاً من المجتمع العضوي للقرن السابع عشر، فإن "ماضيه الجيد" هو ثقافة الطبقة العاملة ل

ليفيزياون  لحاوظ، الثقافاة بعينهاا التاي تسالح الات هاو وبشاكل موماا يحتفال باه هوغاارت مان الثلاثيناالعشرين. 

 لووكماا يباين ها ولكان، .دما أكاديميااً، علاى الليفيزياة لمقاومتها. وهذا وحده يجعل من نهجه نقاداً مبطنااً، وتقا

Hall (b1980)،مااع  ، ورغاام أن هوغااارت "رفاام العديااد ماان أحكااام إف. كر. ليفيااز الثقافيااة المحكمااة"، فإنااه

 (.18تغييره ) للمنهاج الأدبي لليفيزية ، تابع "تقليداً" في حين أنه في التطبيق بحث عنذلك، في استعماله 
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ت دم إساهاماعلى الدراساات الثقافياة ضاخماً. ومادى أعمالاه وحاده هائال. ولقاد قازلقد كان تنثير ريموند ويلياام

وغرافياا ن. وببليهامة لفهمنا للنظرية الثقافياة، والتااريخ الثقاافي، والتلفزياون، والصاحافة، والإذاعاة، والإعالا

كثار أاماته لأعمال ويليامز المنشورة تشغل تسعاً وثلاثاين صافحة. وإساه Alan O’Cnoor (1989)الن اوكونر 

 فاي الساكك ما تكون روعة عندما ينظر المرء إلى أصوله في الطبقة العاملة في ويلز )كان أباوه عامال إشاارة

فاي  ى مسااهمتهالحديدية(، وكنكاديمي كان أستاذا للدراما في جامعة كيمبردج. وسنعُلقّ فقط في هذا القسام علا

 الشعبية. تنسيس المذهب الثقافي وما تساهم به في دراسة الثقافة

ثقافاة" " ثلاث فئاات عاماة فاي تعرياف "الThe Analysis of cultureفي "تحليل الثقافة  (2009)يحدد ويليامز 

عبااارات "القاايم "المثاليااة" حيااث تكااون الثقافااة حالااة أو عمليااة للتمااام الإنساااني، ب ]الفئااة[(. أولاً، هناااك 32)

ره هاو فاي جاوهليال الثقاافي "ذا التعرياف، فاإن دور التح(.  وباساتخدام ها طلقة أو العالمية" )المرجع نفسهالم

ة ائام للحالاتشاكل نظامااً سارمدياً، أو اكتسااب مرجاع د يمكان رؤيتهاا فاي الحيااة والأعماال القايم التاي اكتشاف

 الإنسانية العالمية" )المرجع نفسه (. 

هاو ماا دعااه فاي كتاااب  : و Leavisismوهاذا هاو التعرياف الماوروث مان ارنولاد والااذي اساتخدمته الليفيزياة  

ة التااي تقااام فااوق علمااة الاسااتئناف الإنساااني النهائياا" الثقافااة "كمCulture and Society"الثقافااة والمجتمااع 

 ,Williamsعمليات الأحكام الاجتماعية العملية، ومع ذلك تقدم نفسها كخيار مسكّن وجامعو لشعثها" )ويليامز 

1963: 17). 

ي الثقافاة ها: النصوص والممارسات الباقياة مان ثقافاة ماا. وفاي هاذا التعرياف "ثانيا، هناك السجل "الوثائقي"

 والتجاارب كتلة أو مجموعة الأعمال الفكرية والتخيلية، والتي ساجلت فيهاا بطريقاة متنوعاة مفصالة، الأفكاار

ا التعرياف (. والهدف مان التحليال الثقاافي، باساتخدام هاذفسه: المرجع نWilliams ،2009الإنسانية" )ويليامز 

عريف تعلاق باالتهو هدف من التقييم النقدي. ويمكن أن ينخذ هذا شكل تحليل مشابها لذلك الذي تام تبنياه فيماا ي

ر ولاه" )انظا"المثالي"؛ عمل من الغربلة النقدية حتى اكتشاف ماا يادعوه ارنولاد "أفضال ماا تام التفكيار باه وق

ي ف التفسايرثاني(. كما أنه قد ينطوي على ممارسةو أقل فعالية: الثقافي كهدف نقادي وتقييماي للوصاالفصل ال

ى وظيفااة )الدراسااات الأدبيااة هااي المثااال الواضااح علااى هااذه الممارسااة(. وأخيااراً، فإنهااا قااد تنطااوي أيضاااً علاا

يخياة هاي ساات التارريخية" )الدراتقييميه أكثر تاريخية وأقل أدبية: فعل قراءة نقدية لقياس أهميتها "كوثيقة تا

 المثال الواضح على هذه الممارسة(. 

(p 45) حياااة" ة معينااة فااي الثالثااا، هناااك التعريااف "الاجتماااعي" للثقافااة، وفيااه الثقافااة هااي وصااف لطريقاا

دم هااذا (.  والتعريااف "الاجتماااعي" للثقافااة عليااه المعااوّل فااي تنساايس المااذهب الثقااافي. ويقاا)المرجااع نفسااه

فاة كوصاف ثلاث طرق جديادة للتفكيار فاي الثقافاة. أولاً، الوضاع "الانثروبولاوجي" الاذي يارى الثقا التعريف

ثالثاا، و(؛ هع نفسان معانو وقايم محاددةً )المرجالطريقة محددة من الحياة؛ وثانياً، الافتراض أن الثقافة "تعبر ع

عااء  بانن عماال التحليال الثقاافي يجااب أن يكاون "توضاايح المعااني والقا ، لطريقااة يم، الضاامنية والصاريحةالإدِّ

 محددة من الحياة، ثقافة محددة )المرجع نفسه (.  

اصار حليال العنوويليامز مدرك أن نوع التحليل الذي يطلبه التعريف "الاجتماعي" للثقافة غالباً ما "سيشامل ت

لك، ففي حين ذة على (. وعلاو32في طريقة الحياة والتي هي لاتبّاع التعريفين الآخرين ليست ثقافة قطعياً" )

 يضا أن مثل هذا التعريف قد لا يزال يشغلّ طرق تقييم النوع "المثالي" والنوع "الوثائقي" فإنه أ

سيمتد إلى التنكيد الذي يتم ، من دراسة معانو وقيم محددة، ولا يبحث كثيراً عن مقارنة هذه، كطريقاة 

نين" أو "اتجاهااات" عامااة محااددة لتنساايس مياازان، ولكاان ماان دراسااة طاارق تغيرهااا، لاكتشاااف "قااوا

 (.3-32يمكن بواسطتها أن يفُهم التطور الثقافي ككل بصورة أفضل )
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 ريقااة محااددةالثقافااة كط –وإذا أخُااذت معاااً، فااإن النقاااط الااثلاث المركاازة فااي التعريااف: "الاجتماااعي" للثقافااة 

للحيااة  يقة محاددةاج لاعادة تشكيل طرللحياة، والثقافة كتعبير عن طريقة محددة للحياة، والتحليل الثقافي كمنه

 علاى أي حاال، فإنها تشكل كلاً من المنظور العام، والإجراءات الأساسية للمذهب الثقافي. ولكان ويلياامز ، –

.. .كال منهاا  غير راغب في أن يزيل من التحليل أياً من الطارق الثلاثاة لفهام الثقافاة: "هنااك إشاارة هاماة فاي

تعرياف  يأ(. وهاو يصاف 33ن العلاقات بينها هي التي يجب أن تسترعي انتباهنا" )وإذا كان الأمر هكذا، فإ

ي فااين بننااه "غياار صااحيح" و "غياار مقبااول": مهمااا كاناات الصااعوبة التااي تباادو لا يتضاامن التعااريفين الآخاار

فاي  علاى الأقالالممارسة، فعلينا محاولة رؤية العملية ككل، وأن نربط دراساتنا المحددة، إن لم يكن صراحة ف

 (. وكما يوضح،:34الإشارة الأخيرة، بالتنظيم الفعلي والمعقدّ" )

افاة حليال الثقمن ثمّ سنعرّف نظرية الثقافة كدراسة للعلاقات بين العناصر في طريقة كاملة للحيااة. وت

هااو محاولااة اكتشاااف طبيعااة المنظمااة التااي هااي مركّااب هااذه العلاقااات. وتحلياال أعمااال معينااة أو 

لأعماال ا السياق، تحليل لنوعها الأساسي من التنظايم، العلاقاات التاي تجسادها امؤسسات هي، في هذ

 (.35أو المؤسسات كجزء من ا لمنظمة ككل )

ً  وفي تناول "التنظيم  المعقد " للثقافة كطريقة محددة للحياة، فإن الغرض من التحليل الثقافي فهام ماا  هاو دوماا

تماع اماة"؛ "مجالذي تعبر عناه الثقافاة؛ "التجرباة الفعلياة التاي عاشات فيهاا الثقافاة"؛ "العناصار المشاتركة اله

" structure of feelingمز "بنيااة الشااعور (. وباختصااار، إعااادة تشااكيل مااا ياادعوه ويليااا36تجربااة معااين" )

 . ويساتخدم(.  وهو يعني ببنياة الشاعور القايم المشاتركة لمجموعاة معيناة، أو طبقاة، أو مجتماع )المرجع نفسه

ثال، هاو المصطلح لوصف بنية متمددة هي تقاطع بين لاوعي ثقافي جمعي وفكرة أيديولوجية. فعلى سبيل الم

  (p 46 التاي اساتخدمت فيهاا العدياد مان رواياات القارن التاساع عشاريساتخدم المصاطلح لوصاف الطريقاة 

 "الحلول السحرية" لسد الفجوّة في ذلك المجتمع بين "الأخلاق والتجربة".

اساب وهو يضرب أمثلة عن كيف انعتق رجال ونساء من زواج لا حاب فياه كنتيجاة للماوت، أو الجناون، المن

ون فاي عضايفاي الثاروة؛ أو الأشارار الاذين ي غلاب علاى النكسااتللشريك الاخر؛ والإرث الذي يظهر فجنة للت

لااذين لاام االإمبراطوريااة، أو الفقااراء الااذين يعااودون ماان الإمبراطوريااة حاااملين ثااروات كبياارة؛ أو أن أولئااك 

كاان كخار. تتحقق كمالهم من خلال الترتيبات الاجتماعية السائدة يوضعون على مركب ليحققوا أحلامهام فاي م

قصااودة( ر منهااا( يااتم تقااديمها كنمثلااة علااى البنيااة المشااتركة للشااعور، الحلااول الواعيااة )المكاال هااذه )وأكثاا

واللاواعيااة )غياار المقصااودة( فااي النصااوص القصصااية لتناقضااات مجتمااع القاارن التاسااع عشاار. إن هاادف 

ات ى موضااالتحلياال الثقااافي هااو قااراءة بنيااة الشااعور ماان خاالال السااجل الوثااائقي" ماان القصااائد إلااى الأبنيااة إلاا

 (.وكما يوضح تماماً: 37الملابس" )

افاة همياة الثقأإن ما نبحث عنه دوما هو الحياة الفعلية التي وجادت المنظماة بكاملهاا للتعبيار عنهاا. إن 

رة عنادما نهاا تعبار لناا عان تلاك الحيااة بتعاابير مباشاإهي، أكثر وضوحاً من أي شيء كخر، الوثائقية 

 نفسه (. يكون الشهود الأحياء صامتين )المرجع 

 ويتعقد الوضع بحقيقة أن الثقافة توجد دائما على ثلاثة مستويات:

 

قات لو لمعاشفةالثقاففة اعلينا ان نميز ثلاثة مستويات للثقافة، حتى في أكثر تعريفاتها عمومية. فهناك 

لاك ذومكان معينين، والتي يمكن الوصاول إليهاا بشاكل كامال فقاط مان قبال أولئاك الاذين يعيشاون فاي 

ياة: ثقافاة من كال ناوع، مان الفناون إلاى أكثار الحقاائق اليوم الثقافة المسجلة،والمكان. وهناك الوقت 

 (.37) لانتقائيةلقافة التقاليد االفترة. وهناك أيضاً، وكعامل يربط الثقافة المعاشة بثقافات الفترة، 
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ي كان معاين وفاإلى يوم في م ها في وجودهم من يومونويواجهالناس والثقافة المعاشة هي الثقافة التي يعيشها 

 لئاك الاذينلحظة معينة من الزمن؛ والأشخاص الوحيدون الذين يستطيعون الوصول الكامل لهذه الثقافة هام أو

ليال ظي. والتحعاشوا فعلياا بنيتهاا مان الشاعور. وحالماا تنتهاي اللحظاة التاريخياة فاإن بنياة الشاعور تبادأ بالتشا

ظى تحات ساجل الوثاائقي للثقافاة. "ولكان الساجل الوثاائقي نفساه يتشاالثقافي يمكناه الوصاول فقاط مان خالال ال

لياال لها فااي التحبااين إعااادة تشااكيو (.  ومااا بااين الثقافااة المعاشااة  تقاليااد الانتقائيااة" )المرجااع نفسااهعمليااات "ال

ء  عااحاد الإدِّ الثقافي، من الواضح أن الكثير من التفاصايل تضايع. فماثلاً، وكماا يوضاح ويلياامز ، لا يساتطيع أ

تطي  و بؤؤدلا  مؤؤن ذلؤؤ ، فؤؤين مؤؤا لؤؤدينا هؤؤو المتخصؤؤ  الؤؤذي يسؤؤ بننااه قاارأ جميااع روايااات القاارن التاسااع عشاار.
عاء  أن  ربما قرأ عدة مئات؛ والأكاديمي الذي قرأ أقل من ذل ؛ والقارئ المتعلم، الذ من هؤذا  ي قرأ أقلالإد ِّ

الشؤعور  وعؤات الؤثلاث مؤن القؤراء تقاسؤممرة أخرى. وهذه العملية الانتقائية بصورة واضحة لا تمنؤ  المجم
رن التاسؤ  علؤ  درايؤة بؤالطب  أنؤ  لا يوجؤد قؤارئ لروايؤات القؤ بطبيعة رواية القرن التاس  عشر. وويليامز 

... لا  عشر الذي قرأها حقيقة جميعها. ونقطت ، عل  أي حال، هي أن قارئ القرن التاس  عشر "لدي  شؤيء
 منؤ  انن امل: الشعور بالحياة التي كتبت الروايؤات فيؤ ، والؤذي نقتؤربيستطي  قارئ متطخر استرجاع  بالك

يؤد الثقافيؤة. فهؤي دومؤا ، فين  من المهم جدا  أن نفهم انتقائية التقال (. وبالنسبة لويليامز38من خلال انتقائنا" )
  )لا محالة( تنتج سجلا  ثقافيا ، تقليدا  ثقافيا ،

(p 47) ( "وعلاوة على ذلك، وكما ي38مميزاً "برفم مجالات معبرة عما كان يوماً ثقافة حية .) وضاح فاي

ن مرتبطاة، "، "سيكون هناك دوماً ميل لعملية الانتقااء هاذه ان تكاوCultural and Society"الثقافة والمجتمع 

 (:313: 1963وحتى محكومة، بمصالح الطبقة التي هي المهيمنة" )

معااين، فااإن الانتقاااء يكااون محكوماااً بعاادة أنااواع ماان المصااالح الخاصااة، بمااا فااي ذلااك داخاال مجتمااع 

كاذلك  المعاصر، مصالح الطبقة. وتماماً كما أن الحالة الاجتماعية الفعلية ستحكم إلى حد كبير الانتقاء

ة قافاون الثفإن تطور المجتمع، وعملية التغيار التااريخي، ساتقرر إلاى حاد كبيار تقالياد الانتقااء. وساتك

كتلاة  نهاا ليساتالتقليدية للمجتمع دائما مياّلة إلى التوافق مع نظامها المعاصر مان المصاالح والقايم، لأ

 (.9-38: 2009ي اختيار وتفسير مستمران )مطلقة من العمل وإنما ه

  

 لااىتغياارة عإن لهااذا تااداعيات عميقااة علااى طالااب الثقافااة الشااعبية. وبااالنظر إلااى أن الاختيااار يااتم بصااورة لا م

ذلاك أن  أساس المصالح المعاصرة، وبالنظر إلى حدوث العدياد مان "الانعكاساات وإعاادة الاكتشاافات" فيتباع

ن الأماار (. وإذا كااا39"وثاقااة صاالة العماال الماضااي، فااي أي حالااة مسااتقبلية، هااي أماار لا يمكاان التنبااوء بااه" )

م فاي ا هاو عاالو وماا هاو مانخفكذلك، فيتبع أيضاً ان الأحكام المطلقاة حاول ماا هاو جياد وماا هاو سايء، وما

صاطفافات الثقافة المعاصرة يجب أن تجري بمقدار كبير من أقل اليقين، وأن تكاون منفتحاة كماا هاي علاى الا

  التاريخية في دوامة محتملة من المصادفات التاريخية.

قاط انتقااء ة ليسات ففيويؤيد ويليامز ، كما تمت ملاحظته، شكلاً من التحليل الثقافي الذي يعي أن "التقاليد الثقا

حويلاه مكاناه، بتولكنها تفسير أيضاً" )المرجع نفسه (.  ورغم أن التحليل الثقافي لا يستطيع عكس هذا، فإن با

القاايم "الاانب أو الممارسااة إلااى لحظتهااا التاريخيااة، أن يظهاار "باادائل تاريخيااة" أخاارى للتفسااير المعاصاار و 

ة يازات واضاح.  وبهذه الطريقة، فإننا قادرون علاى إجاراء تميالمعاصرة التي تستند عليها" )المرجع نفسه  (

يهاا" تخدامها فبين "كامل المنظمة التاريخية التي تم التعبيار عنهاا داخلهاا" و"المنظماة المعاصارة التاي تام اسا

 سه (. (.  وبالعمل بهذه الطريقة "فإن العمليات الثقافية سوف تظهر" )المرجع نف ibid)المرجع نفسه 

صة للفناون في عدد من الطرق. أولاً، ليس هناك مكانة خا  Leavisismحليل ويليامز مع الليفيزية ويختلف ت

، ، والتجااارةفهااي فعاليااة إنسااانية إلااى جانااب فعاليااات إنسااانية أخاارى: "إن الفاان هناااك، كفعاليااة، مااع الإنتاااج –

ثقافة هي طريقة (. ويؤكد ويليامز على قضية التفسير الديمقراطي للثقافة: ال34والسياسة، وتنشئة العائلات" )

ة كفكارة " باين ثقافاة الطبقاة المتوساطCulture and Societyة للحيااة. فهاو يمياز فاي "الثقافاة والمجتماع معينا

(. وبعاد 313: 1963فردية أساسية، والمؤسسات، والسلوك، وعادات التفكير، والنوايا التي تتقادم مان هاذا" )

 ذلك يعطي روايته لانجازات ثقافة الطبقة المتوسطة:
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بسبب موقعها، لم تقم، منذ الثورة الصناعية، بإنتاج ثقافة بالمعنى الضايق. والثقافاة  إن الطبقة العاملة،

ادات التااي أنتجتهااا، والتااي ماان المهاام تمييزهااا، هااي المؤسسااة الديمقراطيااة الجمعيااة، سااواء فااي اتحاا

ت تمار مان عمالية، أو حركة تعاونية، أو حزب سياسي. وثقافة الطبقة العاملة، فاي المرحلاة التاي كانا

ي عمال خلالها، هي اجتماعية في المقام الأول )من حيث أنها أنشنت مؤسساات( أكثار منهاا فردياة )فا

ائعو جاداً النظر إليها في السياق، فيمكن رؤيتها كانجاز خلاق ر (p 48)فكري أو تخيلي معين(. وحين

)314.) 

فاي  لتاي تصُانعاء العااديين، واوإنه عندما يصرّ ويليامز على الثقافة كتعرياف "للحيااة المعاشاة للرجاال والنسا

ياة    ن الليفيزتفاعلهم اليومي مع النصوص والممارسات للحياة اليومية، فهو حينها ينفصل نهائيا بشكل قاطع عا

فااة لثقا Leavis . وهنااا هااو الأساااس لتعريااف ديمقراطااي للثقافااة. وهااو ينخااذ علااى محماال الجااد دعااوة ليفيااز

ريااد ثقافااة وويليااامز حااول هااذه النقطااة هااو أن ويليااامز لا ي فيزيااة يااة. ولكاان الفاارق بااين الليمشااتركة أو عموم

اب مشاااتركة، فاااي حاااين أن الليفيزياااة  ترياااد فقاااط ثقافاااة هرمياااة مختلفاااة وإذعانياااة. ومراجعاااة ويلياااامز لكتااا

اص فاه الخا" تشير إلى بعم الاختلافاات الرئيساية باين موقThe Uses of Literacy"استخدامات محو الأمية 

 (:)والتي يجد فيها جزئياً هوغارت يفيزيةوبين تقاليد الل

إن تحليل صحف يوم الأحد وقصاب الجريماة والغرامياات هاو ... عاادي، ولكان، عنادما تكاون أنات 

إناك لا نفسك قد أتيت من جمهورهم الواضح، وعندما تميز في نفسك الروابط التي لا تزال تربطاك، ف

م ى ساوء معظاة، والجماهير المنحطاة. إناك تعلام مادتستطيع الاقتناع بالصيغة الأقدم: الأقلية المستنير

نهاا أ Burkeرك "الثقافة الجماهيرية"، ولكنك تعلم أيضاً أن انفجار "الحشود الخنازيرية" التي تنبن بي

التاي ساك أنات، وستسحق بنقدامها التنوير والتعلم، هي الوصول إلى القوة النسبية والعدالة النسبية لأنا

 ..(5-424 :1957)التخلي عنهالا تستطيع، ولو حاولت، 

ورغم أنه لا يزال يدعي تمييز  مدى سوء معظم "الثقافة الشاعبية"، فاإن هاذا لام يعاد حكمااً يصادر مان داخال  

 عالاوة علاىودائرة مسحورة من اليقين، محروسة بالوصفة القديمة: الأقلياة المساتنيرة، الجمااهير المنحطاة". 

فعله تية وبين ما الصناعات الثقافاحتها أتالتمييز بين السلع التي  ذلك، فإن ويليامز لا يزال مصراً على وجوب

 الجماهير بهذه السلع وهو يعرّف ما يسميه:

الماادمر بشااكل كبياار وغياار الصااحيح تمامااا "للثقافااة الشااعبية  (identification)التماااهي/ التماثاال  

يقااة أن )الصااحف التجاريااة، والمجاالات، ووسااائل الترفيااه، الااخ(، مااع "ثقافااة الطبقااة العاملااة". والحق

ل، ، ومُمَااوّ المصاادر الرئيسااي لهااذه الثقافااة الشااعبية" يقااع خااارج الطبقااة العاملااة تماماااً، لأنااه مُؤَسَااس

 وتوزيعاه. ومُشَغلّ مان قبال البرجوازياة التجارياة، ويبقاى بشاكل تقليادي رأسامالياً فاي أسااليب إنتاجاه

، هاذه الحقيقاة  يبارر، فايوالقول أن أناس الطبقة العاملة يشكلون أكثرية المستهلكين لهاذه الماادة ... لا

 (. 425التماثل أو التوحد السهل )

شااكلة هوغااارت ، كمااا يقااول بعبااارات أخاارى، إن الشااعب لا يمكاان اختزالااه فااي الساالع التااي يسااتهلكها. وم 

" إلااى Matthew Arnold'هااي أنااه أولااى العديااد ماان الصااي  أكثاار ماان الاالازم" ماان "ماااثيو ارنولااد ، ويليااامز

لنتيجاة هاي نقاا  بحاجاة إلاى المحافظة عن اضامحلال السياساة لادى الطبقاة العاملاة"؛ وا"الأفكار المعاصرة 

 The Analysis ofنشار "تحليال الثقافاة  Hall (1980)(.  وقد وصف هول   راديكالية" )المرجع نفسهمراجعة

Culture مع فصول أخرى من "الثورة الطويلة "The Long Revolution "ر حدث يشامل علاى باذور التطاوك

(، والتاي فعلات الكثيار لتقاديم مراجعاة راديكالياة ضارورية 19في الحياة الفكرية البريطانية ما بعد الحارب" )

 للثقافة الشعبية. زيةلوضع أسس دراسة غير ليفي
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 إي. بي. تومبسون  : صنع الطبقة العاملة الانجليزية  

E. P. Thompson: The Making of the English Working Class 

 The Making of the Englishفي التمهيد ل    "صنع الطبقة العاملة الانجليزياة:  ن إي. بي. تومبسويعرض  

Working Class  

 إن لهذا الكتاب عنواناً أخرقَ، ولكنه عنوان يحقق الهادف مناه. صانع، لأناه دراساة فاي عملياة فاعلاة،

قاد كانات كالشامس فاي وقات محادد. ل والتي تدين للوكالة كنوع من التكييف. والطبقة العاملاة لام تبازغ

 (.8: 1980حاضرة عند صنعها لنفسها )

 اناااً" أو"بني الطبقااة العاملااة الانجليزيااة، كااني طبقااة، هااي بالنساابة لتومبسااون  "ظاااهرة تاريخيااة"؛ هااي ليساات

ة الخااام عاادد ماان الأحااداث المتباينااة والتااي يباادو أنهااا غياار مترابطااة، فااي كاال ماان الماااد "فئااة"، ولكاان تكاااتف

نساانية" تجربة وفي الوعي"؛ إنها "شيء هو في الواقع قد حادث )ويمكان إظهااره ليحادث( فاي العلاقاات الإلل

لاف: دة والاخات)المرجع نفسه (.  وعلاوة على ذلك، فإن الطبقة ليست "شيئاً" إنها دوماً علاقاة تاريخياة للوحا

م ث الطبقااة عنادما يشااعر بعااتوحياد طبقااة واحاادة كننهاا مقاباال طبقااة أو طبقاات أخاارى. وكمااا يوضاح: "تحااد

 م، وكننهااالرجال، نتيجة لتجربة عمومية )موروثة أو مشتركة( ويطورون هوية اهتمامااتهم كننهاا باين أنفساه

ة للطبقااة (. والتجربااة العمومياا9-8مقاباال رجااال كخاارين اهتماماااتهم مختلفااة )وعااادة مضااادة( لاهتماماااتهم ، )

 (. وعلاى أي9)"أو أدُخلاوا فيهاا عناوة"  –تاي يولاد فيهاا الرجاال "تتقرر إلاى حاد كبيار بالعلاقاات الإنتاجياة ال

لخااص، احال، فإن وعي الطبقة، ترجمة التجربة إلى ثقافة، "تعرّف مان قبال الرجاال وهام يعيشاون تااريخهم 

ن  هاي "تشاكيل (. وبالتاالي، فاإن الطبقاة بالنسابة لتومبساو10وفي النهاية، فإن هذا هو التعريف الوحيد لها" )

 (.11)ي وثقافي، ينشن من عمليات يمكن دراستها وهي تخرج نفسها على مدى فترة تاريخية طويلة اجتماع

قارباة نجليزية بم"صنع الطبقة العاملة الانجليزية" التشكيل السياسي والثقافي للطبقة العاملة الا ]كتاب[يفصل 

افياة ساية والثقموضوعها من ثلاث وجهات نظر مختلفة ولكنها ذات صلة. الأولى، أنها تعيد بناء التقالياد السيا

نساية. ثاورة الفرلساخط الشاعبي، وتانثير الللراديكالية الانجليزية في القرن الثامن عشر: المعارضة الدينياة، وا

لمجموعااات الثانيااة، انهااا تركااز علااى التجربااة الاجتماعيااة والثقافيااة للثااورة الصااناعية كمااا عاشااتها مختلااف ا

ة وعاي الطبقاوالعاملة: النساجون، وعمال الحقول، وغازلو القطن، والحرفيون، الخ. وأخيراً، أنها تحلال نماو 

ملاة ذات لمتماثال فاي "سلسالة سياساية واجتماعياة وثقافياة مان مؤسساات طبقاة عاالعاملة الواضحة في النمو ا

 (. وهااو يصاار علااى ان الطبقااة العاملااة قااد صاانعت نفسااها بقاادر مااا213-212قاعاادة قويااة ووعااي بالااذات" )

 (. وهااو يخلااب إلااى اسااتنتاجين ماان بحثااه. الأول، "عنااد بااذل كاال حااذر ممكاان، فااإن الحقيقااة213صُاانعت" )

هااو  (. والثاااني،212هااي فتاارة تشااكيل "الطبقااة العاملااة" ) 1830و  1790الفتاارة مااا بااين الصااارخة هااي أن 

 (. 914يدعي أن "هذا كان، لربما، أكثر ثقافة شعبية تميزاً عرفتها انجلترا" )

هااو   إن "صاانع الطبقااة العاملااة الانجليزيااة هااو مثااال كلاساايكي علااى "التاااريخ ماان الأساافل. وهاادف تومبسااون

 ي العقاودناعي فقة العاملة الانجليزية لتكون أساسية لأي فهم لتشكيل مجتمع رأسمالي صوضع "تجربة" الطب

ه غريغاور ات القارن التاساع عشار. إنهاا التااريخ مان الأسافل باالمعنى المازدوج الاذي اقترحاالتي سبقت ثلاثين

 Gregor McLellan (1982:)ماكليلان 

(p 50)  تجرباة الطبقاة العاملاة إلاى داخال العملياة التاريخياة؛ لأناه يساعى لإعاادة تقاديم   تااريخ مان الأسافل

( ويعمال 8وتاريخ من الأسفل لأنه يصر علاى أن الطبقاة العاملاة كانات الوساائل  الواعياة مان صانع أياديها. )

عاااء  ماااركس  ( الشااهير حااول الطريقااة التااي يصاانع بهااا الرجااال والنساااء 1977) Marxتومبسااون  مااع إدِّ
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ن؛ وهام لا يصانعونه فاي ظال ظاروف ؤوونه فقط كماا يشااتاريخهم، ولكنها لا يصنعالتاريخ: "يصنع الرجال 

(. وماا يفعلاه 10يختارونها بننفسهم، ولكن تحت ظروف يواجهونها مباشرة، معطااة ومبثوثاة مان الماضاي" )

عاء  مااركس أناه )الوساائل  الإنساانية( مقابال ماا يعتبار  Marx تومبسون  هو التنكيد على الجزء الأول من إدِّ

كااان تنكيااداً زائااداً ماان قباال مااؤرخي الماركسااية علااى الجاازء الثاااني )المحااددات الهيكليااة(. والمفارقااة، أو أنهااا 

التجارب الإنسانية، القيم الإنساانية  –ليست كذلك، أنه نفسه قد تم انتقاده على المغالاة لدور الوساطة الإنسانية 

 . (Anderson ،1980على حساب العوامل البنيوية )انظر اندرسون  –

)فمان إن كتاب صانع الطبقاة العاملاة الانجليزياة هاو مان عادة ناوا  مسااهمة ضاخمة فاي التااريخ الاجتمااعي 

تصل لأكثر من تسعمائة صفحة(. وما يجعله هاماً لطالاب الثقافاة   Penguin نحيث الحجم فقط: طبعة بنجوي

الشعبية هو طبيعة معالجته التاريخية. فالتاريخ عند تومبسون ليس مجرد عمليات اقتصادية وسياسية مجاردة؛ 

ولا هو رواية لأعمال العظماء والمشهورين. والكتاب هو عان الرجاال والنسااء العااديين؛ تجااربهم، وقايمهم، 

رهم، وأفعالهم، ورغباتهم: وباختصار، الثقافة الشاعبية كموقاع للمقاوماة لأولئاك الاذين لمصالحتهم قامات وأفكا

اعي لحقباة ماا بعاد "العمال  المَناَوي الأكثار للتااريخ الاجتما  Hall (b1980)الثورة الصاناعية. ويادعوها هاول 

"للثقافاة" المنصاوص عليهاا فاي  إلى الطريقاة التاي تتحادى بهاا "المفهاوم الضايق والنخباوي الحرب"، مشيراً 

-19)التقاليد الليفيزية ، فضلاً عن المقاربة التطورية التي يتميز بها أحيانااً عمال ويلياامز "الثاورة الطويلاة" 

20) . 

( علااى منهاجااه 1976وفااي مقابلااة بعااد عقااد ماان الاازمن أو  مااا يقاربااه ماان نشاار الكتاااب، علاّاق تومبسااون  )

(. 15ن على المؤرخ أن يكاون مساتمعا طيلاة الوقات" )إميماً فإن عليّ القول إن أردت تعالتاريخي كما يلي: "

يساتمع  G. M. Youngوليس هو المؤرخ الوحيد في أي معيار الذي يستمع؛ فالمؤرخ المحافظ جاي. إم. يونا  

 quoted inأيضاً، وإن كان بطريقة أكثر انتقائية: "التاريخ هو محادثة الناس المهمين" )مقتبس في ما كليلان 

McLellan, 1982: 107 .) .وما يجعل استماع تومبسون  مختلفا بشكل راديكالي هو النااس الاذين يساتمع إلايهم

 وكما يوضح في المقطع الشهير من التمهيد لكتاب صنع الطبقة العاملة الانجليزية:

، حائاك المغازل Luddite*إنني أساعى إلاى إنقااذ صاانع الجاوارب الفقيار، المازارع محطام الماكيناات 

 Joanna Southcottاليدوي "المندثر"، الحرفي "الطوباتي"، وحتى التابع المخدوع لجوانا ساوثكوت 

ماان التواضااع الهائاال المشااوب بالتعااالي ماان الأجيااال اللاحقااة. قااد تكااون حاارفهم وتقالياادهم كخااذة فااي 

مثاليتهم المجتمعية خيالياة. الموت. وقد تكون عداوتهم للصناعية الجديدة تنظر إلى الوراء. وقد تكون 

وقااد تكااون مااؤامراتهم الابتعاثيااة مقهااورة. ولكاانهم عاشااوا تلااك الأيااام ماان الاضااطرابات الاجتماعيااة 

الحااادة، ونحاان لاام نفعاال ذلااك. وتطلعاااتهم صااالحة ماان حيااث تجااربتهم الخاصااة؛ وإن كااانوا ضااحايا 

 . (12 :1980)التاريخ، فإنهم يبقون، ملعونين في حياتهم الخاصة، كضحايا 

وقبل اختتام هذا السرد الموجز لمساهمة تومبسون  في دراسة الثقافة الشعبية، يجب ملاحظة اناه هاو نفساه لا 

ه النقطة،ونقاط أخارى مرتبطاة بهاا، ذوه ((p 51 )كوصف لعمله. culturalism"يقبل تعبير "المذهب الثقافي 

 Richardبااين ريتشااارد جونسااون  History Workshop"كاناات موضااوع نقااا  "ورشااة عماال فااي التاااريخ 

Johnson  وساتيوارت هاول ،Stewart Hall   وتومبساونThornpson  نفساه )انظار صاامويلsee Samuel, 

ملّ فيها المذهب الثقافي (. وإحدى الصعوبات عند قراءة المساهمات في هذا النقا  هي الطريقة التي حُ 1981

المصطلح كوصف لمنهجية معينة )وهذا هاو ماا نساتعمله نحان معنيين مختلفين تماما. فمن ناحية، تم استخدام 

                                            

* Luddite   ف يفضي إلى استعمال هذه الماكينات سو ن باإلى تحطيم ماكينات المصانع لاعتقادها  19ل القرن ائجماعة من العمال الانجليز عمدت في أو
 تناقص الطلب على الايدي العاملة )المترجمان(.
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هنا(. ومن ناحياة أخارى، تام اساتخدامه كمصاطلح للنقاد )عاادة مان قبال موقاف ماركساي تقليادي، أو مان قبال 

 البنيوية الماركسية(.

سايط: بوهذه مسنلة معقدة، ولكن كخاتمة لهذا البحث عان هوغاارت ، وويلياامز ، وتومبساون  ، هناا توضايح 

سااانية، لقاايم الإنجابيااا، المااذهب الثقااافي هااو منهجيااة تؤكااد علااى الثقافااة )الوكالااة أو الوسااائل ( الإنسااانية، وااي

عين؛ ومان والتجربة الإنسانية، بصفتها ذات أهمية مصيرية لفهم كامل اجتماعي وتاريخي لتشكيل اجتماعي م

امال قارار الكثال هاذه الافتراضاات، دون الإناحية سلبية، فإن المذهب الثقافي، يستعمل لايحاء بنن استخدام م

أخيارا ور، وضابط، والاعتراف بان الثقافة هي كثار الهياكل ما وراء نفسها، وأن هذه لها التنثير النهائي لتقريا

ع الطار  ماون  بشادة إنتاج، الثقافة )الوكالة الإنسانية، والقيم الإنسانية، والتجربة الإنساانية(. ويختلاف تومبسا

علااى  م تماماااً أي اقتاارا  باانن المااذهب الثقااافي، بصاارف النظاار عاان التعريااف، يمكاان تطبيقهاااالثاااني، وياادح

 عمله.

 ستيوارت هول وبادي وانل : الفنون الشعبية 
Stuart Hall and Paddy Whannel: The Popular Arts 

 

. فاإن هاي "مان حياث الجاودة الفعلياة ..The Popular Arts الأطروحاة الرئيساية للفناون الشاعبية فاي كتااب   

ن الصراع بين ما هاو جياد وجادير بالاهتماام وماا هاو زائاف وخسايس لايس صاراعاً ضاد الأشاكال الحديثاة ما

كاان و(. Whannel ،1964 :15وانال و Hallالاتصال، ولكنه تنازع داخل هذه الوسائل  الإعلامية" )هول 

.. لتنااول . ات. وقد وضعا لنفسيهما مهماة تطاوير "منهااج نقاديهو صعوبة القيام بهذه التمييز و وانل همّ هول

كرا خاصاا شا( فاي دراساة الثقافاة الشاعبية. وقاد قادما فاي هاذه المهماة ساهمشكلات القيم والتقيايم" )المرجاع نف

   .لعابر للأشخاص الرئيسيين في الليفيزية ا، والشكر Williamsوويليامز  Hoggartلهوغارت 

أقار  1960 خلفية القلق من تنثير الثقافة الشاعبية فاي غارف الصاف المدرساية. ففاي عااملقد كُتب الكتاب على 

ي في مؤتمره السانوي قاراراً يانب فا The National Union of Teachers  (NUT) الاتحاد الوطني للمعلمين

 جزء منه:

ء يؤمن المؤتمر أنه يجب بذل جهود حثيثة لمواجهة الانحطاط في المعايير الناتجة عان ساو

يطلب بشكل خااص  ]المؤتمر[استخدام الصحافة، والإذاعة، والسينما، والتلفزيون ... وهو 

عالام الاتصاال الجمااهيري، ومان إيساتخدمون ويسايطرون علاى وساائل  مان أولئاك الاذين

الأباء والأمهات، دعم جهود المعلماين فاي محاولاة مناع النازاع الاذي كثياراً ماا يحادث باين 

القاايم التااي تغرسااها غاارف الصااف فااي الأذهااان وتلااك التااي يواجههااا الأشاابال فااي العااالم 

 quoted in Hall and Paddy Whannelالخااارجي )مقتاابس فااي هااول  وواناال ، 

,1964:23.) 

 المسااؤوليةولقااد أدى هااذا القاارار إلااى المااؤتمر الخاااص للاتحاااد الااوطني للمعلمااين" بعنااوان "الثقافااة الشااعبية 

 ". وقاد قاال أحاد المتحادثين فاي الماؤتمر، وهاو Popular Culture and Personal Responsibilityة الشخصاي

 :Malcolm Arnoldالملحن مالكولم ارنولد 

p 52) "مان ادم فياث  أكثار بيتهاوفن بتاهمحأخلاقياً، أو بني طريقة أخرى، لهو أفضل من شخب  ماAdam 

Faith *4 وبالطبع، فإن الشخب الذي يحب الاثنين هو في وضع غاية بالسعادة لأناه قاادر علاى الاساتمتاع ...

ووانال  Hall (. وعلاى الارغم مان أن هاول27في حياته أكثر من الكثيرين من الناس الآخرين )المرجع نفسه: 

Whannel (1964) فإنهماااا يتسااااءلان عماااا يساااميانه  يعترفاااان بالنواياااا الصاااادقة" فاااي ملاحظاااات أرنولاااد ،

                                            

4 *Faith Adam  رايت -نيلهامز تيرينس هوWright-Terence  Nelhams  ،   باسم والمعرو Faith Adam (23 
 الستينيات في شعبية في الأعمال أكثر ومعبودا للشباب وكانت أغاني  من وصحافيا وممثلا، مغنيا كان(. 2003 مارس 8- 1940يونيو
 )المترجمان(  المتحدة المملكة
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كمثاال" لأناه، كماا يادعيان" كمغان للأغااني الشاعبية هاو باني   Adam Faith"الاستخدام العشوائي لادم فياث 

 في أسفل القائمة".بعيد معايير جادة 

يحة وعلاوة على ذلك، وكما يوضحان "نحان نعناي بالمعاايير الجاادة تلاك التاي يمكان أن تطباّق بصاورة صاح

أو  Frank Sinatraالمعايير الموضوعة، على سبيل المثال، من قبال فراناك سايناترا  –على الموسيقى الشعبية 

لثقافاة اونقااد  من الليفيزيةم حجة كل (. وما يفعله هول  ووانل هنا هو رف28" )Ray Charlesراي تشارلز 

سايئة،  لشاعبية هاياالشعبية )الأمريكية في الغالب( التي تقول إن كل الثقافة الرفيعة هي جيدة، وإن كل الثقافة 

نقااد ليفيزياة ولمقابل الحجة التي تقول، من ناحية فإن معظم الثقافة الرفيعة جياد، ومان ناحياة أخارى، وخلاقااً 

يياز مساالة التم والمسنلة في نهاياة المطااف هاي –عم الثقافة الشعبية هو جيد أيضاً الثقافة الجماهيرية، فإن ب

 الشعبي.

ى لساابقة علاإن جزءاً من هدف الفنون الشعبية، هو بالتالي الاستعاضة عن "التعميمات المضللة" للهجومات ا

شااعبية ة الثقافااة الالثقافااة الشااعبية عاان طريااق المساااعدة علااى تسااهيل التمييااز الشااعبي داخاال، وعباار، مجموعاا

ً نفسها. وعوضاً عن "القلق بشنن "تنثيرات" الثقافة الشعبية، "يجب أن نسعى إلى تدريب جمهور أ " كثر تطلبا

، ذاك الااذي يفضاال موساايقى الجاااز علااى موساايقى ل(. والجمهااور الأكثاار تطلباااً هااو، حسااب هااول وواناا35)

 وفرانااك ساايناترا علااى ادم فيااث، والأفاالام ،Liberaceعلااى ليبااريس  Miles Davisالبااوب، ومااايلز ديفاايس 

ب جنااو ]فاايلم[علااى  L' Annee Derniere a Marienband ]فاايلم[د  السااائدة، ووأفاالام هولياوالبولندياة علااى 

س"( عاادة ة )"شكسبير وديكينز ولورنرفيع، ويعرف بالحدس والغريزة أن الثقافة الSouth Pacificالباسيفيك 

 ما تكون الأفضل دائماً. 

 Theodor)وهاو بادوره أخاذ مان ثياودور ادورناو  Clement Greenbergينخذان من كليمنت غرينبارغ  وهما

Adorno  ( فكارة أن الثقافاة الجماهيرياة هاي دومااً "قابلاة للهضام" )إن اساتجاباتنا مقاررة مسابقاً أكثار مان أن

ز، لايس فقاط باين الجياد ياتكون نتيجة لتفاعل حقيقي مع الانب أو الممارساة(، واساتخدما الفكارة كوسايلة للتمي

والرديء من الثقافة الشعبية، ولكن لاقترا  أنه يمكان تطبيقهاا أيضاا علاى أمثلاة مان الثقافاة الرفيعاة: "النقطاة 

. هي أنها تقطع عبار التميياز الشاائع. وهاي تنطباق علاى ]الثقافة كقابلة للهضم[المهمة حول مثل هذا التعريف 

رامج التلفزيااون ولاايس كلهااا. وهااي تغطااي قطاعااات ماان الثقافااة الأفاالام ولكاان لاايس جميعهااا، وعلااى بعاام باا

(. لقد قادهما نهجهما هذا إلى رفام إساتراتيجيتين تعليميتاين عاامتين 36التقليدية فضلاً عن الثقافة الشعبية" )

 غالباً ما يتم التعرض لهما عند تقديم الثقافة الشاعبية إلاى غرفاة الصاف. الأولاى، هنااك الإساتراتيجية الدفاعياة

التااي تقاادم الثقافااة الشااعبية كااي تاادينها كثقافااة ماان الدرجااة الثانيااة. والثانيااة، الإسااتراتيجية "الانتهازيااة" التااي 

ان على أناه لمطاف إلى أمورو أفضل. وهما يؤكدتحتضن الأذواق الشعبية للطلاب على أمل قيادتهم في نهاية ا

(.ولا تقاود أي 37أساس لإصادار حكام حقيقاي" )"ليس هناك في الحالتين كلتيهما أي استجابة أصلية، ولا أي 

منهما إلى ما يصرّان على انه ضروري: "التدريب على التمييز" )المرجاع نفساه (.  وماع تكارار نقطاة سابق 

ذكرها( فإن هذا ليس التمييز التقليدي الذي قدمته الليفيزية  دفاعاً عن الثقافة الرفيعاة "الجيادة" ضاد التحاديات 

"السيئة"، ولكنه التمييز داخل الثقافة الشعبية: ضرورة التمييز في الاداخل ولايس فقاط ضاد  من الثقافة الشعبية

الثقافة الشعبية؛ غربلة الثقافة الشعبية الجيدة من الثقافة الشعبية السيئة. وعلى أية حال، فرغم أنهماا لا يؤمناان 

هرمياة الاذوق" التاي تقاود فاي في تقديم نصوص وممارساات الثقافاة الشاعبية فاي التعلايم "كحجارات قفاز فاي 

وويلياااامز  Hoggart(، إلا أنهماااا ماااا يااازالان مصااارين )كماااا يفعااال هوغاااارت 9النهاياااة إلاااى ثقافاااة حقيقياااة )

Williams ) ًبين الثقافة الرفيعة والثقافة الشعبية.  –اختلافاً في القيمة  –على أن هناك اختلافاً جوهرياً قاطعا 

(p 53) واع خااتلاف لاايس بالضاارورة مساانلة تفاوق/ دونيااة، باال إنااه حااول الانااو مهمااا يكاان ماان أمار، فااإن الا

دنى مان أهي  Cole Porterالمختلفة من الرضا أو الارتيا : فليس من المفيد القول أن موسيقى كول بورتر 

ة اولاة فاشالموسيقى بتهوفن. إن موسيقى بورتر وبتهوفن ليستا من نفس القيمة، ولكن بورتر لم يكن يقاوم بمح

 (.39وسيقى تقارن بموسيقى بتهوفن )لخلق م
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أناه هاو وهناك تمييز يصعب جداً تفريغه، ليس غير متكاف ، ولكنه من قيمة مختلفة. وماا يبادو أناه يشاير إلياه 

يجااب أن نحكاام علااى النصااوص والممارسااات وفقاااً لشااروطها الخاصااة بهااا: ادراك أهااداف مختلفااة ... تقياايم 

(. ومثاال هااذه الإسااتراتيجية سااتفتح التمييااز أمااام سلساالة كاملااة ماان 38انجااازات متفاوتااة ذات حاادود معرّفااة )

الفعالية الثقافية وتدرأ حالة الفيتو الدفاعية من العالي ضد البقياة. ورغام أنهماا يعترفاان "بالادين الهائال" الاذي 

 Williamوريس يدينان به "لرواد" الليفيزية   ، ويقبلان تقريباً نظرة الليفيزيين   )معدلة بقراءة من ويلياام ما

Morris ) عن الثقافة العضوية للماضي، فإنهما، على أي حال، في حركة يسار الليفيزية الكلاسيكية، يرفضان

محافظااة الليفيزيااة   وتشاااؤمها، ويصااران ضااد الصاايحات ماان أجاال المقاومااة ماان قباال أقليااة مساالحة وواعيااة" 

أردناا إعاادة خلاق ثقافاة شاعبية أصايلة، فعليناا (، والتاي "إن  Q.D. Leavis لثقافاة الحاضار )كياو. دي. ليفياز

(. وهمااا يقااولان بتبنااي  "توجااه نقاادي 39السااعي إلااى إظهااار نقاااط النمااو داخاال المجتمااع الموجااود الآن" )

( يجعاال ماان الممكاان "الانفصااال عاان التمييااز الزائااف ... بااين "الجاااد" و "الشااعبية" وبااين 46وتقييمااي" )

 (.47"التسلية" و "القيم" )

داخال  إلى ما يمكان أن نقاول عان الجازء الثااني مان أطروحتهماا: ضارورة التميياز انلو و ا بهول ويؤدي هذ

وفشال فاي أن  والفان الشاعبي لايس فنااً حااول ." popular artالثقافة الشعبية لفئة متميزة سمياها "الفان الشاعبي

ة قاعاة موسايقى، وبخاصا يكون فناً "حقيقياً"، ولكناه فان يعمال داخال حادود الشاعبي. وباساتخدام أفضال قاعاة

 عارض غاوونو، كمثاال )ولكان التفكيار أيضاا بشاارلي شاابلن فاي أوائال أعمالاه،  Marie Lloydماري لوياد 

The Goon Show :وموسيقيي الجاز(، فإنهما يقدمان هذا التعريف ، 

واجاد ديااً، يتمع الاحتفاظ بالكثير من القواسم المشتركة مع فن الناس، إلا أنه أصبح فناً فر

لّ حاة. وقاد تام ادخاال عناصار معيناة "شاعبية" رغام أن الفناان ماداخل ثقافاة تجارياة متعل

محاال الفنااان الشااعبي المجهااول ، وأن الأساالوب، أصاابح أساالوب المااؤدي أكثاار ماان كونااه 

ً  –أسلوباً مجتمعياً. والعلاقات هنا أكثر تعقيداً  ناس من قبل ال لم يعد الفن ببساطة مصنوعا

س فإن التفاعل، عان طرياق أعاراف التقاديم والشاعور، تعياد تنسايومع ذلك  –من الأسفل 

ع الصااالة. ورغااام أن هاااذا الفااان لااام يعاااد الإنتااااج المباشااار "لطريقاااة الحيااااة" ل  ااا  "مجتمااا

ق رغم أنه ليس "مصنوعاً من قبل النااس"، فإناه لا يازال وبطريقاة لا تنطباو عضوي"، 

 (.59على الفنون الرفيعة، فناً شعبياً، من أجل الناس )

قااة لصاالة )علااووفقاااً لهااذه الحجااة، فااإن الثقافااة الشااعبية الجياادة، )الفنااون الشااعبية( قااادرة علااى اعااادة تنساايس 

 الوئام( بين المؤدي والجمهور والتي ضاعت مع ظهور التصنيع والتحضر. وكما يوضحان:

مكثف، تنسيس الفن الشعبي ... هو في الأساس فن تقليدي )متمسك بالتقاليد والأعراف، يعيد، وبشكل 

 p)القيم والمواقف المعروفة أصلاً، والذي يقيس ويعيد التنكيد، ولكنه يضيف إلى هذا شيئاً من مفاجنة

الفن إضافة إلى صدمة الاعتراف.ويشترك مثل هاذا الفان ماع الفان الشاعبي فاي أصاالة الاتصاال  (54

ن الماؤدي المعاروف. وقاد د، فالف عن الفن الشعبي في أنه فن مفاربين الجمهور والمؤدي: ولكنه يخت

ه قاوة الأسالوب الشخصاي، لتطاوير قيمايعتمد على مهارات المؤدي، وعلى  أصبح الجمهور كمجتمع

 (.66وتفسير تجاربه ) المشتركة

لكان هاذا وهما بين الفن والفن الشعبي هو أنه يعتمد في وضوحه على الفن )كمفاجانة(، زواحدى مشكلات تميي

ه ن شاعبي، إناوقبل ثورة الحداثة في الفنون، يمكن لكل شايء هناا أن يادعّى أناه فاالفن معرف بتعابير حداثية. 

شاعبي ك الفان الأنه فن بشكل عام. وهما يقدمان تمييزاً كخر ليشملا "الفان الجمااهيري". هناا يدعّى بقدر مساوو 

فااان وال .mass art)الجيااد والسااايء(، وهناااك الفااان )الجيااد وغيااار الجياااد كثيااراً(، وهنااااك الفاان الجمااااهيري 

ة التاي الجماهيري هو صايغة "فاسادة" مان الفان الشاعبي؛ وهماا يعتمادان هناا دون تمحايب الانتقاادات العاديا

  توجه للثقافة الجماهيرية: هي وصفية، انهزامية، عديمة القيمة جمالياً، وغير مجزية عاطفياً.

ة لنصاوص وممارساات معيناة مان وبدلاً من مجابهة نقاد الثقافاة الجماهيرياة، فإنهماا يساعيان إلاى إعطااء مياز

الثقافة الشعبية، وبالتالي رفعها من مجال إدانة نقاد الثقافة الجماهيرية. وفي سبيل فعل ذلك، فإنهما يقدمان فئة 

الفنون الشعبية. فاالفنون الشاعبية هاي ثقافاة جماهيرياة ارتقات فاوق أصاولها. وعلاى خالاف "الأفالام  –جديدة 
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والتي هي فن جماهيري مصنعّ" فإن الفن الشاعبي، علاى سابيل المثاال،  ادية()الع  وموسيقى البوب المتوسطة

(. وهماا يادعيان أناه "بمجارد ان ياتم التميياز باين الفان 78هو "أفضل سينما"، و"أكثر موسيقى جااز تقادماً" )

رية" وأنناا الشعبي والفن الجماهيري، فإننا نجد أننا قد تجاوزنا التنظيمات الأكثر فجاجة حول "الثقافة الجماهي

 (.  دمها وسائل الإعلام )المرجع نفسهنواجه المجموعة الكاملة من المواد التي تق

 

لاى أي حاال، "الفنون الشعبية" هو على النوعياات النصاية للثقافاة الشاعبية. وع ]كتاب[والتركيز الرئيسي في 

اعال باين ن أناه مان الضاروري أن يبحثاا التفاووانل لموضوعات ثقافة الشاباب فإنهماا يجاد ولفعندما يلتفت ه

ضاما يليهماا أن النب والجمهور. وعلاوة على ذلك، فإنهما يدركان أنه لتحقيق العدالة الكاملة للعلاقاة، فاإن ع

 لاجتماعيااةجوانااب أخاارى ماان حياااة المااراهقين: العماال، والشااؤون السياسااية، والعلاقااة بالعائلااة، والمعتقاادات ا

حااث ب(. وهااذا بااالطبع يطاار  سااؤال لماااذا أن هااذا لاايس ضاارورياً أيضااا عنااد 269) والأخلاقيااة، وهلاام  جاارا"

لموسايقية، الأغااني، والمجالات، والحفالات ا –الجوانب الأخرى مان الثقافاة الشاعبية. فثقافاة موسايقى الباوب 

نساايس تساااعد علااى ت –والمهرجانااات، والأشاارطة الكرتونيااة، والمقااابلات مااع نجااوم البااوب، والأفاالام، الااخ 

 حساس بالهوية بين الشباب: إ

عر ات والمشااإن الثقافة التي يقدمها سوق الترفيه التجاري ... تلعب دوراً حاسماً. وهاي ماركة للتوجها

تاي مان التي هي هناك من قبل، والتي تقادم فاي نفاس الوقات مجاالاً تعبيريااً ومجموعاة مان الرماوز ال

 (.276خلالها يمكن عرض هذه التوجهات )

 

 ك، فإن أغاني البوب وعلاوة على ذل

هاي وتعكس صعوبات المراهقة في التعامل مع مجموعة متشابكة من المشكلات العاطفياة والجنساية. 

ام فاي الساعي إلاى الأما (p 55)تثير الحاجة إلى تجربة الحياة مباشرة وبشكل مكثف. وهي تعبار عان 

ات ن الأغنياات وترتيبااعاالم عااطفي غيار مساتقر ومتغياار. وحقيقاة أنهاا منتجاة لسااوق تجااري تعناي أ

وجارأة  إخراجها تفتقر إلى أصالة معينة. ومع ذلك فهي تهوّل المشاعر الأصلية: فهي تعبار بصاراحة

 (.280عن معضلة المراهقين العاطفية )

 

و ...  وتعرض موسيقى الباوب "واقعياة عاطفياة"، و"يتمااهى الشابان والشاابات ماع هاذه التمثايلات الجماعياة

 اهاق وبشاكلرشدة. ومثل هذه الحكايا الرمزية هي الفوكلور والتاي بواساطتها يقاوم المريستخدمونها كحكايا م

ساتخدم يضااً الطريقاة التاي أي ووانل (. ويحدد هول281جزئي بصياغة وتشكيل صورته الذهنية عن العالم" )

، ناة لرقصاهمفيها المراهقون طرقااً معيناة فاي الحاديث، والأمااكن المعيناة التاي ياذهبون إليهاا، والطارق المعي

علاى سابيل  والطرق المعينة للبسهم، وذلك لخلق مسافة بينهم وبين عالم الكباار. فهام يصافون أسالوب لباساهم،

ن عاادم تخدم توجهااات معينااة معاصاارة ... فمااثلاً، تيااار قااوي مااالمثااال، كفاان شااعبي طفيااف أو غياار هااام ... يساا

ت الثقافياة (. وهذا الخط من التقصي يؤتي أكله في أعمال مركز الدراسا282الاتساق الاجتماعي، والتمرد" )

، والتاي أجريات خالال سابعينات القارن العشارين Centre for Contemporary Cultural Studiesالمعاصرة 

تاحتهااا هنااا عاان القااوة الكاملااة للاحتمااالات التااي أ اجعااانيتر وواناال  نفسااه. ولكاان هااول Hallتحاات إدارة هااول 

يقى ثقافاة موساأبحاثهما؛ قلقين من أن "نسبية متراخية ... انثروبولوجياة" ماع تركيزهاا علاى الأداء الاوظيفي ل

؟( بات كافيااةالبااوب قااد تمنعهمااا ماان طاار  أساائلة ذات قيمااة ونوعيااة حااول المسااتحبات مثاال )هاال هااذه المسااتح

 (.296والحاجات )"هل الحاجة صحيحة؟"( والأذواق )"ربما يمكن توسيع الأذواق"( )

 

عاااء  "أن صااورة الشاابان اليااافعين كابرياااء وفااي مناقشااتهما  لثقافااة موساايقى البااوب فإنهمااا يعترفااان باانن الإدِّ

(. ومقابال ذلاك، فإنهماا يقاولان إن هنااك فساهلبوب هو تبسيط مفارط" )المرجاع ناستغلتهم" صناعة موسيقى ا

( من 10في الغالب صراعاً بين استخدام النب، أو سلعة أحيلت إلى نب )انظر البحث في الفرق في الفصل 

قبل الجمهور؛ وبين الاستخدام الذي قصده المنتجاون. وقاد لاحظاا بصاورة مثيارة للاهتماام أن "هاذا الصاراع 

مان أناه شاائع إلاى حاد ماا فاي جمياع مجاال  ]الارغم على[مراهقين ... مميز بصورة خاصة في مجال ترفيه ال
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(. والاعتراف بالصراع المحتمل بين السلع واساتخداماتها قااد هاول 270الترفيه الجماهيري في بيئة تجارية )

ووانل إلى صيغة هي مشابهة بشكل ملحوظ لتخصيصات الدراسات الثقافياة )التاي قادهاا هاول نفساه( لمفهاوم 

للهيمنااة )انظاار الفصاال الرابااع(. إن ثقافااة المااراهقين هااي ماازيج متعااارض بااين الأصاايل  Gramsciغرامشااي 

 (.276والمصنعّ: إنها منطقة للتعبير عن الذات بالنسبة للشبان ومراعو خصبة لمقدمي الخدمات التجارية" )

 

وساايقى مى البااوب مااع يقارنااان ساالباً موساايق  Whannelوواناال  Hallوكمااا لاحظنااا سااابقاً، فااإن هااول           

يضااا إن (. وهمااا يقااولان أ311الجاااز. وهمااا يقااولان إن الجاااز هااو "غنااي باالا حاادود ...جمالياااً وعاطفياااً" )

ية، الكلاسايك المقارنة هي "مكافئة أكثر بكثير" من المقارناة الأكثار اعتيادياة باين موسايقى الباوب والموسايقى

لنهاائي د يكاون كال هاذا صاحيحاً، ولكان ماا هاو الهادف الأن الجاز والباوب كليهماا موسايقى شاعبية. والآن، قا

قول وقى البوب للمقارنة؟ في حالة الموسيقى الكلاسيكية مقابل البوب فإن الهدف هو دوماً إظهار إبتذال موسي

 رنة:هذه المقاختلفة جوهريا؟ً فيما يلي تبريرهما لم شيء عن هؤلاء الذين يلتهمونها. فهل مقارنة هول ووانل

 (p 56) نقارناات ببسااطة فطاام الماراهقين عايجب أن لا يكون الهادف مان وراء هاذه الم 

  ةأبطااال صااناديق الموساايقى، ولكاان لتنباايههم إلااى المحاادوديات الشااديدة، والنوعيااة سااريع

ساوق زوال والتي تسودها صيغة موصوفة، والمتناغمة مباشرة مع المعايير المقررة مان ال

عااة عاطفيااة ورقيقااة الشااعور والتااي يجااب ان يااتم التجاااري. إنهااا توسااعة أصاايلة ماان مجمو

ا يمكان أن هي امتداد للأذواق والتي قد تقود إلى تمدياد فاي المتعاة. وأساوأ ما –السعي إليها 

ثار، هاو نقوله عن موسيقى البوب ليس أنها مبتذلة، أو شريرة أخلاقيااً، ولكان، وببسااطة أك

 (.12 – 311أن الكثير منها ليس جيداً )

 

(، وعلاى ن الصيغة الافتراضية النظرياة لتحليلهماا )خاصاة تعريفهماا لتناقضاات ثقافاة الشابابوعلى الرغم م

هاد الرغم من احتجاجاتهماا علاى العكاس مان ذلاك، فاإن موقفهماا مان موسايقى الباوب هاو موقاف لا يازال يجا

ماع ناه بالاساتوألتحرير نفسه من القيود النظرية لليفيزية : يجب إقناع المراهقين أن ذوقهم يبعث على الأساى 

روضاة مان إلى موسيقى الجاز بدلاً من موسيقى البوب فإنهم قد يتخلصون من القياود المفروضاة علايهم والمف

وقاف أنفسهم، ويوسعون مشااعرهم، ونطااق عاواطفهم، وربماا يزيادون مان متعاتهم. وفاي النهاياة، يبادو أن م

يبادو  مان حياث – ي أداناها علاى أنهاا "انتهازياة"هول ووانل ينجرف قريباً جداً من الإستراتيجية التعليمية الت

م أفضاال مااا تاا –لأسااباب متنوعااة  –أنهمااا يلمحااان إلااى أنااه بساابب أن معظاام طاالاب الماادارس غياار متااا  لهاام 

ه كيار باه وقولافإنه عوضاً عن ذلك، يمكن إعطااؤهم إتاحاة نقدياة لأفضال ماا تام التف –التفكير به و ما تم قوله 

ن غياااب ل الإعاالام الجماهيريااة الجدياادة: الجاااز، والأفاالام الجياادة ستعوضااهم عااضاامن الفنااون الشااعبية لوسااائ

 بتهوفن وشكسبير. وكما يوضحان:

لانتقاائي الاستبعاد العملي لمجموعات وطبقات في المجتمع مان التقلياد ا –هذه العملية 

هااي عمليااة ماادمرة بشااكل خاااص فااي  –لأفضاال مااا كااان، ومااا يااتم، إنتاجااه فااي الثقافااة 

رفياع. قراطي، وتنطبق على كل من الأشكال التقليدياة والجديادة مان الفان المجتمع ديم

ومع ذلك، فاإن مجارد وجاود هاذه المشاكلة يجعلهاا حتاى أكثار أهمياة بحياث أن بعام 

كون من وسائل الإعلام القادرة على إيصال الأعمال الشعبية المبثوثة هناك يجب أن ت

 (.75أعلى ترتيب ممكن، وضمن شروطها هي )

كوسايلة  نشقان فيه بصاورة كبيارة عان الليفيزياة هاو دفاعهماا عان التادريب علاى الإحاطاة النقدياة، لايسوما ي

ذه شاعبية. وهاللدفاع ضد الثقافة الشعبية، ولكن كوسيلة للتمييز بين ما هاو جياد وماا هاو سايء ضامن الثقافاة ال

تلاك التاي كاار هاول ووانال ، وحركة كان لها أن تؤدي إلى انفصال حاسم عن الليفيزية  عندما وضعت معاً أف

تحاات رايااة المااذهب الثقااافي فااي مركااز  Thornpsonوتومبسااون   Williamsوويليااامز  Hoggartلهوغااارت 

 الدراسات الثقافية المعاصرة في جامعة بيرمنغهام.
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 مركز الدراسات الثقافية المعاصرة 

 The Centre for Contemporary Cultural Studies 

ه لا ( لحقيقة "أن1965) Williams" ينسف ويليامز The Long Revolutionفي مقدمة كتاب "الثورة الطويلة 

يكاون هنااك  أن أتابعهاا  ؛ وأنناي كمال أنلأسئلة التي أهتم بهاا ليوجد هناك موضوع أكاديمي يمكن من خلاله 

التعليقااات، أسااس هوغااارت (. وبعااد ثاالاث ساانوات ماان نشاار هااذه 10فااي يااوم ماان الأيااام" ) ]موضااوع[واحااد 

Hoggart  نسايس تمركز الدراسات الثقافية المعاصرة فاي جامعاة بيرمنغهاام. وفاي محاضارته الافتتاحياة عناد

عب أن "أناه مان الصا (1970) "مدارس الانجليزية والمجتماع المعاصار" باَي ن هوغاارت  ]وعنوانها[المركز  

وكماا  (.258تشاعر بمازيج معقاد مان الانجاذاب والنفاور" ) نتستمع إلاى برناامج مان أغااني الباوب ... دون أ

" مااا أن باادأ عماال المركااز تحولااه، ماان هوغااارت إلااى  Michael Green (1996)يصااف ذلااك مايكاال غاارين 

، حتااى وجاادنا ظهااور توجااه مختلفااة تماماااً نحااو ثقافااة Hall(، وبخاصااة تحاات إدارة هااول 49غرامشااي" )

غااارت فااي ام. وكثياار ماان الباااحثين )وأنااا ماانهم( الااذين تااابعوا هوموساايقى البااوب، والثقافااة الشااعبية بوجااه عاا

باة دناها جذاالمركز، لم يجدوا في الاستماع إلى موسيقى البوب ما ينفر منه على الأقل؛ وعلى العكس لقاد وجا

لاى قيمتاه إلى حد كبير. وقد كان تركيزنا على هوغارت مختلف، شخب نزاع إلى الانتقاد عند أخذ ما يقال ع

لدراساات اية، ناقد يقتر  إجراء من شننه أن يتردد صداه في نهاية المطاف من خالال ممارساة قاراءة الظاهر

 الثقافية:

 

ا وال إلى ماعلينا أن نجرب ونرى ما وراء العادات التي تمثلها هذه العادات، وأن ننظر من خلال الأق

لعواطاف لالضاغوط المختلفاة  تعنيه الأقوال حقيقة )والتي قد تكون عكس الأقوال نفسها(، وأن ناتلمس

يرياة المنشاورات الجماه ]وأن نارى طريقاة[وراء العبارات الاصطلاحية والملاحظات الطقوسية ... 

وكياف  وهي تتصل بالتوجهات المقبولة عموماً، وكيف أنهاا تغيار تلاك التوجهاات ]على سبيل المثال[

 (.19-17: 1990هي تجابه المقاومة )

 

يكلااة، افي النصااوص والممارسااات الثقافيااة فااي ساابيل إعااادة إنشاااء، أو إعااادة هوياادرس منظاارو المااذهب الثقاا 

ن أجال فهام "بنيان الشعور" لمجموعات شعبية، أو طبقات، أو المجتمعات كاملاة، ما –.التجارب، والقيم، الخ 

اعي لاجتمااأفضل لحياة أولئك الذين عاشوا الثقافة. وفي طرق مختلفة،فإن مثال هوغارت ، وتعريف ويليامز 

ل مسااهمة كا –للثقافة، وقاانون تومبساون  للانقااذ التااريخي، وتوسايع هاول ووانال "الاديمقراطي" لليفيزياة   

( هاي العااديين نوقشت هنا تحاجج في أن الثقافة الشعبية )بتعريفها كالثقافاة المعاشاة مان قبال الرجاال والنسااء

قاليااد تهب الثقااافي، الجاريااة عباار قنااوات جااديرة بالدراسااة. وعلااى هااذا الأساااس، والافتراضااات الأخاارى للمااذ

ن ن أمار، فاإمادراسة الانجليزية وعلم الاجتمااع، والتااريخ، بادأت الدرساات الثقافياة الانجليزياة. ومهماا يكان 

ب المركااز ساارعان مااا وضااع المااذهب الثقااافي فااي علاقااات معقاادة، وغالباااً متناقضااة، ومتصااارعة مااع المااذه

ع ظاار الفصاال السااادس(، جالبااا باادوره المنهاااجين إلااى حااوار نقاادي مااالفرنسااي )ان structuralismالبنيااوي 

 وانتونيااو غرامشااي Louis Althusserالتطاورات فااي "الماركسااية الغربيااة" وخاصااة أعمااال لااويس التوسااير 

Antonio Gramsci  " مااا بعااد )انظاار الفصاال الرايااع(. وأنااه ماان هااذا الماازيج المعقااد والنقاادي ولااد مجااال 

 " للدراسات الثقافية الانجليزية. post-disciplinaryالتخصصات 

 قراءات إضافية

 Storey, John (ed.), Cultural Theory and Popular Culture: A Reader; 4th 

edition, Harlow: Pearson Education, 2009. This is the companion volume to 

this book. It contains examples of most of the work discussed here. This 



 

78 

 

book and the companion Reader are supported by an interactive website 

(www.pearsoned.co.uk/storey). The website has links to other useful sites 

and electronic resources. 

 Chambers, lain, Popular Culture: The Metropolitan Experience, 

London: Routledge, 1986. An interesting and informed survey - mostly 

from the perspective of culturalism - of the rise of urban popular culture 

since the 1880s. 

 Clarke, John, Chas Critcher and Richard Johnson (eds), Working Class 

Culture: Studies in History and Theory, London: Hutchinson, 1979. Some 

good essays from a culturalist perspective. See especially Richard 

Johnson's 'Three problematics: elements of a theory of working class 

culture'. 

 Eagleton, Terry (ed.), Raymond Williams: Critical Perspectives, 

Cambridge: Polity Press, 1989. Essays in critical appreciation of the work 

of Raymond Williams. 

 Hall, Stuart and Tony Jefferson (eds), Resistance Through Rituals, London: 

Hutchinson, 1976. The Centre for Contemporary Cultural Studies' seminal 

account of youth subcultures. Chapter 1 provides a classic statement of the 

CCCS's version of culturalism. 

 Hall, Stuart, Dorothy Hobson, Andrew Lowe and Paul Willis (eds), 

Culture, Media, Language, London: Hutchinson, 1980. A selection of 

essays covering almost the first ten years of the CCCS's published work. 

See especially Chapter 1, Stuart Hall's important account of the theoretical 

development of work at the CCCS: 'Cultural studies and the Centre: some 

problematics and problems' . 

 Jones, Paul, Raymond Williams's Sociology of Culture: A Critical 

Reconstruction, 

 Basingstoke: Palgrave, 2004. An interesting account. But its insistence on 

claiming Williams for sociology distorts his place in cultural studies. 

 Kaye, Harvey J. and Keith McClelland (eds), E.P. Thompson: Critical 

Perspectives, Oxford: Polity Press, 1990. A collection of critical essays on 

different aspects of Thompson's contribution to the study of history; some 

useful references to The Making of the English Working Class. 

 O'Connor, Alan (ed.), Raymond Williams: Writing, Culture, Politics, 

Oxford: Basil Blackwell, 1989. Provides a critical survey of Williams's 

work. Excellent bibliograp 

 

 

 

http://www.pearsoned.co.uk/storey)


 

79 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الماركسية  :الفصل الرابع
 

       4   Marxism 

(p59  

  التقليدية الماركسيةClassical Marxism 

عااة ماان هااي مجموعااة ماان الأعمااال الصااعبة والجدليااة . ولكنهااا أكثاار ماان ذلااك أيضاااً: إنهااا مجمو الماركساية  

لاسفة قاموا ( بجملته الشهيرة: "إن الفb1976) Marxنظرية ثورية هدفها تغيير العالم. وكما قال    ماركس 

سياساياً   (. وهاذا يجعال التحليال  الماركساي65العاالم، وبطريقاة مختلفاة؛ والهادف هاو تغيياره" ) فقط بتفساير

 لعكاس، إذاعلاى وفي طريقة محددة تماماً. ولكن هذا لا يعني أن المناهج والمقارباات الأخارى غيار سياساية؛ ف

كااي سااي  الأمريثقااافي  الماركأنهااا جميعاااً سياسااية فااي نهايااة المطاااف. وكمااا يقااول الناقااد ال تؤكااد   الماركسااية 

(، "إن المنظاااور السياساااي هاااو الأفاااق المطلاااق لجمياااع 1981) Fredric Jamesonفريااادريك جيمساااون 

 (.17القراءات والتفاسير" )

الماركسية   للثقافة على أن النصاوص والممارساات يجاب أن تحلال حساب علاقتهاا باالأحوال   تصرّ المقاربة

التاريخياااة لإنتاجهاااا )وفاااي بعااام الصاااي ، للأحاااوال المتغيااارة لاساااتهلاكها وتلقيهاااا(. وماااا يجعااال المنهجياااة   
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والبياان الأكمال  .مختلفة عن المنااهج التاريخياة الأخارى للثقافاة هاو المفهاوم  الماركساي  للتااريخ  الماركسية

 Aللمنهاااج  الماركسااي  للتاااريخ موجااود فااي التمهيااد والمقدمااة لكتاااب مساااهمة فااي نقااد التاااريخ السياسااي 

Contribution to a Critique of Political History .ماااركس   وهنااا يحااددMarx  تفساايره الشااهير الآن

قوم الآن بتوضايح هاذه الصايغة بتفصايل أكبار البنيان الفوقي" للتطور الاجتماعي والتااريخي. وسان \"القاعدة 

  ونبين كيف يمكن استعمالها لفهم "العزم أو التصميم الذي يؤثر على إنتاج الثقافة الشعبية واستهلاكها.

ى بانن كال حقباة مهماة فاي التااريخ  قاد شايدت حاول "نماط معاين مان الإنتااج": بمعنا Marxماركس  يجادل 

لطعاام، ا –لحيااة الطريقة التي بتم فيها تنظيم المجتمع )أي: الرقيق، الإقطاع، الرأسمالية( لإنتاج ضروريات ا

ريات ضارو ( طرقااً محاددة للحصاول علاىiالمنوى، الخ. وبتعبيرات عامة، فإن كل نماط مان الإنتااج يناتج: )

( iii) ( علاقااات اجتماعيااة محااددة بااين العمااال وأولئااك الااذي يساايطرون علااى نمااط الإنتاااج؛ وiiالحياااة؛ و )

عااء   بانن فاي كيفيا لمجتماع ة إنتااج امؤسسات اجتماعية محددة )بما فيها الثقافية(. وفاي قلاب هاذا التحليال الإدِّ

افي لاذلك طااف الشاكل السياساي والاجتمااعي والثقالوسائل وجوده )النمط الخاص لإنتاجه( يقرر في نهاية الم

 المجتمع وتطوراته المستقبلية المحتملة. 

(P 60)  وكمااا يوضااح    ماااركسMarxاعيااة، ، "إن نمااط إنتاااج الحياااة الماديااة يكُيااف عمليااة الحياااة الاجتم

عاء   مبني على افتراضات معيناa 1976 :3والسياسية، والفكرية بشكل عام، ) العلاقاات  ة حاول(. وهذا الإدِّ

حليال   يقاوم ت –ي" باين "القاعادة" و "البنياان الفاوق –بين "القاعدة" و"البنيان الفوقي". وأنه علاى هاذه العلاقاة 

 الماركسية   للثقافة.

دوات خاام، والأوتتكون القاعدة من مزيج من قوى الإنتاج وعلاقات الإنتاج. وتشير قوى الإنتاج إلى الماواد ال

ولئاك لطبقياة لأاتكنولوجياا، والعمّاال ومهااراتهم، الاخ. وتشاير علاقاات الإنتااج إلاى العلاقاات أو المعداّت، وال

ساساه فاي أالمنهمكين بالإنتاج. أي أن كل نمط مان الإنتااج إضاافة إلاى كوناه مختلفااً، لنقال أناه حساب شاروط 

تج بودياة ينااج: نماط العالإنتاج الزراعي أو الصناعي، هو أيضاً مختلف في أنه ينتج علاقاات معيناة مان الإنتا

رجوازياة/ بعلاقات سيد/ عبد؛ والنمط الإقطاعي ينتج علاقات لورد/ فلا ؛ والنمط الرأسامالي يناتج علاقاات 

 مط الإنتاج.. وانه بهذا المعنى يتحدد الموقع الطبقي للفرد حسب علاقته بن]الطبقة العمالية[بروليتاريا 

نونيااة، زم مااع نمااط معااين لانتاااج( ماان مؤسسااات )سياسااية، وقاويتكااون البنيااان الفااوقي )الااذي يتطااور بااالتلا

والفلسافي،  وتعليمية، وثقافية، الخ(، وأشاكال معيناة مان الاوعي الاجتمااعي )السياساي، والاديني، والأخلاقاي،

ن. فمان ي لهاا شاقاوالجمالي، والثقافي، الخ(، الذي ولدته هذه المؤسسات. والعلاقة باين القاعادة والبنياان الفاوق

كياّف" أو لقاعادة "تُ اة، يعٌبرّ البنيان الفوقي عن القاعدة ويعطيهاا الشارعية. ومان الناحياة الثانياة، يقاال إن ناحي

هاا يمكن رؤيت"تقرر" مضمون البنيان الفوقي وشكله. ويمكن فهم هذه العلاقة في طائفة من الطرق المختلفة. ف

لبي انعكاس س : ما يحدث في البنيان الفوقي هوكعلاقة ميكانيكية )تقرير أو تصميم اقتصادي( للسبب والنتيجة

ساوقية  يةماركسا    'reflection theory'لماا يجاري فاي القاعادة. وغالبااً  ماا تناتج عان هاذا نظرياة انعكاساية 

قتصاادية حاوال الا)مبتذلة( للثقافة، والتي تكون فيها الأمور السياسية للنب أو الممارسة مقروءة بعيداً عن الأ

ياه حدد تكاون فأويتم تخفيضها إليها. ويمكن رؤية العلاقة أيضاً كوضع للحدود، توفير إطار عمل مالإنتاجية، 

 بعم التطورات محتملة دون الأخرى.

ن الصديق والشاريك، أ، Frederick Angels، وجد فريدريك انجلز 1883في عام  Marxماركس   وبعد وفاة

ين ناً والاذيين الأصاغر ساماركسالماركسية   لن خفايا   العليه أن يشر  من خلال سلسلة من الرسائل العديد م

زء مان جافي خضم حماستهم الثورية، هددوا بإنقاصها إلى شاكل مان أشاكال الجبرياة الاقتصاادية. وفيماا يلاي 

  :Joseph Blochرسالته الشهيرة إلى جوزيف بلوخ 
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ج خ هاو إنتااساساية فاي التااريطبقاً للمفهاوم الماادي للتااريخ، فاإن العنصار الأكثار تقرياراً مان ناحياة أ

ذا حارّف أحاد هاذا ولا أنا أكدنا أبداً أكثار مان ذلاك. ولهاذا فاإ ماركس لحياة الحقة وإعادة إنتاجها. فلا ا

ارة لا إلااى القااول إن العاماال الاقتصااادي هااو العاماال المقاارر الوحيااد، فإنااه يحااول هااذا الطاار  إلااى عباا

لكياان هاو الأسااس، ولكان المكوناات المختلفاة ل إن الوضاع الاقتصاادي معنى لها، تجريدية، وسخيفة.

ت الفااوقي ... تمااارس أيضاااً نفوذهااا علااى مجاارى الصااراعات التاريخيااة وتحاادد فااي كثياار ماان الحااالا

ة. شكلها ... إننا نصنع تاريخنا، ولكن، وقبل كل شايء، فاي ظال افتراضاات وظاروف  واضاحة للغايا

.ً. فااإن الاقتصااادية منهااا هااي الحاساامة فااي نهايااة المطاااف ]الافتراضااات والظااروف  [وماان بااين هااذه 

ل البشار، السياسية وما إلى ذلك، بل وحتى التقاليد التي تطارد عقاو ]الافتراضات والظروف  [ولكن 

 (.2009:61لم يكن هو العامل الحاسم ) تلعب أيضاً دوراً، وإن

 

س  ذلاك(، ولكان البنيان الفوقي )هذا الحقل وليهو أن القاعدة الاقتصادية تنتج حقل  Engelsوما يقوله انجلز 

بال تاجاه مان قشكل النشاط الذي يحدث هناك يتم تقريره ليس فقط بحقيقة أن الحقل تم إنتاجه  ويجري إعادة إن

 المؤسسات القاعدة الاقتصادية )رغم أن هذا يضع بوضو  حدوداً، ويؤثر على النتائج(، ولكن من قبل تفاعل

ولااى أو غالهم  للحقاال. لهااذا، ورغاام أن النصااوص والممارسااات ليساات أبااداً "القااوى الأوالمشاااركين أثناااء إشاا

تقرار الرئيساااية" فاااي التااااريخ، فإنهاااا يمكااان أن تكاااون عوامااال فاعلاااة فاااي التغييااار التااااريخي أو خااادماً للاسااا

 الاجتماعي.

كاار الساائدة، أي ( أن "أفكار الطبقة الحاكمة هي في كل حقبة من الازمن الأف2009ماركس وانجلز ) ويدعى 

(. وماا 58أن الطبقة التي هي القوة المادية الحاكمة في المجتمع هي في نفس الوقت القاوة الفكرياة الحاكماة" )

يعنيانه بهذا هو أن الطبقة المهيمنة، وعلى أساس ملكيتها لوسائل الإنتاج المادي، وسيطرتها عليهاا، مضامون 

ري. ومااع ذلاك، فااإن هااذا لا يعنااي أن أفكاار الطبقااة الحاكمااة هااي لهاا فعلياااً الساايطرة علااى وساائل الإنتاااج الفكاا

ببساااطة مفروضااة علااى الطبقااات التابعااة. فالطبقااة الحاكمااة "مجباارة ... علااى أن تصااور اهتماماتهااا وكننهااا 

الاهتمامات العمومية لكل أفراد المجتمع ... وأن تعطي أفكارها صيغة العالمية؛ وتصورها علاى أنهاا الأفكاار 

(. ونظراً لعدم التيقن من هذا المشروع، فإن النزاع الأياديولوجي لا 59لمنطقية، والصالحة عالمياً، )الوحيدة ا

 سيصابح دائمااً: وكماا يوضاح    ماارك ]الصاراع[مفر مناه تقريبااً. وخالال فتارات التحاول الاجتمااعي فإناه 

(1976a )   )إنه في "الأشاكال الفكرياة للبنياان الفاوقي )والتاي تتضامن نصاوص الثقافاة الشاعبية وممارساتها

 (. 4يصبح الرجال والنساء "واعين ... للصراع  ويحاربونه" )

هام وتفساير أناه يصار علاى أناه لف -فاوق كال ماا عاداه  -من شنن النهج  الماركسي  الكلاسيكي للثقافاة الشاعبية

سب شروط النب أو الممارسة فيجب وضعهما دائماً في لحظتهما التاريخية من الإنتاج، وأن يجري تحليله ح

ولهاذا  ياة الأمار،ة هي اقتصادية في نهاالأحوال التاريخية التي أنتجتهما. وثمة مخاطر هنا: فالأحوال التاريخي

. وإناه لاقتصاادي(فإن التحليل الثقافي سرعان ما ينهار إلى تحليل اقتصادي ا)الثقاافي يصابح انعكاسااً سالبياً  ل

)انظاار الفصاال  Thompson، كمااا حااذر    ماااركس وانجلااز ، وكمااا أوضااح تومبسااون  ماان الأهميااة بمكااان

لايلاً ال، إن تحار كامل بين "الوكيل" وباين " البنياان". فعلاى سابيل المثاالثالث( الإبقاء في المسرحية على حو

لتغياارات اكاااملاً للميلودرامااا المساارحية فااي القاارن التاسااع عشاار، عليااه أن ينسااج معاااً فااي التركيااز كاالاً ماان 

 الاقتصادية التي أنتجت جمهورها والتقاليد المسرحية التي أنتجت شكلها.

 

تحلياال كاماال للقاعااة الموساايقية. وعلااى الاارغم ماان أنااه لا يجااب فااي الحااالتين وهااذا صااحيح أيضاااً عنااد إجااراء 

كلتيهما تقليب الأداء إلى مجرد تغييرات في البنية الاقتصادية للمجتمع، فإن ماا يجاب الإصارار علياه هاو أن 

ات فااي التحلياال الكاماال للميلودرامااا المساارحية أو للقاعااة الموساايقية لا يمكاان أن يااتم دون الرجااوع إلااى التغياار

الإقبال على المسر  والذي أفرزته التغيرات في البنية الاقتصادية للمجتمع. ويحاجج التحليل  الماركسي  فاي 

 Myأن هذه التغيرات هي التي أنتجت في نهاية المطاف شروط إمكانياة أداء مسارحية مثال)مؤخرة رأساي( 

Poll  وشريكي جوMy Partner Joeل مااري لوياد ، ولظهور ونجاا  مؤدياة )ممثلاة( مثاMary Lloyd .

وبهذه الطريقة، فإن التحليل  الماركسي  يصار علاى اناه فاي النهاياة، ومهماا يكان بطريقاة غيار مباشارة، فاإن 
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هناااك فااي جميااع الأحااوال علاقااة حقيقيااة وجوهريااة بااين ظهااور الميلودرامااا المساارحية والقاعااة الموساايقية 

ولقد أبدينا حجة مماثلة حول اختراع "تقاليد" عيد الميلاد  والتغيرات التي حدثت في النمط الرأسمالي لانتاج.

  Storey, 2009b)الانجليزي في القرن التاسع عشر )ستوري

 

(p 62 

   مدرسة فران فورت 
 The Frankfurt School 

مدرساة فرانكفاورت هااو الاسام الاذي أطلااق علاى مجموعاة ماان المفكارين الألماان الماارتبطين بمعهاد البحااوث 

. وقاد تنساس University of Frankfurtفاي جامعاة فرانكفاورت  Institute for Social Researchالاجتماعياة 

، انتقال  المعهاد إلاى نيوياورك، رابطااً 1933. وبعد وصول هتلر إلاى السالطة فاي عاام 1923المعهد في عام 

 Criticalعااد ثانياة إلاى ألمانياا. وقاد أعطاي اسام "النظرياة النقدياة  1949نفسه بجامعة كولومبيا. وفي عام 

Theory النفساي. وأعماال المعهاد علاى الثقافاة الشاعبية " للمزيج النقادي للمعهاد مان   الماركساية   والتحليال

وماااكس  ،Walter Benjamin، ووالتاار بنجااامين  Therodor   Adornoمرتبطااة بكتابااات ثيااودور أدورنااو  

 .Herbert Marcuse، وهربرت ماركوز Leo Lowenthal، وليو لوينثال Max Horkheimerهوركهايمر  

مصطلح "صاناعة الثقافاة  Horkheimer, 1979)ايمر) ركهصاغ ثيودور أدورنو   وماكس هو 1944في عام 

تين: ميازة بميازللتعبير عن منتجات الثقافة الجماهيرية وعملياتها". وهما يقولان إن منتجات صاناعة الثقافاة م

 ةجميع الثقافا التجانس، "تشكل الأفلام والإذاعة والمجلات نظاماً متسقاً في مجموعه وفي كل جزء سمنه ن ...

 (؛ وذات قابلية للتوقع:1-120ية متماثلة )الجماهير

سااى. وفااي حالمااا يباادأ الفاايلم، فماان الواضااح جااداً كيااف سااينتهي، وماان الااذي ساايكُافن، أو يعاقااب، أو ينُ 

 ة مشاهورة،الموسيقى الخفيفة )الموسيقى الشعبية( فبمجرد أن تسمع الأذن المدربة أول نوته من أغنيا

 نتااج ثابتاةإوتحس بالإطراء عندما ينتي ... والنتيجة هي  إعاادة فإنها ستستطيع تخمين ما الذي سيلي 

  (.134، 125للشيء نفسه )

هديدا للسلطة تشعروا بالقلق من أن الثقافة الشعبية مثلتّ  Leavisismوالليفيزية   Arnoldوفي حين أن أرنولد 

لسالطة افظ علاى االثقافية والاجتماعية، فإن مدرسة فرانكفورت تقول إنها فعلياً تنتج التانثير المضااد؛ فهاي تحا

ة وليفيااز "فوضااى" رأت مدرسااة فرانكفااورت  "اتساااقا" فقااط؛ حالاا Arnoldالاجتماعيااة. وحيااث رأى أرنولااد 

ي تنماو ( حبيساة فاي "دائارة مان التلاعاب والحاجاة الارتجاعياة والتا133"الجماهير المخدوعاة" )تكون فيها 

ة أمريكياة هنا قراءة أدورنو لحالة كوميديا (. وها121فيها وحدة النظام بشكل أكثر قوة من أي وقت مضى" )

ة مدرسااتها ، وتفاارض عليهااا ماادير]بعاام الأمااور لا تتغياار[حااول معلمااة مدرسااة صااغيرة الساان أجرهااا قلياال 

ة فااي ونتيجااة لااذلك فهااي دون نقااود وبالتااالي دون طعااام. وتتاانلف الفكاهااة لسااطور القصاا. غرامااات باسااتمرار

 لحالااةمحاااولات المعلمااة المتكااررة  تاانمين وجبااة علااى حساااب الأصاادقاء والمعااارف. وفااي قراءتااه لهااذه ا

 حيل، تحديادإن لام يكان مان المسات بالافتراض أنه في حين أنه من الصعب دائمااً،  الكوميدية، يسترشد أدورنو

 لجماهيرياةا"الرسالة" التي لا  لابس فيهاا لعمال ثقاافي "أصايل"، فاإن "الرساالة الضامنية" لقطعاة مان الثقافاة 

 (، " كما يوحي السيناريو": 1991ليس من الصعب على الإطلاق تمييزها. ووفقاً لأدورنو     )

.. .تاب تجوياع راً مثلها ، فلا تقلق من أن يادفع لاك مرإذا كنت هزلياً، طلق المحيا، سريع الفهم، وساح

زليااة وبعبااارة أخاارى، فااإن الساايناريو هااو أساالوب ذكااي لتحفيااز التكيااف للأحااوال المذلااة بتقااديمها به

موضوعية، وبإعطاء صورة عن شخب خَبِر حتى وضعها الخاص غير الصحيح كموضوع للمار  

 (.4-143والواضح انه خال من أي احتقار )
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P 63)لطريقاة (إن هذه هي واحدة من طارق قاراءة هاذه الكومياديا التلفزيونياة. ولكنهاا ليسات باني حاال هاي ا

     المقرب )والذي يعتباره أدورناو  Benjamin، صديق بنجامين Bertolt Brechtالوحيدة. فبرتولت بريخت 

م مسارحيته "الأغير ناضج( قاد يعارض طريقاة أخارى للقاراءة، طريقاة توصاي بجمهاور أقال سالبية. وباحثاا 

( "حتااى لااو أن 1978يقااول بريخاات )" Mother Courage and Her Childrenوأولادهااا  سكوريجنشااجاعة

عان  لا تعرف شيئا كخر فإن الجمهور على الأقل يستطيع، من وجهة نظاري، تعلام أشاياء (Courage)كوريج 

 رسة.إلى سلوك معلمة المد(. ويمكن القيام بنفس النقطة ضد أدورنو  بالإشارة 229طريق ملاحظتها" )

ة، أن صاااناعة الثقافاااة، بإنتاجهااا ثقافاااة مميااازة "بالمعياريااا  Leo Lowenthal( 1961ويؤكااد لياااو لونثاااال )

ييس قااد عملاات علااى عاادم تساا(، 11ب بالبضااائع الاسااتهلاكية " )والنمطيااة، والمحافظااة، و الكااذب، والتلاعاا

ر القمعااي قتصااادية التااي يمكاان تحقيقهااا ضاامن الإطااامحااددة افقهااا بالأهااداف السياسااية والا –الطبقااة العاملااة 

الحد  اً، فيمكنوالاستغلالي للمجتمع الرأسمالي. وهو يصر على أنه "عندما تظُهر الميول الثورية رأساً متردد

غوف، منهااا و اختصااارها بتحقيااق مزيااف لأحاالام رغباتهااا سالثوريااةن، مثاال الثااروة، والمغااامرة، والحااب الشاا

جع لعاطفيااة بشااكل عااام" )المرجااع نفسااه(. وباختصااار، فااإن صااناعة الثقافااة لا تشااوالساالطة، والأحاساايس ا

 Herbert Marcuse"الجماااهير" علااى التفكياار فيمااا وراء حاادود الحاضاار. وكمااا ياادعي هيرباارت ماااركيوز 

(a1986(   في كتاب الإنسان ذو البعد الواحدOne Dimensional Man:" 

جهااات يحماال معااه تو ]صااناعة الثقافااة[إن الناااتج الااذي لا يمكاان مقاومتااه للترفيااه وصااناعة الإعاالام 

نتجين، ، ردود فعل فكرية وعاطفياة معيناة تاربط المساتهلكين بشاكل مابهج تقريبااً باالموعادات محددة

ً والسيطرة، وهي تعازز وعيا ]الفكري[ومن خلال هؤلاء، بالمجموع. وتقوم المنتجات بالتلقين   زائفااً ا

 – ياد للحيااةكاذبا بينما هي محصنة ضد زيفها / كذبها هي ... وتصبح أسلوباً للحياة. إنهاا أسالوب ج /

هكاذا ووكطريقاة جيادة للحيااة، فإنهاا تعمال بتانثير ضاد التغييار الناوعي.  –أفضل بكثيار مان ذي قبال 

هاااداف والتاااي، ينبثاااق نماااط مااان فكااار وسااالوك ذي بعاااد واحاااد تكاااون فياااه الأفكاااار، والتطلعاااات، والأ

-26)بمضمونها، تتجاوز الكون الموجود للحوار والفعال، إماا مطارودة أو مصاغرة بلغاة هاذا الكاون 

7.) 

 

لاى وبعبارات أخرى، عان طرياق تزويادها الوساائل لإشاباع حاجاات معيناة، فاإن الرأسامالية قاادرة ع

و الحاال ياساي. وكماا هامنع تشكيل رغبات أكثر جوهرية. وهكذا فإن صناعة الثقافاة تقازّم الخياال الس

ثلاً ي تجسّاد مُامع أرنولد والليفيزية  ، فإن الفان أو الثقافاة الرفيعاة تبادو أنهاا تعمال بشاكل مختلاف. فها

وبائياة ي، رؤياة طعُليا تنكُرها الرأسمالية. وعلى هذا النحو فإنها تاوفر نقاداً ضامنياً للمجتماع الرأسامال

فااإن الثقافااة "الأصاالية" اسااتولت علااى الوظيفااة ( (Horkheimer, 1978كبااديل. وحسااب هوركهااايمر  

ي تحمال الطوبائية للدين: الحفاظ على الرغبة الإنسانية في عالم أفضل أبعاد مان حادود الحاضار؛ وها

افااة السااجن الااذي أنشاانه تطااور الثقافااة الجماهيريااة عاان طريااق صااناعة الثق –المفتااا  لفااتح المناازل 

اديكاليااة تهاادد بشااكل متزايااد الإمكانااات المحتملااة الر(. ولكاان عمليااات صااناعة الثقافااة 5الرأساامالية )

 للثقافة "الأصيلة". فصناعة الثقافة تسطّح بشكل متزايد ما يتبقى من 

، ارضااة، والعدائيااةبااين الثقافااة والواقااع الاجتماااعي ماان خاالال طمااس العناصاار المع العااداء

لاتخلب مان وهاذا ا (p 64)لثقافة الرفيعة بحكم أنها تشكل بعاداً كخار للواقاع.. اوالمتعالية في 

لال خاالثقافة ذات البعدين يحدث ليس مان خالال إنكاار "القايم الثقافياة" ورفضاها، ولكان مان 

ع اناادماجها الكاماال فااي النظااام القااائم، وماان خاالال إعااادة إنتاجهااا وعرضااها علااى نطاااق واساا

 .(a1968 :58)ماركيوز، 

 

ثقافة "الأصيلة" لم يعد متعارضاً مع الحاضار التعايس ولهذا، فإن المستقبل الأفضل الذي وعدت به ال          

 –هناا والآن  –ويكون حاافزاً لصانع المساتقبل الأفضال؛ وتؤكاد الثقافاة الآن أن هاذا هاو المساتقبل الأفضال  –

 Marcuseالمستقبل الأفضال الوحياد. وهاي تعطاي "اكتفااءً" بادلاً مان التارويج "للرغباة". ويتمساك مااركيوز 

الاساتيعاب" و "تساتمر فاي  "الصور والمواقع الأكثر تقدما"، للثقافة "الأصيلة" قد تبقى تقااوم "بالأمل في أن 
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(. وهو ينمل أيضا أنه في أحد الأيام فاان أولئاك 60مطاردة الوعي باحتمالية ولادتها من جديد في غد أفضل )

عان متنااول القبضاة الكاملاة  (، الاذين هام بعيادون61الذين هم على هوامظ المجتمع، "المنبوذين والغرباء" )

لصناعة الثقافة، سوف يبطلون الهازائم سللثقافاة  الأصايلة ن، ويحققاون الأمااني ، ويرغماون الرأسامالية علاى 

 ، (1978)تحقيق امانيها في عالم ما بعد الرأسمالية. أو كما يلاحظ هوركهايمر  

ذب، كفروا بالكاوعرفوا الحقيقة سراً  ، قد نتعلم في يوم من الأيام أنه في أعماق قلوب الجماهير... قد 

  يكاون لالامثل المرضى بالخبل الذين يعلنون  فقط في نهاية غشايتهم أن لا شايء قاد فااتهم. لهاذا فقاد 

 (.17معنى تماماً للاستمرار بالتحدث في لغة لا تفهم )

 

 ، فإن الثقافة الجماهيرية نظام يصعب تحديه:(b1991) ولكن، وكما يشير أدورنو

وم، إن أي شاخب غيار قاادر علاى التحادث بالأسالوب المنصاوص علياه، أي الإنتااج للصاي  دون الي

ات، جاوده بالاذجهد ، سويحمل ن القناعات، والأحكام للثقافة الجماهيرية وكننها له هو، فإنه مهدد في و

 (.79مشكوك في كونه إما أنه أحمق أو مثقف )

 

هاا مان وظيفت   والتجاانس الثقاافي، بحرماان الثقافاة "الأصايلة"تقوم صناعة الثقافة، في ساعيها لتحقياق الأرباا

اناا مان )الاذي يفهام أحي عوالتسالي  (.a1968 :63المصيرية، وضعها الإنكاري، رفضها العظايم" )مااركيوز، 

 ثار منهاا أكقبل بعم النقااد علاى أناه   تتجيار ستحويال إلاى تجاارةن( يقلال مان قايم الثقافاة "الأصايلة"، جااعلاً 

 للوصول إليها بتحويلها إلى سلعة أخرى قابلة للبيع. سهولة 

 

حتجااج ون مان الاإن النقاد المحافظين الجدد سالذبن ينقدونن النقاد اليساريين للثقافة الجماهيرية يسخر

،  ,Hegel وهيجال  Platoكموسيقى خلفياة فاي المطابخ، وضاد سبياع كتاب ن أفلاطاون  Bachضد باخ 

فااي الصاايدلية.  Freud، وفرويااد   Marx، و   ماااركس  Baudelaire ، وبااودلير Shelley وشاالي

 mausoleumوعوضاً عن ذلك هم يلحوّن على الاعتراف بحقيقة أن الكلاسيكية قاد غاادرت الضاريح 

ا إلاى وعادت إلى الحياة ثانية، وأن الناس قاد أصابحوا متعلماين أكثار. هاذا صاحيح، ولكان فاي عودتها

 ادياة ،لمعاالحياة ككلاسيكيات، فإنها عادت إلى الحياة كشيء غير نفساها؛ فقاد تام حرمانهاا مان قوتهاا 

يارت قاد تغ البعاد الصاميمي لحقيقتهاا. فالقصاد مان هاذه الأعماال ووظيفتهاا ي كاانذومن الاغتراب الا

حه الآن جذريا. وإن كانت قد وقفت يوماً متناقضاة ماع الوضاع القاائم، فاإن هاذا التنااقم قاد تام تساطي

(63-4 .) 

 

 (p65)لطريقااة، سااواء قرأناهااا، أو لاام نقرأهااا، باانفس ا ) لاايس ماان الصااعب التفكياار بنمثلااة علااى هااذه العمليااة

يت( ساو)تجاد  غرفاة ناوم وجلاوس  الجديادة(. فاي ساتينات القارن العشارين، وبالكااد –اليسارية أو المحافظاة 

ورياة أو على الإطلاق. فهل كان الملصاق علاماة علاى الالتازام بالسياساة الث مزودة دون ملصق لتشي غيفارا

ن إعالان عامثاالاً واضاحاً  Bennettن مزيجااً معقاداً مان الاثناين(؟ يقادم بنيات التزام باخخر موضاة )أو هال كاا

 :1974عام  The Timesالتايمز  ]صحيفة[مدرج في 

 

)الجسار  Le Pontلوباون  Matisseإعلان يتنلف من صفحة كاملة لاستنسااخ ملاون مان لوحاة مااتيس 

. متنااقم ولكان ليسات كلهاا أعماالاً"المعلق( والذي يظهر تحته التعليق التفسايري "الأعماال حياتناا، 

صالاً ا كاان منفإلى حد كبير، ما كان معارضاً ظاهرياً للحياة الاقتصادية وحُوّل ليكون جزءاً منها، وم

جديادة أصبح مستوعبا حيث ان أي بعد نقدي كان يمكن عزاؤه إلى لوحة ماتيس تم حجباه بوظيفتهاا ال

 (.45)المالية وغير الموافق عليها كدعاية لسلع الرأسمالية 

 

وقد نفكر أيضا بالطرق التي تم فيها استخدام الأوبرا والموسايقى الكلاسايكية لبياع أي شايء مان الخباز وحتاى 

(. فهل يمكن، على سبيل المثال، أن تسامع الحركاة الثانياة 4.1السيارات باهظة الثمن )للأمثلة، انظر الجدول 
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دون استحضااار صااورة خبااز ، Dvorak’s New World Symphonyماان ساايمفونية العااالم الجديااد لاادفوراك 

 ؟  5Hovisهوفيز 

 

ة إن هااذا لا يعنااي أن ماااركيوز أو الأعضاااء الآخاارين فااي مدرسااة فرانكفااورت يعترضااون علااى جعاال الثقافاا

ياا؛ً فهاو ، ولكن فقط أنهام يعتقادون أن اساتيعاب صاناعة الثقافاة هاو غيار ناضاج تاريخ]دمقرطتها[ديمقراطية 

عال الثقافاة ( وباختصار، فاإن جa1968 :64لثقافية في حين انه يحتفظ بالهيمنة" )ماركيوز، يؤسس للمساواة ا

 سائد.جتماعي الديمقراطية ينتج عنه حجب المطالبة بالديمقراطية الكاملة؛ إنها تعمل على استقرار النظام الا

 

إن  علاقااة ملزمااة:وبحسااب مدرسااة فرانكفااورت، فااإن العماال وأوقااات الفااراغ فااي ظاال الرأساامالية يشااكلان 

ظيفة ولهذا فإن ات صناعة الثقافة مضمونة بطبيعة العمل؛ فعملية العمل تؤّمن تنثيرات صناعة الثقافة. وتنثير

مال. ا وقات العصناعة الثقافة، في نهاية المطاف، هي تنظيم وقت الفراغ بنفس الطريقة التي نظّم التصنيع فيها

ي لياومي الاذتننف صناعة الثقافة العملية: "الهروب من الكد  اوالعمل في ظل الرأسمالية يكبح الحواس؛ وتس

ة إلاى عاودة ثانياتعد به  صناعة الثقافة كلها  وهو الفردوس  ... الهاروب مان الكاد  القاديم ... مصامم مسابقاً لل

و   رناو  سالكاد ن والاذي يجاب عليهاا أن تسااعد علاى نسايانه" )أدو تشاجع المتعاة التخلاي عاننقطة البداية. و

ة، (. وباختصار، العمل ياؤدي إلاى الثقافاة الجماهيرياAdorno  and Horkheimer, 1979: 142  كهايمر هور

صاناعة  لاة مان قبالوالثقافة الجماهيرية تؤدي ثانية إلى العمال. وبالمثال، الفناون أو الثقافاة "الأصايلة" المتداو

 حيادة التايد صاناعة الثقافاة هاي الوالثقافة تعمال بانفس الطريقاة. والثقافاة "الأصايلة" التاي تعمال خاارج حادو

 تستطيع أن تنمل بالخروج من الدائرة.

وماان أجاال جعاال هااذه النقاااط أكثاار تماسااكاً  ، فإننااا ساانتفحب الآن مثااالاً محاادداً ماان مقاربااة مدرسااة 

". On popular music( عان الموسايقى الشاعبية 2009مقالاة أدورناو   ) –فرانكفورت للثقافة الشعبية 

عاااءاوهااو يقاادم فااي  ات محااددة حااول الموساايقى الشااعبية. فهااو يطالااب أولاً باانن تكااون لمقالااة ثلاثااة إدِّ

"معيارياااة". والمعيارياااة كماااا يوضاااح أدورناااو   "تمتاااد مااان المزاياااا الأكثااار عمومياااة إلاااى أكثرهاااا 

يصاابح عرضااة للاسااتغلال  (، وبمجاارد أن يثباات نمااط موساايقى أو كلمااات غنائيااة حتااى64تحديااداً")

التجاري، بالغاً الذروة في "بلورة المعايير" )المرجع نفسه(. وعلاوة علاى ذلاك،  ن اكالإنه س بالاستنفاد

وخلافااا للبنيااان العضااوي"  فااإن التفاصاايل ماان أغنيااة شااعبية يمكاان اسااتبدالها بتفاصاايل ماان أخاارى.

للموساايقى الجااادة، حيااث يعُباّار كاال تفصاايل عاان الكاال، فااإن الموساايقى الشااعبية ميكانيكيااة، بمعنااى أن 

معيناً يمكن نقله من أغنية إلى أخرى دون أي تنثير حقيقي على البنيان ككال. ومان أجال إخفااء  تفصيلاً 

-pseudoالتفريدية )صانع الفردياة( الزائفاة   المعيارية، فإن صناعة الموسيقى معنية بما يسميه أدورنو

individualization (p 67) :مُصااطَفين  إن إخضاااع الأغاااني الناجحااة للمعااايير يحااافظ علااى الزبااائن

لسماعها كما كانت". أما التفريدية الزائفة فهي من جهتها تحافظ عليهم مُصطَفين بجعلهم ينساون أن ماا 

 (69يستمعون إليه بالفعل استمعوا إليه من أجلهم، أو أنه  "مسبق التصنيف")

 

 

Table 4.1 Depriving 'authentic' culture of its critical function6  

 الهامة وظيفتها من" صيلة"الأ الثقافة حرمان  4.1 جدول 
The Use of Opera and Classical Music in Advertisements 

 استخدام الأوبرا والموسيقى الكلاسيكية في الإعلانات
Bach: Suite No. 3 in D - Hamlet Cigars  Offenbach: Tales of Hoffmann - Bailey's 

                                            

 )المترجمان( 1890واصبح ماركة مسجلة عام  1886ماركة خبز مشهورة ابتدأ انتاجه عام   5

 أبقينا أسما  أعمال الأوبرا والموسيقى ال لاسي ية بلغتها الأصلية إذ لا فائدة من ترجمتها) المترجمان( 6
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Bach: Sleepers Awake! - Lloyds Bank Irish Cream  

Bach: Harpsichord Concerto in F minor- 

NASDAQ 

Offenbach: Orpheus in the Underworld - 

Bio Speed Weed  

Beethoven: Symphony No. 6 in F - 

Blueband Margarine  

Orff: Carmina Burana - Old Spice/Carting 

Blacl Label/Fiat Marea 

Beethoven: FUr Elise - Heinz 

Spaghetti/Uncle Ben's rice  

Pachelbel: Canon in D - Thresher Wines  

Bellini: Norma - Ford Mondeo Prokofiev: Peter and the Wolf - Vauxhall 

Astra  

Boccherini: Minuet - Save and Prosper  

Building Society  

Prokofiev: Romeo and luliet - Chanel 

L'Egoiste 

Britten: Simple Symphony Opus 4 - 

Royal Bank  

of Scotland 

Puccini: Madama Butterfly - Twinings teal 

Del Monte orange juice 

Debussy: Suite bergamasque - Boursin 

Cheese 

Puccini: Gianni Schicchi - Phillips DCC 

Delibes: Lakrne - British 

Airways/Basmati Rice/  

Ryvita/IBM Computers/Kleenex tissues 

  

Puccini: La Boherne - Sony Walkman  

Delibes: Coppelia - Ius-Rot   Puccini: Tosca - FreeServe  

Dukas: The Sorcerer's Apprentice - 

Fiesta Towels/Sun Liquid/Royal Bank of 

Scotland/ Philips/DCC  

Ravel: Bolero – Ryvita 

Dvofak: New World Symphony - Hovis 

Bread 

Rimsky-Korsakov: Tsar Saltan - Black and 

Decker  

Faure: Requiem Opus 48 - Lurpak Butter Rossini: The Barber of Seville - Ragu Pasta 

Sauce/Fiat Strada/Braun cordless shavers 

Gluck: Orfeo ed Euridice - Comfort 

Fabric Softener 

Saint-Saens: Carnival of the Animals - 

Tesco 

Grieg: Peer Gynt - Nescafe/AEG/Alton 

Towers 

  Satie: Gvmnopedie No. 3 - Bourneville  

Chocolate/Strepsils lozenges 

Handel: Serse - Rover  Schumann: Scenes from Childhood - 

Chocolate Break 

Handel: Solomon - Woolworths  Smetana: Ma Vlast - Peugeot 605 

Hoist: The Planet Suite - Dulux 

Weathershield 

J Strauss: Morning Papers Waltz – TSB 

Khachaturian: Spartacus - Nescafe  Tchaikovsky: The Nutcracker Suite - 

Reactolite sunglasses/Cad bury's Fruit and 

Nut/Hellmann's Mayonnaise 

Mascagni: Cavalleria rusticana - Kleenex 

tissues/Stella Artois/Baci Chocolates 

  Verdi: Aida - Diet 

Pepsi/Michelob/Egypt 

Mozart: Piano Concerto No. 21 - Aer 

Lingus  

Verdi: 1\ Trovatore - Ragu Pasta Sauce 

Mozart: The Marriage of Figaro - Citroen 

ZX 

Verdi: La Forza del Destino - Stella Artois  

Mozart: Cosl fan tutte - Mercedes Benz  Verdi: Nabucco - British Airways  

Mozart: Horn Concerto No. 4 - Vauxhall 

Carlton  

Verdi: Rigoletto - Ragu Pasta Sauce/Little 

Caesar's Pizza 
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Mussorgsky: Night on a Bare Mountain - 

Maxell Tapes  

 Vivaldi: The Four Seasons - 

Chanel19 perfume/Kingsmill 

Bread/Citroen BX/Braun 

 

عاء   الثاني لأدورنو     وكماا لاحظناا هو أن الموسيقى الشعبية تحفاز الاساتماع السالبي.  Adorno الإدِّ

ه يبعاث مسبقاً، فإن العمل في ظل الرأسمالية مملّ ولهذا فهاو يحفاز إلاى البحاث عان مهارب، ولكان لأنا

 لة". وبادلاً الطلاب علاى الثقافاة "الأصاي –على الملل أيضاً، فإنه يترك القليل من الطاقة لهروب حقيقاي 

ا سالبياً، والتاي يكاون اساتهلاكها دائما –ث عن ملجن في أشكال مثل الموسايقى الشاعبية من ذلك يتم البح

جاادة" وسايقى "الومُكَرَراً إلى ما لا نهاية، مؤكاداً  بانن "العاالم كماا هاوسفي الواقاعن". وفاي حاين أن الم

 ا يمكان أن)بيتهوفن، على سبيل المثال( تلعب دوراً فاي متعاة التخيال، نتيجاة الانخاراط فاي "العاالم كما

رض علااى أ( للحياااة فااي المكتااب أو 70يكااون"، فااإن الموساايقى الشااعبية هااي "المااتلازم غياار المنااتج" )

قاات و الضااجر" فااي العماال الرجااال والنساااء إلااى "تفااادي بااذل الجهااد" فااي والمصاانع. ويقااود "الإجهاااد 

و هااين )كمااا فااراغهم. ويجعاال أدورنااو   كاال هااذا يباادو  كننااه طقااوس لا أماال فيهااا لماادمن علااى الهيااروي

منهكاين منخوذ من الأدب البوليسي الذي يمقته كثياراً(. ومحارومين مان "الحداثاة فاي أوقاات عملهام، و

الشاعبية  الموسايقى -إلى درجة أن لا يبحثوا عنها في أوقات فراغهم، "فاإنهم يتوقاون لمنباه أو منشاط" 

 تشبع توقهم.

 

فيزهااا هااذا بعاادم القاادرة علااى إناطااة جهااد مت جر ماارة طااابق دوماااً. وهااذا يعنااي الضاايقُاَباَال تحَ 

لاى عوتسابب اساتحالة الهاروب اِلموقافَ المنتشار  .. إنها دائرة تجعل الهروب مستحيلاأخرى

لشاعبية ن الإدراك سالموسيقى اموسيقى الشعبية. ولحظة انطاق واسع وهو عدم الانتباه إلى  ال

لفاور احرق نفساه علاى يظة ط بهذه اللحهي الإحساس بها دون جهد. والانتباه المفاج  المرتب

 (.71ويهبط بالمستمع إلى عالم من الغفلة والإلهاء   )

 

طلاب نهاا تك فإوتعمل الموسيقى الشعبية في نوع من الجدلية )الدايلكتية(الضبابية:  فاي سابيل أن تسُاتهَل

 ، في حين أن استهلاكها ينتج  عدم انتباه المستهلك وإلهائه.عدم الانتباه والإلهاء

 

عاااء   باانن الموساايقى الشااعبية تعماال "كاساامنت اجتماااعي" )ونقطااة  (. 72أدورنااو   الثالثااة هااي الإدِّ

 وجياً" ماع"فوظيفتها النفسية الاجتماعية" هي أن تحقق في مساتهلكي الموسايقى الشاعبية "تكيفااً سايكول

ئيساين رمتطلبات بنيان القوة الساائدة )المرجاع نفساه(. وهاذا "التكياف" يظهار نفساه بقاوة فاي "نمطاين 

المرجاع )نفسيين اجتماعيين من السلوك الجماهيري ... الانمط المطياع "الإيقااعي" والانمط "العااطفي" 

لثااني علاى إيقااع اساتغلالس الشاخب ن وقمعاه. ويتخابط الانمط ا سه(. والنمط الأول يرقب في إلهااءنف

 في بؤس عاطفي، غافل عن الأحوال الحقيقية للوجود.

. 1941م . أولاً، عليناا أن نقارّ أناه يكتاب فاي عااالملاحظاات علاى تحليال أدورناون ويمكن إبداء عدد م

فكار ناو   لام يوقد تغيرت الموسيقى الشعبية كثيراً منذ كنذاك. وعلى أية حال، ومع قولنا ذلك، فاإن أدور

 ل. ها1969 مطلقاّ في تغيير تحليله بعد التغيرات التي حدثت في الموسيقى الشعبية حتى وفاته في عاام

تقاد؟ فماثلاً، كلياً( كما يريادنا أن نع ة)وحدة متراصة ومتناغم monolithicالموسيقى الشعبية مونوليثية 

لبيتلاز ا. وظهاور 1956في عاام  rock'n rollهل التفردية الزائفة تفسر حقيقة اختراع الروك كندرول 

Beatles  فساار روك البنااك ؟ وهاال هااي ت1965، والموساايقى المضااادة للثقافااة فااي عااام 1962فااي عااام

punk rock  والاروك ضاد العنصاريةRock Against Racism  فاي سابعينات القارن العشارين، وبيات

ياب هاوب )الهاذيان( واله rave ففي الثمانينات، والريا  indieوبوب اللامبالاة  acid houseالأسيد 

hip hop  مااا ياادعي فااي التسااعينات؟ وعاالاوة علااى ذلااك: هاال اسااتهلاك الموساايقى الشااعبية ساالبي ك

    ؟أدورنو
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 (p 68) ون فرياث ميقادم سايSimon Frith (1983)  أرقاام مبيعاات تباين غيار ذلاك: "علاى الارغم مان

بالمئاة  10صعوبات العمليات الحسابية ... فاان معظام المعلقاين علاى الأعماال يتفقاون علاى أن حاوالي 

ماان جميااع إصاادارات الاسااطوانات )الأقاال القلياال منهااا لأغنيااة واحاادة، وأقاال الكثياار لتسااجيلات طويلااة 

بالمئااة أخاار ى فقااط تغطااي  10افة لهااذا، فااان حااوالي (. وإضاا147تكسااب المااال" ) ]أكثاار ماان أغنيااة[

. فاي الواقاع  الماال بالمئاة مان الاساطوانات تخسار 80تكاليفها )المرجع نفسه(. وهاذا يعناي ان حاوالي 

بالمئااة ماان اسااطوانات  60بحساااب أن حااوالي  Paul Hirschوعاالاوة علااى ذلااك، قااام بااول هياار  

 cited in)ا مان قبال أي شاخب )مقتابس مان فرياث،الأغاني الفنية التاي تام إصادارها لام ياتم ساماعه
Frith, 1983: 147 

ناه لكين. ولكهذا لا يعني بنن أعمال صناعة الثقافة القوية جداً من السهل عليهاا السايطرة علاى المساتهو

ر علاى يبدو أكثر وكنن صناعة الثقافة تحاول بصاعوبة بياع جمياع الاساطوانات إلاى جمهاور نقاّاد وقااد

       .أدورناو يد أن هذه الأرقاام تعناي أن الاساتهلاك هاو أكثار نشااطاً مماا توصاي باه حجاجالتمييز. وبالتنك

ذا هاللموسايقى هاو بوضاو  يقاع علاى الطارف القياادي لمثال  subculturalوالاستخدام الثقافي الفرعاي 

 التمييز النشط، ولكنه ليس المثال الوحيد بني حال من الأحوال.

الشاعبية حقاااً كالاسامنت الاجتمااعي؟ الثقافااات الفرعياة أو ثقافاات تااذوق وأخيارا، هال تعماال الموسايقى 

الموسيقى، على سبيل المثال، سوف تبدو وكننها تستهلك الموسيقى الشعبية بطريقة ليست غير مختلفاة 

 Richardعن استهلاك "الموسيقى الجادة". ويجادل ريتشاارد دايار  وثيراً عن النمط المثالي لأدورنك

Dyer (1990)  بالقول أن هذه هي بالتنكيد الحالة فيما يتعلق باساتهلاك المثلياين جنساياً للديساكو. وهاو

يتلمس في الديسكو رومانسية تبقُي علاى قياد الحيااة طريقاة للوجاود هاي دائمااً فاي نازاع ماع )السالوك( 

جرباة" الدنيوي واليومي. وكما يوضح، "الرومانسية تؤكد ان حدود العمل والألفة ليسات هاي حادود الت

(417.) 

 

لتاي بقيات إن التحليل المقدم من غالبية مدرسة فرانكفورت يعمل في سلسلة مان المعارضاات  الثنائياة ا

 (.4.2في مكانها الصحيح بالفرق الجوهري المفترض بين الثقافة والثقافة الجماهيرية )الجدول 

ي دة الإنتاااج الميكااانيك"عماال الفاان فااي عصاار إعاااWalter Benjamin (1973 )ومقالااة والتاار بنجااامين  

The work of art in the age of mechanical reproduction" ل هي أكثر تفاؤلاً حاول احتمالياة التحاو

عاال ماان الثااوري للرأساامالية. فهااو ياادعي ان الرأساامالية " فااي نهايااة الأماار ... سااوف تخلااق أحااوالاً تج

تاااج أن التغيياارات فااي إعااادة الإن (.ويااؤمن بنجااامين219)ن القضاااء علااى الرأساامالية نفسااها" الممكاا

سااخة عاان التكنولااوجي للثقافااة يغياار وظيفااة الثقافااة فااي المجتمااع: تسااتطيع تقنيااة إعااادة الإنتاااج وضااع ن

ا (. وهكااذا فااإن إعااادة الإنتاااج تتحاادى ماا222الأصاالي فااي أوضاااع تبعااد عاان متناااول الأصاالي نفسااه" )

 يدعوه بنجامين "هالة" النصوص والممارسات.

 

 

 

  فورت"الثقافة و "الثقافة الجماهيرية" طبقا لمدرسة فران   4.2الجدول 

 الثقافة الجماهيرية الثقافة

 (ة)مزيف ةكاذب ةحقيقي

 ةأمريكي ةأوروبي

 البعد الواحد الأبعاد المتعددة

 الاستهلاك السلبي الاستهلاك النشط

 الإنتاج الجماهيري الإبداع )الخَل ق( الفردي

 الإلهاء   التخيل
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 التماسك "الاسمنت "الاجتماعي الإنكار )الرفم(

 

(p69)  وبعماال  .لتقالياادايسااتطيع الماارء التعماايم بااالقول إن تكنيااك إعااادة الإنتاااج يفصاال المااادة المعاااد إنتاجهااا

لمعااد بالسما  لالعديد من المعاد إنتاجه فإنه تستبدل العديد من النسخ مكان الوجود الفريد من نوعه. و

ة التاي إلى المشاهد أو المساتمع فاي وضاعه الشخصاي المعاين، فإناه يعياد تفعيال الماادإنتاجه أن يصل 

و كثاار قااوة هااأعيااد إنتاجهااا. وتقااود هاتااان العمليتااان إلااى تكسااير مبعثاار ضااخم للتقاليااد ... ووكيلهمااا الأ

، باه المحطامّ الفيلم. وأهميته الاجتماعية، لا سيما في شاكله الأكثار إيجابياة، لا يمكان تصاوره دون جان

 (.223المسهل، أي تصفية القيم التقليدية للتراث الثقافي )

 

البعااد". ""هالااة" أو شااذا الاانب أو الممارسااة هااي إحساسااها "بالأصااالة"، و "الساالطة"، و  "الاسااتقلالية"، و 

مان  وانحلال الهالة يفصل النب أو الممارسة عان سالطة التقالياد وطقوساها. وهاي تجعلهاا عرضاة لمجموعاة

نة فاي التفسير، وتحررها كي تستخدم في سياقات أخرى، ولأغراض أخرى. ولأنها لم تعد جازءاً مضامإعادة 

ً  وأصابح المعناى مسانلة اساتهلاك، حادثاً نشاطاهمية أصابحت الآن مفتوحاة "للنزاع،التقاليد، فإن الأ (. )سياسايا

بيارة أكثار كلاى درجاة الإنتااج: "إيغير إعادة الإنتاج التكنولاوجي (. و واً )نفسائياً بالنسبة لأدورنأكثر منه سلبي

 (. وقاد226)مما مضى، أصبح العمل الفني المعاد إنتاجاه هاو العمال الفناي المصامم لإمكانياة أعاادة الإنتااج" 

ساتهلاك تغير الاستهلاك أيضاً: من موقعاه فاي الطقاوس الدينياة إلاى موقعاه فاي طقاوس الجمالياة، وأصابح الا

صابح هلاك لام ية. وقد تكون الثقافة قد أصبحت ثقافة جماهيرية، ولكن الاستالآن مستنداً إلى ممارسات السياس

 استهلاكاً جماهيريا.

 

 حاو رساوماتإعادة الإنتاج الميكانيكي للفن يغُير من ردة فعل الجماهير نحو الفن. والموقف الرجعاي ن

ار بالانصااه تتغيرإلااى رد فعاال تقاادمي نحااو أفاالام شااابلن. ويتميااز رد فعاال التقاادمي Picassoبيكاسااو 

 (.236)الاندماج( المباشر والصميمي للاستمتاع البصري والعاطفي مع توجهات الخبير )

 

ء بنجاامين احتفاا والكفاا  السياساي الايجاابي.  لقد تحولت مساائل المعناى والاساتهلاك مان التنمال السالبي إلاى

Benjamin ن ماياة انتقاال فاي أنهاا تبادأ عمل بالإمكانات الايجابية "لإعادة الإنتاج الميكانيكي"، ووجهة نظاره

ح علاى ل هاو منفاتثقافة "ذات هالة" إلى ثقافة "ديمقراطية" والتي لم يعد المعنى فيها يبادو فرياداً مان نوعاه، با

افاة ظرياة الثقنالاستفسار، وعلى الاستخدام والتنقل، كان له تنثير كبير )ولو غير معترف به في الغالب( على 

إلاى  قاد تكاون هاذه"( مقالة بنجاامين هكاذا: 1991) Susan Willisزان ويليس وتصف سو .والثقافة الشعبية

ن يضاع أدورناو   (. وفي حاي10)"حد كبير أكثر مقالة منفردة أهمية في تطور النقد  الماركسي  للثقافة الشعبية 

 إلااى أن  مفااإن بنجااامين يااو ،الثقااافي تحاادد اسااتهلاكه وأهميتااه( المعنااى فااي نمااط الإنتاااج )كيفيااة إنتاااج الاانب

وضاح ج. وكماا يالمعنى ينتج في لحظة الاستهلاك؛ والأهمية تتقرر بعملية الاستهلاك، دون اعتبار لنمط الإنتا

ك مقرونااً الاجتمااعي للاساتهلا –باين التعليال النفساي  –وبنجامين  أدورنو، إن "المحاورة" بين Frithفريث 

لا تاازال  –نااة علااى أن الإنتاااج هااو مساانلة سياسااية بإصاارار علااى القااوة المقااررة لانتاااج، مقاباال محاولااة البره

 ورفياه ... انبثقات تحلايلات اقتصااديات الت ة للموسايقى الشاعبية: "مان أدورناوتناقظ في الاعتبارات المعاصر

فرعياااة، التااانثيرات الأيديولوجياااة لصااانع الموسااايقى التجارياااة ... وانبثقااات مااان بنجاااامين نظرياااات الثقافاااة ال

 (. 57عل معانيها الخاصة في أعمالها من الاستهلاك" )وتوصيفات الصراع ... لج

 

 (( p 70  علااى الاارغم ماان حنكتهااا   الماركسااية   ونيتهااا السياسااية المثياارة لاعجاااب، فااإن مقاربااة مدرسااة

من بعم النواحي تقاليد "الثقافاة والحضاارة" ناء بنجامين( يمكن أن تناسب فرانكفورت للثقافة الشعبية )باستث

، والليفيزيااة  وبعاام منظااري الثقافااة  ولااد. ومثاال الرؤيااة التااي طورهااا أرن فااي الفصاال الثاااني التااي بحثناهااا

الجماهيرية الأمريكيين، فإن رؤية مدرساة فرانكفاورت للثقافاة الشاعبية هاي جوهريااً خطااب مان الأعلاى عان 
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شادة النقااد . ومان الصاحيح أن مدرساة فرانكفاورت تنتقاد ب(ثقافة الناس الآخرين )خطاب عن "نحان" و "هام"

"نقياة" لصاالحها هاي. إن الثقافيين المحافظين الذين يتحسرون على موت، أو التهديدات بموت، ثقافاة مساتقلة 

"يعتبار دفااع المحاافظين عان الثقافاة J. M. Bernstein (1978 )، وكماا يوضاح جاي. إم. برنشاتاين  أدورناو  

مادية الثقافة التي تحمي الوضع الاقتصادي القاائم" الرفيعة هو عاكس للتحويل غير القابل للانعكاس إلى حالة 

(. ومااع ذلااك، يبقااى الحااال ان هناااك بعاام أوجااه الشاابه بااين تركيااز تقاليااد "الثقافااة والحضااارة"، وتركيااز 15)

مدرسااة فرانكفااورت. فهمااا ياادينان نفااس الأشااياء، ولكاان لأسااباب مختلفااة. فتقاليااد "الثقافااة والحضااارة" تهاااجم 

نهااا تهاادد المعااايير الثقافيااة والساالطة الاجتماعيااة، واتهااام مدرسااة فرانكفااورت الثقافااة الثقافااة الجماهيريااة لأ

الجماهيريااة لأنهااا تهاادد المعااايير الثقافيااة وتناازع الصاافة السياسااية عاان الطبقااة العاملااة، وبالتااالي تحااافظ علااى 

المطلقااة للرأساامالية"  ةالقبضااة الحديديااة للساالطة الاجتماعيااة: "الطاعااة علااى إيقاااع النظااام الحدياادي ... الساالط

ة في حالة مان السالطة ي(. وإنه لمن الصعب تصور احتمالية وكالة سياس120: 1979، )أدورنو وهوركهايمر

  المطلقة.

 

 المذهب التوسيري [التوسيرية  ]Althusserianism   

 
 

بية. وكماا ثقافاة الشاعتنثير هائل على نظرية الثقافاة وال Louis Althusser كان لأفكار لويس التوسير   

وتطويرهااا المااتلازم هااي مكااون هائاال فااي مجااال  "تاادخلات التوسااير  Hall (1978 )يلاحااظ  هااول 

ختلفااة أهميااة فااي هااذا المجااال هااي محاولاتااه الم(. وأكثاار مساااهمات التوسااير 21) الدراسااات الثقافيااة"

 من أعماله.لتنظير مفهوم الأيديولوجية. ولهذا فإننا سنقتصر بحثنا على هذه الناحية 

 

لااك علااى ذباارفم التفسااير الميكااانيكي لصاايغة القاعاادة/ الكيااان الفااوقي، مصااراً باادلاً ماان يباادأ التوسااير 

  (، يتااانلف التكاااوين الاجتمااااعي مااان ثااالاث1969مفهاااوم التكاااوين الاجتمااااعي. ووفقااااً لالتوساااير  )

بير، مسنلة تع ممارسات: الاقتصادية، والسياسية، والفكرية. والعلاقة بين القاعدة والكيان الفوقي ليست

ضارورة ظار إلياه كأي كون الكيان الفوقي تعبيراً أو انعكاساً سلبياً عن القاعدة، بل إن الكياان الفاوقي ين

لكناه لتحدياد، وكياان الفاوقي. ويبقاى الوجود القاعدة. ويفاتح هاذا النماوذج المجاال للاساتقلالية النسابية لل

تحديااد فااي "كخاار لحظااة". وهااذا يعماال ضاامن مااا ياادعوه "الكيااان المساايطر"؛ بمعنااى، أنااه رغاام أن 

اً. الاقتصااادي هااو دائمااا "المقاارر"، إلا أن هااذا لا يعنااي أنااه فااي ظاارف تاااريخي معااين ساايبقى مساايطر

 ى المسيطر.وعلى سبيل المثال، في إطار الاقطاع، كان السياسي هو المستو

(p71) ومع ذلك، فإن الممارسة التي هاي المسايطرة فاي تشاكيل اجتمااعي معاين ساتعتمد علاى شاكل 

داً  تنخاذ أبامحدد من الإنتاج الاقتصادي. وماا يعنياه بهاذا هاو أن التناقضاات الاقتصاادية للرأسامالية لا

المقاارر فااي  الاقتصااادي هااو(. و113شااكلاً نقياااً: "إن الساااعة الوحياادة للحظااة الأخياارة لا تاانتي أبااداً، )

ساات الممار اللحظة الأخيرة، ليس لأن اللحظات الأخرى ظواهر مصاحبة لها، ولكان لأنهاا تقارر أي

" نقطاة Capital(في المجلاد الأول مان "رأس الماال  1976c) Marxماركس هي المسيطرة. يقدم  

 :سيللتحليل  المارك هداف النقديةمماثلة رداً على الانتقادات المشيرة إلى حدود قطعية للأ

هي صحيحة تماماً لعصرنا، حياث الاهتماماات المادياة هاي  ]الماركسية  ، كما يقول نقادهاس

الراجحااة، ولكاان لاايس بالنساابة للعصااور الوسااطى، المهاايمن عليهااا بالكاثوليكيااة، ولا بالنساابة 

لأثينا وروما، المسيطر عليها بالسياسة ... وأمر وحيد واضح: العصاور الوساطى لام تساتطع 

ديم العايظ علاى السياساة. وعلاى العكاس، فاإن العيظ على الكاثوليكية، ولا استطاع العالم القا

الأسلوب الذي اكتسبوا فياه معاشاهم هاو الاذي يوضاح لمااذا أن السياساة فاي إحادى الحاالتين، 

 Donوالكاثوليكياة فاي الحالاة الأخارى لعبات الادور الرئيساي ... ثام إن هنااك دون كشاوت 
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Quixoteل الفرساني متوافق مع ، والذي دفع منذ زمن بعيد جزاء تخيله الخاط  بنن التجوا

 (.176جميع الأشكال الاقتصادية للمجتمع" )

 

ة لدارساي يقدم التوسير  ثلاثة تعريفات للأيديولوجية، اثبت تعريفاان منهاا أنهماا نافعاان بصاورة خاصا

ن الثقافاااة الشاااعبية. التعرياااف الأول، والاااذي يتاااداخل فاااي بعااام الناااواحي ماااع الثااااني، هاااو القاااول بااان

لأفكاار، التمثيلات )  الصاور، أو الأسااطير، أو  (م ) له منطقه الخاص وصرامته"نظا –الأيديولوجية 

حوال هاي "ممارساة" يعايظ مان خلالهاا الرجاال والنسااء علاقااتهم باالأ -( 31: 1969أو المفاهيم(" )

 ناتج حاسام،الواقعية للوجود. "وبالممارسة ... أنا أعني أي عملية تحول ماادة خاام معيناة حاسامة إلاى م

ن أن (. ولهاذا فاي حاي1966ل متنثر بعمال إنسااني حاسام، مساتخدماً وساائل حاسامة )لانتااج(" )التحو

 دام وسااائلالاقتصااادي، الاانمط المحاادد تاريخياااً لانتاااج، يحااول مااواداً خاماااً معينااة إلااى منتجااات باسااتخ

علاقاات معينة لانتااج، متضامنة علاقاات حاسامة لانتااج، كاذلك فاإن الممارساة الأيديولوجياة تشاكل ال

 ي التجرباةفاالمعاشة للفرد في التحول الاجتماعي. وبهاذه الطريقاة، فاإن الأيديولوجياة تبادد التناقضاات 

عملياة  المعاشة. وهي تحقق هذا بإعطاء حلول زائفة، ولكنها، حلاول للمشاكلات الحقيقياة. وهاذه ليسات

 ا.( في نمط عملياته233"واعية"؛ فالأيديولوجية "غير واعية إلى حد كبير" )

 

 لا يعباار الناااس فااي الأيديولوجيااة... عاان العلاقااة بياانهم وبااين أحااوال وجااودهم، ولكاان عاان

لاً مان كاالطريقة التي يعيشون فيها العلاقة بينهم وبين أحوال وجودهم: وهاذا يفتارض مسابقاً 

ر عاان تخيليااة )وهميااة(، علاقااة "معاشااة". والأيديولوجيااة ... تعبياا ]علاقااة[علاقااة حقيقيااة و 

ة ة التخيليان الرجال و "عالمهم"، أي وحدة )مصممة بقوة( للعلاقة الحقيقية والعلاقاالعلاقة بي

 (.4-233بينهم وبين الأحوال الحقيقية للوجود )

  

لاقاتنااا عوالعلاقااة هااي حقيقيااة وتخيليااة معاااً، بمعنااى أن الأيديولوجيااة هااي الطريقااة التااي نعاايظ فيهااا 

 ت )الأسااااطير، المفااااهيم، الأفكاااار، الصاااور،باااالأحوال الحقيقياااة للوجاااود علاااى مساااتوى التمثااايلا

فساانا التااي نمثاال فيهااا هااذه الأحااوال لأن (p72)المحاااورات(: هناااك الأحااوال الحقيقيااة وهناااك الطاارق

 وللآخرين.

ة ت المقموعاوهذا ينطبق على كل من الطبقات المهيمنة والتابعة؛ بالأيديولوجية لا تقنع فقاط المجموعاا

ي فاي هاكنها أيضا تقناع المجموعاات الحاكماة بانن الاساتغلال والقهار بنن كل شيء حسن في العالم، ول

ساير  ( ماركساية التو لماي" ) الحقيقة أمور مختلفاة تمامااً، أعماال مان ضارورة عالياة. والخطااب "الع

 فقط يستطيع أن يرى من خلال الأيديولوجية الأحوال الحقيقية للوجود.

لات نفساها مشاكمغلق، فإنها تستطيع فقط أن تحدد أباداً ل ولأن الأيديولوجية بالنسبة لا لتوسير هي نظام

يجااب بقادر مااا تسااتطيع الإجاباة عليهااا؛ أي أن تبقااى داخال حاادودها )دنيااا أساطورية دون تناقضااات(، و

غة هاذه الصاي عليها أن تبقى صامتة تجاه الأسئلة التي تهدد بنخذها إلى ما وراء هذه الحدود. وقاد قاادت

 لمعرفايا  "الانفصاال شكالية". وقد استخدم هذا المفهوم لأول مرة في شار  التوسير   إلى مفهوم "الإ

. 1845،الاااذي يااادعي أناااه حااادث فاااي أعماااال    مااااركس عاااام  epistemological) الابساااتيمولوجي(  

ابااات وإشااكالية    ماااركس "النظااام المرجعااي الموضااوعي الااداخلي ... نظااام الأساائلة التااي تقااود الإج

لمشاكلات ليس فقط الأسئلة والإجابات القاادرة علاى إبرازهاا، بال أيضااً غيااب ايقرر  (،67المعطاة" )

 والمفاهيم في أعماله.

وبحسب التوسير  فإن الإشكالية تتكون من الافتراضات، والدوافع، والأفكار الضمنية، الخ والتاي منهاا 

يصاغ بماا هاو غائاب )ماا لام  )ولنقل، إعلان(. وبهذه الطريقة، يمكن المجادلة في أن النبُُُُُُُُ يصنع نبُ 

( بقدر بما هو حاضر )ما قيل(. ويجادل التوسير  بننه إذا أردنا أن نفهام تمامااً معناى ناب ماا، فاإن  يقُلَ 
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ليس فقط لما هو في النب، ولكن أيضاً للافتراضاات التاي تكّوناه )والتاي قاد لا  ،علينا أن نكون واعين

 توجد فقط في إشكالية النب(.  تظهر في النب نفسه في أي صورة مباشرة ولكنها

لانب ا وإحدى الطرق التي تنكشف فيهاا افتراضااً إشاكالية الانب هاي فاي الطريقاة التاي يبادو فيهاا أن 

 يجيااب علااى الأساائلة التااي لاام يطرحهااا بصااورة رساامية. وقااد قياال إن مثاال هااذه الأساائلة قااد طرحاات فااي

فكيكاه الحرجة هي تحطيم الانب أو ت   Althusserianإشكالية النب. ومهمة الممارسة الالتوسيرية  

 ". symptomaticللكشف عن الإشكالية. وفعل ذلك هو القيام بما يدعوه التوسير  "قراءة الأعراض 

   وفااي "قااراءة ن كتاااب ن رأس المااال" يميااز التوسااير  منهجيااة ماااركس فااي قااراءة أعمااال كدم سااميث 

Smith Adam :كقراءة أعراض" من حيث" 

ب حدث غير مفشية في النب الذي تقرأه وتنسبها في نفس الحركاة إلاى ناأنها تفشي أسرار 

كخاار، الحاضاار  كضاارورة غائااب فااي )الاانب( الأول. ومثاال قراءتااه الأولااى، فااإن قااراءة    

هاذه  ماركس الثانية تفترض مسبقاً وجود نصين، وقياس الأول مقابال الثااني. ولكان ماا يمياز

 / ين  ثغراتدة فإن النب الثاني يبفي القراءة الجدي القراءة الجديدة عن الأولى هي حقيقة أنه

 (. Althusser and Balibar  ،1979 :67النب الأول )التوسير  وباليبار   هفوات

ان يصااوغ لأجاال التحلياال "الإشااكالية المرئيااة ميث واسااتطاع    ماااركس بقااراءة الأعااراض عنااد كدم ساا

ئيااة (الااواردة فااي العبااارة المتناقضااة ظاهرياااً فااي مباادئياً فااي كتاباتااه ضااد الإشااكالية الخفيااة )غياار المر

ا عان ساميث، ( هاذ1951(. ويقول  ماركس نفسه )28الإجابة التي لا صلة لها بني سؤال تم طرحه" )

لها أهميتها لسبب أنها تحتوي مشكلات وصحيح أنه لم يقم بحلهاا، ولكناه كشافها "تناقضات كدم سميث  

قارأ نصااً قاراءة أعاراض، يعناي القياام بقاراءة مزدوجاة: قاراءة (. ولهذا، فنن ن146بمناقضته لنفسه" )

النب المعلن عنه )المعتمد( أولاً، ومن ثم، ومن خلال الثغرات / الهفاوات  ، والتحريفاات، والصامت، 

المعتماد مان أجال إظهاار  (p73)والغيابات )"أعاراض مشاكلة تناضال مان أجال ان تطُار ( فاي الانب

قاد تكشاف عان Taxi Driver 7قاراءة أعاراض للفلام "ساائق التكساي الانب الكاامن وقراءتاه. فماثلاً، 

"إشكالية عرضت فيها أجوبة على أسئلة بالكاد تساتطيع أن تساميها: "كياف يعاود المحاارب القاديم إلاى 

وطنااه أمريكااا بعااد الااويلات الإسااتعمارية فااي فيتنااام؟ وفااي قلااب إشااكالية الفاايلم أساائلة تتعلااق بمشااكلات 

ها قد حوّلات إلاى ساعي فنتاازي )خياالي( وحلاول دموياة. وقاراءة أعاراض ل  ا  تاريخية حقيقية، رغم أن

نااى ماان تناقضااات الفاايلم، وماان ببحثاااً عاان دلياال لماارض خفااي، قااد ي "سااائق التكسااي"، قااراء الأعااراض

الغياااب  ]قااد يشااكل[تهرباتااه، وسااكوته، وعنفااه الااذي لا يمكاان تفساايره، ونهايتااه كالقصااب الخرافيااة، 

 حرب أمريكا في فيتنام. –المركزي والباني 

 

ويمكن رؤية مثال كخر في عدد الإعلانات الحديثة للسيارات التي تضع العربات معزولاة  فاي الطبيعاة 

(. وبإمكاننااا أن نجااادل  باانن هااذا الاانمط ماان الإعاالان، هااو 4.2والصااورة  4.1)كمثااال انظاار الصااورة 

من الشهرة )السمعة( السلبية التي اجتذبها أصحاب السيارات )خاصة استجابة إلى المجموعة المتزايدة 

ماان حيااث التلويااث وازدحااام الطاارق(. ولمنااع مثاال هااذه الشااهرة ماان ان يكااون لهااا تاانثير معاااكس علااى 

مبيعااات الساايارات يجااب التصاادي لمثاال هااذه الانتقااادات. ومواجهتهااا بصااورة مباشاارة قااد يعنااي دائمااا 

أن تقع بين السايارات المعلان عنهاا وباين أي مشاترو محتمال. ولهاذا، فاإن  المخاطرة بالسما  للانتقادات

عااء عرض السيارات في كل من الطبيعة )غير الملوثة( والفضااء ات دون )غيار المازدحم( يواجاه الإدِّ

                                            

 Jodieو     Robert Mario De Niro Jrمن بطولة  1976أنتج عام  فيلم(   Taxi Driverالتاكسي )سائق  7
Foster و Cybill Shepherd ومن إخراجMartin Scorsese وكتب القصةPaul Schrader ور قصة الفيلم وتد

 .حول سائق التاكسي الذي يريد تنقية بلاده من الفساد الذي انتشر فيها) المترجمان(
 

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%8A%D9%84%D9%85
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%8A%D9%84%D9%85
http://ar.wikipedia.org/wiki/1976
http://www.imdb.com/name/nm0000149/
http://www.imdb.com/name/nm0000149/
http://www.imdb.com/name/nm0000149/
http://www.imdb.com/name/nm0001732/
http://www.imdb.com/name/nm0000217/
http://www.imdb.com/name/nm0001707/
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المخاطرة بإعطائها رؤية خطرة وغير ضرورية. وبهذه الطريقة، فإن الانتقادات قد أجياب عليهاا دون 

ة نفسها قاد طُرحات بطريقاة رسامية. ولهاذا فاإن التنكياد علاى الطبيعاة والفضااء هاو رد ان تكون الأسئل

على السؤالين التؤام )اللذين يبقيان غير موجهين في الإعلان نفسه ولكنهما موجودان في الافتراضاات 

في إشكالية" الانب(: هال شاراء سايارة يزياد كالاً مان التلاوث وازدحاام الطارق؟  –التي تنظم الإعلان 

المعطى، دون توجيه السؤال، هو أن هذه السايارة، وكنناه بفعال الساحر، لا تلاوث ولا  (p74)الجوابو

 تساهم في ازدحام الطرق.
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إشكاليةك الإعلانعلى  مثال( 4.2( )  4.1)الشكلان 
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 A Theory of( "نظرياة الإنتااج الأدباي 1978) Pierre Macherey ري سوكتاابن بييار مااكي

Literary Production هااو باالا شااك أكثاار المحاااولات تنييااداً لتطبيااق تكنيااك قااراءة الأعااراض "

على النصوص الثقافية. ورغام  عناوان الكتااب وكماا ياوحي ، بانن    Althusserianالالتوسيرية  

الرئيسي هو على الإنتاج الأدبي، فإن المنهج المطوّر في الكتااب     Machereyتركيز ماكيري    

 هو ذو فائدة كبيرة لدارسي  الثقافة الشعبية.

رية" : س لمغالطاة التفسايبلورته لمنهاج التوسير  لقراءة الأعراض، فإنه يارفم ماا يساميه "ا وفي  

إن الانب وهين وجهة النظر بنن للنب معنى واحداً والذي من واجب النقد إظهاره. وبالنسبة إليه فا

هاذا.  ليس أحجية تخفي المعنى، إنه بنااء لاه معاانو متعاددة. و "تفساير" الانب يكاون باالتعرف علاى

ظااة اعدة إلااى الأمااام ماان لحوللقيااام بااذلك يجااب الابتعاااد عاان فكاارة أن الاانب وحاادة متناغمااة، متصاا

كتملاة قصدية طاغية. ومقابل ذلك، فإنه يقول إن النصوص الأدبية " منحرفة عن المركز ": غيار م

 لنقول هذا فإنه لا يعني ان هناك حاجة إلى إضافة شي  من أجل جعله كاملا .. بذاتها .

 قصاد تانليفي( فايووجهة نظره  بنن النصوص الأدبية " منحرفة عن المركز" )غيار مركازة علاى 

معنااى دقيااق بننهااا تتاانلف ماان مواجهااة بااين عاادة خطابااات : ظاااهرة، وخفيااة/ ضاامنية، وحاضاارة، 

، وبادلاً وغائبة. ومهمة الممارسة  النقدية  لهاذا ليسات محاولاة لقيااس وتقيايم تماساك الانب ، ولكان

  في المعاني. نزاع وتات في النب التي تشير إلى عن ذلك،س مهمتهن تفسير التفا

 (othernessليس مؤشراً على وجود النقب، إنه يكشاف عان إدراج  الآخرياة)نزاع هذا ال

ذي التاي ليسات هيسموجاودةن،   الا خلالاه يحاافظ علاى العلاقاة معهاا  في العمل، والتي من

، ولكنه يحدث على هوامشه.  ولتفسير العمل يعني إظهار أنه، خلافاً للمظاهر، ليس مستقلاً 

ثلمّ ي بصمة الغياب الحاسم والذي هو أيضاا مبادأ هويتاه. والكتااب مايحمل في جوهره الماد

مقابال  ماا  وضاعت لاه؛ وهاو يادور حاول غيااب ذاك الاذي لا ى كتب الأخربملمح وجود ال

يس لاالتاي تصانع عودتهاا. إن الكتااب و يستطيع قوله، مسكوناً بغياب كلماات معيناة مكبوتاة

، وهاي أقاوىامتداداً لمعنى، إنه متولاد مان عادم القادرة علا راباط  ى التوافاق باين عادة معاانو

  .(.80-79يرتبط بواسطته بالواقع، "في مواجهة متوترة دائمة التجدد )

ناه لا المعااني المتعاددة هاو الاذي يبناي الانب: فهاو يعارض هاذا التضاارب ولكباين  زاعننإنه هذا ال

ويجعال  ضامني فاي الانب، غيابه الحاسم. وتقليدياً، رأى النقد دوره في أن يظهر ما هاو -يستحدثه 

 ، المساانلة  Machereyمسااموعاً مااا هااو مجاارد همااس )أي، معنااى منفاارد(. وبالنساابة  لماااكيري    

 ولأن معااني ليست جعل ما هناك يتحادث بوضاو  أكثار، حتاى ياتم التنكاد أخياراً مان معناى الانب.

شال لانب هاو الف(، وأن تكارر ببسااطة المعرفاة الذاتياة ل78النب هي "كل من الداخلي والغائب" )

ساموعاً، حقاً في تفسير النب  . إن مهمة الممارسة النقدية المؤهلة تماما هي ليسات جعال الهماس م

رة ولا إكمال ما تركه النب دون قول، ولكن إنتاج معرفة جديادة مان الانب: معرفاة تفسار الضارو

  :يع قولهي لا تستط)مسرحة( ذاك الذإبراز  –الأيديولوجية لصمتها، وغيابها، وعدم اكتمال بنيتها 

ياال إن فعل المعرفة ليس مثل فعل الاستماع إلاى خطااب مُكاوّن بالفعال، مجارد حكاياة أو خ

رفاة علينا ببساطة أن نترجمه. بل هو تطوير أو توسيع لخطاب جديد، النطق بالصمت. المع

، ليست اكتشاف أو إعادة إنشااء معناى كاامن، منسايّ أو مخفاي، إنهاا شايء ينمّاى مان جدياد

  (.6إضافة إلى الحقيقة التي منها يبتدذ )

عن الأحلام )انظر الفصل الخاامس(، فاإن مااكيري    يحااجج   Freudوبالاستعارة من عمل فرويد 

انااه ماان أجاال أن يقااال شاايء، يجااب تاارك أشااياء أخاارى غياار مقولااة. وإنهااا الساابب / الأسااباب لهااذه 
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. "إن المهام فاي العمال هاو الاذي لام الغيابات، وهذا الصامت، داخال الانب هاو ماا  يجاب اساتجوابه

  (.87يقله"، )

خبانة ، الاذي اعتقاد أن معااني مشاكلات مرضااه لام تكان م  Freud وثانية، كما هو الحال مع فرويد

ن في خطاابهم الاواعي، ولكنهاا مكبوتاة فاي الخطااب المضاطرب للاوعاي، مساتلزمة شاكلاً دقيقااً ما

رقب تا ماا أظُهار، كاذلك فاإن مقارباة  مااكيري    التحليل مرهف الحساسية للفرق بين ما قيل وبين

 . وقاد قااده هاذا إلاى(of telling and showing ) باين الفاروق الدقيقاة المختلفاة مان قاول وعارض

عاااء  أن هناااك "فجااوة"؛ " تباعااد داخلااي"، بااين مااا يريااد الاانب أن يقولااه وبااين مااا يقو  لااه فعاالاً.الإدِّ

ا ماوراءه، لفهام ماا "أجُبار علاى قولاه فاي سابيل قاول ولتفسير نب، من الضروري الذهاب إلى ماا 

(.وإناااه هناااا يتشاااكل "لاوعاااي" الااانب )مصاااطلح مااااكيري  لماااا يااادعوه التوساااير 94يريااد قولاااه" )

وجاوده. "إشكالية".(. وإنه في لا وعاي الانب تنكشاف علاقتاه باالأحوال الأيديولوجياة والتاريخياة ل

لتااريخ المتضاربة، يكاون انتسااب الانب إلاى ا ( ، المفرّغ بالخطابات6p7وإنه في المركز الغائب)

يعكاس  إلى لحظة محددة من التاريخ، وإلى خطابات أيديولوجية معينة تدور فاي تلاك اللحظاة.ولا –

عرفاة لا وعي النب تناقضات تاريخية، بل إنه يستحضرها، ويبرزها، ويعرضها، متيحاً لنا لايس م

 أساائلة لا يااة المتناقضااة مااع نفسااها"؛ متهاويااة أمااام"علميااة" للأيديولوجيااة، ولكاان وعياااً "للأيديولوج

جياة توجاد "أيديولو:ة فاي القياام بماا يفُتارض بالأيديولوجياة أن تقاوم بهقامخف يستطيع الإجاباة عليهاا

 (. 130على وجه التحديد من أجل محو كل أثر للتناقم" )

كشاف:  التالي عملياةمن الناحية الرسمية، يبدأ النب دوماً بطر  مشكلة يجب حلها. ويكون النب ب

إعطااء بنناه ماا باين طار  المشاكلة وئي للمشاكلة. ويجاادل مااكيري الحركة السردية نحو الحل النها

قة الانب الحل، بدلاً من الاستمرارية، هناك دائما تمزق. وانه بدراسة هذا التمزق نحن نكتشف علا

، يديولوجياةافاة الانب، لغاة الأبالأيديولوجية والتاريخ: "إننا نجد دائما في نهاية المطااف، وعلاى ح

 (.60مختبئة مؤقتاً، ولكنها بليغة بغيابها ذاته، )

قاة" عان تحتوي جميع  الأعمال السردية على مشروع أيديولوجية: أي بمعنى، أنها تعد بقول "الحقي

 شاايء مااا. تحجااب المعلومااات مباادئياً مااع الوعااد باانن يااتم الكشااف عنهااا. ويشااكل الساارد حركااة نحااو

يطيةً ( ساايميةً)تخطا تباادأ بحقيقااة موعااودة وتنتهااي بحقيقااة تاام كشاافها. وليكااون أكثاار ترالإظهااار. إنهاا

حقاق ب إلاى ثالاث مراحال: المشاروع الأياديولوجي )"الحقيقاة الموعاودة"(، والتالنيقسم ماكيري  

ريخياة )"الحقيقة" المنكشفة(، ولاوعي النب )يظهره فعل قاراءة الأعاراض(: عاودة "الحقيقاة" التا

وجيااة وهااو ياادعّي أن "الصاامت" يااذهب بالأيديولوجيااة، يلغيهااا، والأدب يتحاادى الأيديول المكبوتااة.

لالات ، د باستخدامها . وإذا كان يفُكرّ بالأيديولوجية على أنها مجموعة غير نظامياة مان مجموعاة 

ذه هاافااإن العماال يقتاار  قااراءة هااذه التعبياارات، عاان طريااق جمعهااا كإشااارات. والنقااد يعلمنااا قااراءة 

لتاي، ا  تسعى إلاى شار  الطريقاة النقدية قة فإن ممارسة ماكيري . وبهذه الطري (133ات" )الإشار

 ع نفسها.النب الأدبي الأيديولوجية في تناقضها م من خلاله ، يعرض لأيديولوجية شكلاً بإعطاء ا

، فإنه يوضح Jules Verneوفي مناقشة لأعمال كاتب قصب الخيال العلمي الفرنسي جول فيرن 

ن أعمال فيرن قد أبرزت تناقضات الامبريالية الفرنسية في أواخر القرن التاسع عشار. وهاو كيف أ

يقول إن المشروع الأيديولوجي لأعمال فيارن هاو الإباراز الرائاع لمغاامرات الامبريالياة الفرنساية: 

احتلالهااا الإسااتعماري لاالأرض. فكاال مغااامرة تخااتب بفااتح أو إخضاااع البطاال للطبيعااة )جزياارة 

القمر، قاع البحر، مركز الأرض(. وبروايته لهذه القصب، فإن فيرن "مجبر" على قول غامضة، 

كخر: كل رحلة فتح تصبح رحلة إعادة اكتشاف، عندما يكتشف أبطاال فيارن إماا أن كخارين  ]شيء[

، يكمان فاي التفااوت الاذي ومغازى هاذا، بالنسابة لمااكيري كانوا هناك قبلهم، أو أنهم هنااك بالفعال. 
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)مااااا هااااو مقصااااود: موضااااوع الساااارد( و"التشااااكيل  representationيدركااااه بااااين "التمثياااال 

figuration"   ،كيف تم تحقيقه: نقشه في السرد(: "يمثل" فيرن أيديولوجياة الامبريالياة الفرنساية(

في حين أناه فاي نفاس الوقات، ومان خالال فعال "التشاكيل" )جعال الماادة فاي شاكل قصاة(، يقاوض 

المركزيااة بااالإبراز المسااتمر لحقيقااة أن الأرض هااي دائمااا محتلااة ماان قباال   واحاادة ماان أساااطيرها

عااء   وساائل الإعالام من وبالمثل، فإن الطبعة الأولى ( هذا الكتاب كُتبت في وسط سيل خطاابي لإدِّ

(. "فاي الانتقاال مان مساتوى التمثيال إلاى مساتوى 1492بنن أمريكا قاد اكتشافت عاام  –وكخرين  –

 (p77)يديولوجيااة إلااى تعااديل كاماال ... ربمااا بساابب أنااه لا توجااد أيديولوجيااةالتشااكيل، تخضااع الأ

 (. 5-194متساوية أو ثابتة بما فيه الكفاية لتبقى حية بعد اختيار التشكيل" )

الميال  "لنقرأها مقابال –وهكذا، بإعطاء شكل قصصي للأيديولوجية الإستعمارية، فإن أعمال فيرن 

لقصاب تبرز التناقم بين أسطورة الامبريالياة وحقيقتهاا. وا – (230الفطري لمعناها المقصود" )

اءة لا تزودناا بشاجب "علمااي" )"معرفاة بااالمعنى الادقيق" للامبريالياة، ولكنهااا عان طريااق فعال قاار

ر"، أعااراض "والتااي تاازيح العماال داخلياااً"، فإنهااا "تجعلنااا ناارى"، "تجعلنااا ناادرك"، "تجعلنااا نشااع

 التي فيهااوولوجية والتي يتشكل منها كل نب: "التي منها يولد، التناقضات الرهيبة لخطابات الأيدي

قصاب و(. Althusser ،1971 :227  .. والتي إليهاا يلمّاح" )التوسايريستحم، والتي منها ينزع نفسه 

عان  –هاا برغم أنه ليس بالطريقاة المقصاودة  –الخيال العلمي لفيرن يمكن بالتالي جعلها تكشف لنا 

 والتاريخية لظهورها. الأحوال الأيديولوجية

فاي القاارن التاسااع عشاار كاان هناااك عاادد كبياار مان الكتااب التااي كتباات لتقاديم النصااح للشااابات حااول 

 Thomasالساالوك الصااحيح. وهنااا، علااى ساابيل المثااال، مقتطااف ماان كتاااب توماااس برودهيرساات 

Broadhurst ( 1810) "نصيحة إلى السيدات الشابات حول تحسين العقل وسلوك الحياة. 

شااغولة ن تلااك الموظفااة للقيااام بالواجبااات المختلفااة للزوجااة والابنااة، لاالأم والصااديقة، هااي م

اً غرقة يوميابعمل نافع أكثر بكثير من تلك، الملومة لإهمالها أكثر الالتزامات أهمية، والمست

بالتااانملات الفلسااافية والأدبياااة، أو ترتفاااع عالياااا وساااط المنااااطق المساااحورة مااان القصاااب 

 (.Mills ،2004 :80تبس في ميلز والغراميات )مق

 Machereyanوبدلا من رؤية هذا كعلامة واضحة على اضاطهاد المارأة فاإن التحليال المااكيري    

التاي  قد يستجوب المدى الذي يبدو فيه هذا النب أيضا كإشارة إلاى فشال النسااء فاي شاغل المراكاز

دبياة، سفية والأء مشغولات بالتنملات الفلكانت تطُلب تقليدياً منهن. وبعبارة أخرى، إذا لم تكن النسا

لأدبياة افليس هناك حاجة لتوجيه النب إليهن بعكس ذلك. ولهذا، فالنسااء المنغمساات فاي التانملات 

ميلاز  والفلسفية، وربما أكثر مان ذلاك بكثيار، هان الغيااب الحاسام فاي الانب. وبالمثال، تشاير سااره

Sara Mills (2004 )لارحلات فاي القارن التاساع عشار كاان عليهاا أنكياف أن كتاباات المارأة عان ا 

 تخاطب باساتمرار خطااب الأنثوياة الاذي كاان ياوحي بانن الارحلات هاي أمار بعياد عان قاوة المارأة

لاتها عن رح Alexandra David –Neelنيل  –والتزامها.فمثلاً، نحن نقرأ في تقرير الكسندرا ديفيد 

" عر بالتعابالغريب بما فيه الكفاية، أنني لام اشا في التيبت، "لقد مشينا لمدة تسع عشرة ساعة. ومن

الغيااب  (. وإن عبارة "من الغريب بما فيه الكفاية" هي التي تشير إلاى90: 2004)مقتبس في ميلز 

 الحاسم: الخطاب الذكوري بعدم التصديق الذي يطارد اللاوعي في النب.

وهماا يبادوان يشاعران باالبرد شخصين على شاط  فارغ فيما عاداهما؛  4.3وأخيراً، تبين الصورة 

وغياار مرتاااحين. وعاان محاولااة تقرياار مااا الااذي تعباار عاان هااذه الصااورة، فماان المحتماال كثيااراً أن 

تفسيرنا سينتظم ويتشكل بغياب حاسم محدد تاريخياً: مرتااحين ويمتعاان نفسايهما. وإناه هاذا الغيااب 

ل ظهاور عطالات شااط  الحاسم هو الذي يموضع "معنى" الصورة في لحظة تاريخياة محاددة: قبا
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البحاار فااي أربعينااات القاارن التاسااع عشاار، كااان هااذا التوقااع المعياااري غياار متااا  كإطااار تفساايري. 

 وبكلمات أخرى إن المعنى الذي نقول به هو تاريخي  ومنظم  معاً بالغياب ..

 

 

 

 

 

يقية للوجود، حوال الحقبالأ في صياغة التوسير الثانية، فإن الإيديولوجية لا تزال تمثيلاً للعلاقة التخيلية للأفراد

ً  –ولكن فقط إن الإيديولوجية لم تعد ترُى الآن كتلة أفكار، ولكن ممارسة مادية حية  ت، أنماط ، عاداطقوسا

فكرية دولة الجها منن خلال ممارسات وإنتاج أجهزة المعاداً إنتا –سلوك، طرق تفكير، أشكال حديث عملية 

Ideological State Apparatuses (ISAs)ية المنظمة،: التعليم، والدين المنظم، الأسرة، الشؤون السياس 

ي ة )هي التوظيف وسائل الإعلام، صناعات الثقافة، الخ. وبحسب هذا التعريف الثاني، "كل الإيديولوجيات لها

عات (. ويتم إنتاج الموضو309: 2009ية أو بناء" الأفراد الواقعيين كموضوعات" )تعرفها( "هيكل

"هيه،  خصاً:شالإيديولوجية بنفعال "المناداة" أو "الاستجواب". ويستخدم التوسير مثال رجل شرطة ينادي 

 عاً وضوأنت هناك!؟. وعندما يلتفت الشخب المنادى مستجيباً، فانه يكن قد استجوب، يكون قد أصبح م

 دورهالخطاب رجل الشرطة. وبهذه الطريقة، فإن الإيديولوجية هي ممارسة مادية تخلق موضوعات هي ب

 خاضعة لأنماطها المحددة من التفكير وأنماط السلوك.

 

 شخصان عل  الشاطئ    4.3صورة رقم 
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سبيل المثال،  وكان لهذا التعريف لايديولوجية أثر هام على الدراسات الثقافة ودراسة الثقافة الشعبية. فعلى

( تعريف التوسير الثاني لايديولوجية في دراستها 1978) Judith Williamsonتنشر جوديث ويليامسون 

. وبه تقول إن الإعلان Decoding Advertisementsذات التنثير الكبير لاعلانات "فك رموز الإعلانات 

قيقة. وبدلاً من التمييز الطبقي المبني على هو إيديولوجي بمعنى أنه يمثل علاقة تخيلية لأحوال وجودنا الح

دورنا في عملية الإنتاج، فإن الإعلان يوحي باستمرار بنن ما هو مهم حقيقة هو التمييز
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مثال ا ننتجاه. وماالمبني على استهلاك بضائع معينة. وهكذا، فإن الهوية الاجتماعية تصبح مسنلة ما الذي نساتهلكه لا 

ليشاتري  يعمل عن طريق الاستجواب: فالمساتهلك يسُاتجوب ليصانع معناى وفاي النهاياةكل أيديولوجية، فان الإعلان 

لمناتج يرون هاذا اويستهلك، ثم يشتري ويستهلك ثانية. فمثلاً، عندما تتم مخاطبتي بعبارة مثل "النااس الاذين مثلاك، تاد

قاد خوطبات لك المجموعة. فأو ذاك، أكون قد أجُبرت كواحد من مجموعة، ولكن ما هو أكثر أهمية كفرد "أنت" من ت

" التخيلاي كفرد أستطيع تمييز نفسي في الفضاء التخيلي الذي فتحاه الضامير "أنات". وهكاذا فنناا مادعو لأكاون "أنات

ولا: مان حياث لالتوساير  هاي فعال ساوء تقادير" أياديولوجي". أ بالنسبةالإعلان. ولكن مثل هذه العملية الذي يخاطبه 

كال مانهم أنه كي يعمل الإعلان فإن علياه أن يجاذب الكثيار مان الآخارين والاذين يتعرفاون علاى أنفساهم فاي "أنات" )

و فاي هاي الإعلان فيعتقد أنه "أنت" المعني بهذا الخطاب(. وثانياً، إنه سوء تقدير بمعنى كخر: إن "أنت" الذي أميزه 

ي: "أناا (. يعمل الاستجواب كما يلا1992) Slavo Zizekالحقيقة "أنت" خلقه الإعلان. وكما يوضح سلافو جيشيك 

لإعلان، بالتاالي، (.فا12لا أميز نفسي فيه لأنني أنا المخاطب، وأصبح أنا مخاطبته في اللحظة التي أميز نفسي فيه" )

ياة سااته الماد"أنات" الخااص لخطاباه وبفعال ذلاك نصابح تاابعين لممار وطبقاً لهذه الرؤية، يساطحنا إلاى التفكيار بننناا

ثاار التاي وخاضعين لهاا: أفعاال اساتهلاك. وهكاذا فاان الإعالان هاو أياديولوجي فاي كالا الطريقاة التاي يعمال بهاا والآ

 ينتجها.

ناه يعمال أالثااني للأيديولوجياة، وتطبيقهاا فاي النظرياة الثقافياة، هاي  روإحدى المشاكلات ماع نماوذج التوساي

الفكريااة  بصااورة جياادة أكثاار ماان الاالازم. فالرجااال والنساااء يااتم دوماااً إعااادة إنتاااجهم بنجااا  مااع كاال العااادات

زاع، أو الضرورية المطلوبة بنمط الصراع، أو المقاومة، فليس هناك معنى للفشال، ناهياك عان أي فكارة للنا

جاا  دائماا لاى سابيل المثاال، تساتجوبنا بنالصراع، أو المقاومة. وبحساب الثقافاة الشاعبية، هال الإعلاناات، ع

قة قاد لنكون تاابعين مساتهلكين؟ وعالاوة علاى ذلاك، حتاى لاو أن الاساتجواب يعمال، فاان الاساتجوابات السااب

مييااز تعتاارض الطريااق )تنُاااقم وتمنااع ماان العماال( الاسااتجوابات الحاليااة. وببساااطة، لااو أننااي أعاارف أن الت

لكثيار اي استجوابي. وانه مقابل هذه الخلفياة مان المخااوف فاإن العنصري خطن، فإن نكتة عنصرية ستفشل ف

شاااي مااان الأعماااال فاااي مجاااال الدراساااات الثقافياااة التفتااات إلاااى أعماااال  الماركساااي  الايطاااالي انتونياااو غرام

Antonio Gramsci  

 

  )السيطرة ) الهيمنةHegemony  

ة لغرامشااي. والساايطرة بالنساابالمخصصااة  لدراسااات الثقافيااةلمركاازي مفهااوم الساايطرة، أو الهيمنااة، هااو 

ة( لتفساير لغرامشي هو مفهوم سياساي طاوره )ماع الأخاذ بالاعتباار الطبيعاة الاساتغلالية والقمعياة للرأسامالي

م ( مفهااو2009غياااب الثااورات الاجتماعيااة فااي الااديمقراطيات الغربيااة الرأساامالية. ويسااتخدم غرامشااي )

 ئاات طبقاات،يها طبقة مسايطرة )بالتحاالف ماع طبقاات، أو فالسيطرة لاشارة إلى الحالة العاملة التي تكون ف

 خلال أخرى( ليس فقط تحكم مجتمعاً بل تقوده من

 (p 80) ( "وتنطااوي الساايطرة علااى نااوع معااين ماان التو75ممارسااة  "القيااادة الفكريااة والأخلاقيااة .) :افااق

ذا للمجتمااع ككاال. وبهااتسااعى مجموعااة اجتماعيااة إلااى تقااديم مصااالحها الخاصااة علااى أنهااا المصااالح العامااة 

التوافاق،  المعنى، فإن المفهوم يسُتخدم للقول بمجتماع تكاون فياه، رغام القماع والاساتغلال، درجاة كبيارة مان

اط مقاادار كبياار ماان الاسااتقرار الاجتماااعي؛ مجتمااع تظهاار فيااه المجموعااات والطبقااات التابعااة داعمااة بنشاا

كال " فاي الهياة والسياسية، التي تاربطهم، و"تادمجهمومساهمة في القيم، والمثل، والأهداف، والمعاني الثقافي

 السائدة للسلطة.

فمثلاً، خلال معظم سياق القرن العشرين، كان يجري التنافس في الانتخابات العامة في بريطانيا باين ماا هاو 
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 الآن الحزبان السياسيان الرئيسيان، العمال والمحافظون. وكان التنافس في كل مناسبة يتمحور حاول ساؤال،

ماان الااذي يسااتطيع أن ياادير بصااورة أفضاال الرأساامالية )يشااار إليهااا عااادة بالاصااطلا  الأقاال شااحناً سياسااياً 

ملكية عامة أقل، ملكية عاام أكثار، ضارائب أقال، ضارائب أكثار، وهلام جارا. وفاي كال مارة  –"الاقتصاد"( 

ة )أو المقياااس( لمناقشااة كاناات وسااائل الإعاالام الرئيسااة توافقهااا الاارأي. وبهااذا المعنااى، فااإن القيمااة الثابتاا

الانتخابات كانت تفارض  فاي نهاياة المطااف مان الحاجاات الخاصاة للرأسامالية ومصاالحها، والمقدماة علاى 

 أنها مصالح وحاجات المجتمع ككل.

 

ا ومن الواضح أن هذا مثال علاى حالاة تكاون فيهاا مصاالح جازء واحاد مان المجتماع قاد "عولمات" علاى أنها

ذا لام تكان هكا دو الحالة "طبيعية" تماماً، وفعلياً وراء أي خلافات خطيارة. ولكنهاامصالح كامل المجتمع. وتب

 ة حادثت عباردائماً. فالسيطرة الرأسمالية هي نتيجة تغيرات عميقة سياساية، واجتماعياة، وثقافياة، واقتصاادي

كااز عااام. وحتااى وقاات متاانخر هااو الجاازء الثاااني ماان القاارن التاسااع عشاار، كااان مر 300فتاارة لا تقاال علاان 

فااز، أو أناه  . وكان فقط فاي القارن الواحاد والعشارين أن النظاام بادا أناه قاد12الرأسمالية لا يزال غير مؤكدا 

 ا الشارقية،على الأقل في طريقه للفوز، خاصة مع الانهيار السياسي والاقتصادي للاتحاد السوفياتي وأوروبا

ر، فالرأساامالية الآن، وإلااى حااد كبياا وظهااور سياسااة "الباااب المفتااو " و "اشااتراكية السااوق" فااي الصااين.

 مسيطرة "عالمياً.

 

 منهاا أنهاا ورغم أن السيطرة أو الهيمنة تدل ضمناً على مجتمع بدرجة كبيرة مان التوافاق، فيجاب أن لا يفهام

حتاواء االمفهاوم ان يقولاه هاو مجتماع فياه  زالاة كال أشاكال النازاع. إن ماا قصادتشير إلاى مجتماع تمات فياه إ

تمرار: هاي النزاع وتساييره إلاى ماوان  كمناة أياديولوجياً. بمعناى أن السايطرة تساتدام )ويجاب اساتدامتها باسا

وعاات عملية متقدمة باساتمرار( مان قبال المجموعاات والطبقاات المهيناة، والمتفاوضاة ماع الطبقاات والمجم

 يااة للهيمنااةراء تنااازلات. وعلااى ساابيل المثااال، لننظاار إلااى الحالااة التاريخالتابعااة، والمتواصاالة معهااا إلااى إجاا

لهيمناة . فقاد كانات إحادى الطارق التاي حاولات فيهاا بريطانياا اCaribbeanالبريطانية فاي منطقاة الكااريبي 

 ضبوسيلة فار على السكان الأصليين، والرجال والنساء والأطفال الأفارقة الذين نقلتهم إلى هناك كعبيد، هي

مان هاذه  صبغة من الثقافة البريطانية )وهي ممارسة ثابتة للأنظمة الإستعمارية فاي كال مكاان(: وكاان جازء

لكان نجليزياة، والعملية تعيين اللغة الانجليزية كلغة رسمية. ومان الناحياة اللغوياة، لام تكان النتيجاة فارض الا

 بالنسبة لغالبية السكان، خلق لغة جديدة. 

 

ماا ل بسااطة. فذه اللغة الجديدة هو الانجليزية ولكن اللغة نفساها ليسات الانجليزياة بكاوالعنصر المهيمن في ه

لماات ظهر كان انجليزية متحولة، مع نبرات جديدة وإيقاعاات جديادة، ماع إساقاط بعام الكلماات، وإدخاال ك

تابعاة، مهيمنة والجديدة )من اللغات الإفريقية وغيرها(. إن اللغة الجديدة هي نتيجة "تفاوض" بين الثقافتين ال

 لقائيااً مانلغة تتميز بكل من "المقاومة" و "الإدماج": بمعنى، ليست لغة مفروضة من فوق، ولا لغة نشنت ت

قافاات لغاة ثقافاة لغاة مهيمناة، وث –لغة هي نتيجة صراع السيطرة باين ثقاافتي لغتاين  (p 81)الأسفل، ولكنها

 تابعة، تنطوي على كل من "المقاومة" و "الإدماج".

وعااات إن الهيمنااة لاام تكاان أبااداً ببساااطة قااوة مفروضااة ماان فااوق: إنهااا دوماااً نتيجااة "تفاوضااات" بااين المجم

ت ه التفاوضاالمسيطرة والتابعة، عملية مميزة بكل من "المقاومة" و الإدماج". وبالطبع هناك حدود لمثل هذ

طبقااة. الاقتصااادية لساالطة ال والتنااازلات. وكمااا يوضااح غرامشااي، لاان يساامح لهااا أبااداً أن تتحاادى الأساساايات

ن ساالطة وعاالاوة علااى ذلااك، ففااي أوقااات الأزمااات، وحااين لا تكااون القيااادة الأخلاقيااة والفكريااة كافيااة لتاانمي

لقمعيااة": مسااتمرة، فااان عمليااة الهيمنااة يااتم الاستعاضااة عنهااا، مؤقتاااً، بالساالطة القساارية "لأجهاازة الدولااة ا

 الجيظ، الشرطة، نظام السجون، الخ.
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ان غرامشاي، فاووفقاا ل .يم" الهيمنة من قبل أولئك الذين يلقبهّم غرامشي ب   "المفكرين العضاويين"ويتم "تنظ

المسااعى  المفكارين يتميازون باوظيفتهم الاجتماعياة. وهاذا يعناي: جمياع الرجاال والنسااء لاديهم "القادرة علاى

 طبقااة، كمااا يوضااحالفكااري، ولكاان رجااالاً ونساااء معينااين فقااط لهاام فااي المجتمااع وظيفااة المفكاارين. فكاال 

 غرامشي، تخلق "عضوياً" مفكريها الخاصين:

لمجاال اقطاع أو أكثر من المفكرين الذين يعطونها التجانس ووعيااً لوظيفتهاا الخاصاة لايس فقاط فاي 

لاى الاقتصادي ولكن أيضاً فاي الحقاول الاجتماعياة والسياساية. إن صااحب المشاروع الرأسامالي، ع

قافاة فني الصناعي، والمتخصب في الاقتصاد السياساي، ومنظماي ثسبيل المثال، يخلق إلى جانبه ال

 (.77: 2009جديدة، أو نظام قانوني جديد، الخ . )

نظايم ويعمل المفكارون العضاويون كمنظماين للطبقاة )باالمعنى الأوساع للكلماة(. وإن مهماتهم هاي تشاكيل وت

ا يفهُام أفضال ما Arnoldأن مااثيو أرنولاد    13لت في موقاع كخارجادلحياة الأخلاقية والفكرية. وقد إصلا  ا

قاديم ت لثقافاة، والاذين مان وظيفاتهمعلى أنه مفكر عضوي، ما يعرّفه غرامشي كواحد من "نخباة مان رجاال ا

كارين (. ويميل غرامشي إلى التحادث عان المف217: 1985قيادة ذات طبيعة ثقافية وفكرية عامة" )ستوري 

 اف التوساير تمت بهاا تعبئاة المفهاوم فاي الدراساات الثقافياة بعاد اعتارالعضويين كنفراد، ولكن الطريقة التي 

Althusser  بالكاد أنه أخذ من غرامشي، هي بمعنى مفكرين عضويين جماعيينcollective –  ّون ما يسُم

 ثقافة، الخ.العائلة، التلفزيون، الصحافة، التعليم، الدين المنظم، صناعات ال –الأدوات الفكرية للدولة 

 

 ل الهيمناةستخدام نظرية الهيمنة )السيطرة( فإن الثقافة الشاعبية هاي ماا يصانعه الرجاال والنسااء مان خالاوبا

رة عان هاذه لنصوص وممارسات الصناعات الثقافية. وربما كانت الثقافات الفرعية للشباب المثال الأكثر إثاا

ً Dick Hebdige (1979العملياااة. ويقااادم دياااك هباااديج    لعملياااة )البريكاااولاج( تفسااايراً واضاااحاً ومقنعاااا

bricolageغراضاها ( والتي بواسطتها تقاوم الثقافاات الفرعياة للشاباب بتخصايب السالع المقدماة تجاريااً لأ

عاادة رباط هي ومعانيها. فيتم تجميع المنتجات أو تحويلها بطرق لام تكان مقصاودة مان قبال المنتجاين؛ وياتم إ

 السلع ببعضها لإنتاج معانو "معارضة".

فاات وبهذه الطريقة، ومان خالال أنمااط مان السالوك، وطارق الحاديث، وتاذوق للموسايقى، الاخ، تانغمس الثقا

، فاإن ذا النماوذجالفرعية للشباب في أشكال رمزية لمقاومة كل من الثقافاة الساائدة وثقافاة الوالادين. وتبعااً لها

والانتشاااار  (p 82) ري، ثقافاااات الشاااباب تتحااارك دومااااً مااان الأصاااالة والمعارضاااة إلاااى الإدمااااج التجاااا

لاساتهلاك االأيديولوجي كما تنجح صناعات الثقافة في النهاية في تساويق مقاوماة الثقافاة الفرعياة لأغاراض 

رمزياة،  : "قاد تبادأ الأنمااط الثقافياة للشاباب بإصادار تحاديات Hebdigeالعام والربح. وكما يوضح هباديج 

 عاراف، عان طرياق خلاق سالع جديادة، وصاناعات جديادةولكنها يجب أن تنتهي بتنسيس أطقم جديادة مان الأ

 (.96لإعادة شباب القديمة" )

 

عديااد ماان يساامح مفهااوم الهيمنااة أو الساايطرة لطاالاب الثقافااة الشااعبية بتحرياار أنفسااهم ماان التحلياال المعطّاال ل

ياساي عاب السلتلااالمناهج السابقة لهذا الموضع. فالثقافة الشعبية لم تعدُ إيقاف للتاريخ، وثقافة مفروضاة مان 

ة"(، ولا )مدرسة فرانكفورت(، ولا علامة على التراجع والاضمحلال الاجتماعي )تقاليد "الثقافاة والحضاار

عاياا ياة علاى الرشيئاً منبثقاً عفوياً من الأسفل )بعم صي  النظرية الثقافية(، ولا هاي كلاة معاانو تفارض الذات

 السلبيين )بعم صي  الهيكلية ( . 

رها من المناهج، تسمح لنا نظرية الهيمنة بالتفكير في الثقافة الشعبية علاى أنهاا "مازيج تام فبدلاً عن هذه وغي

التوصاال إليااه بالتفاااوض" ماان كاال ممااا تاام صاانعه ماان "الأعلااى" وماان "الأساافل"؛ وكاال ماان "التجاااري" و 

الطبقاة،  "الأصيل"؛ ميزان قوى متحرك بين المقاومة والإدماج. ويكن تحليل هذا في عدة تشكيلات مختلفاة:



 

103 

 

P
ag

e
1
0
3

 

(، الجياال، العاارق، "العنصاار"، المنطقااة، الاادين، عاادم القاادرة "العجااز"، عاادم الأهليااة انيةالجناادر )الجنساا

الجنسوية، النشاط الجنسي، الخ. ومان هاذا المنظاور، فاان الثقافاة الشاعبية هاي مازيج متنااقم مان المصاالح 

غير عنصرية، وليسات جنساوية ولا  والقيم المتنافسة: ليست طبقة متوسطة ولا عاملة، وليست عنصرية ولا

ماا يادعوه غرامشاي "تاوازن تساوية"  –غير جنسوية، وليست .... ولكنها دوماا ميازان متحارك باين الاثناين 

(. فالثقافة المقدمة تجارياً من قبل صناعات الثقافة ياتم إعاادة تعريفهاا، وإعاادة تشاكيلها، وإعاادة 76: 2009)

ساتهلاك الانتقاالي، وأفعاال منتجاة مان القاراءة والاربط باتسااق، وغالبااً توجيهها في أفعال إستراتيجية من الا

 بطرق لم تكن مقصودة، ولا حتى متوقعة، من قبل المنتجين.

 

   ما بعد الماركسيةPost-Marxist  والدراسات الثقافية 

 Post - Marxism and cultural studies  

ت ماؤثرة فاي الدراساا Angela McRobbie (1992)لم تعد   الماركسية  ، كماا تلاحاظ انجايلا مااكروبي 

 الثقافية كما كانت في الماضي:

الماركسية  ، كنقطة مرجعية رئيسية لجميع مشاروع الدراساات الثقافياة فاي المملكاة المتحادة، قاد تام 

تقويضها ليس فقط من وجهة نظر نقاد ما بعد الحداثة الذين هاجموا افتراضاتها الغائية، ووضعها ما 

واقتصاديتها، ومركزيتهاا الأوروبياة، ومكانهاا فاي المشاروع التناويري  (*) ردي، وماهيويتهابعد الس

كله، ولكن أيضاً، وبالطبع، وكنتيجة للأحداث في أوروباا الشارقية، ماع تشاويه الكثيار مان المشاروع 

 (.719الاشتراكي )

قااد مان الحداثاة كماا يرسام خطوطهاا الن ية ماا قبالوضح، هاو أن "العاودة إلاى    ماركساوما هو مؤكد، كما ت

( يتعاذر 1989) David Harvey(، وديفيد هارفي 1984) Fredric Jamesonأمثال فريدريك جيمسون 

نولوياات كالدفاع عنها لأن شروط تلك العودة تعزى إلى وضع العلاقات الاقتصاادية والتحاديات الاقتصاادية 

رجااع هااذه الأخياارة فااي دور ميكااانيكي وانعكاسااي" )الم فااوق العلاقااات الثقافيااة والسياسااية عاان طريااق وضااع

 –انات دائماا شاعوراً حقيقيااً بانن الدراساات الثقافياة ك (p 83)نفسه(. ولكن ما هو أكثر من هذا، هو أن هنااك

 Hall  (1992:)فعلاً ما بعد   الماركسية. وكما يوضح  هول  

اً اساباً نظرياياة و  الماركساية   ممثلاة تنلم يكن هناك أباداً لحظاة مسابقة عنادما كانات الدراساات الثقاف

الصمت واً وعملياً، فعلاً مسنلة غير الملاءمة الكبيرة، نظري –كاملاً. فمنذ البداية ... كان هناك دائماً 

أنه يفهمهاا  الأمور التي لم يتحدث عنها    ماركس أو يبدو –ة كسيالمدوي، والتهريبات الكبيرة للمار

ت هاذه ن هذا، كانن ندرسها: الثقافة، الأيديولوجية، اللغة، الرمزية. وبدلاً موالتي كان هدفنا المميز أ

ات الممارساة فعلاً الأشياء التي أسرت   الماركسية   باعتبارهاا نمطااً للفكار، وكإحادى فعاليا –دائما 

بات لثاقانونهاا اعقيدتها القويمة، وطابعها المذهبي، وحتميتها )أو جبريتها(، واختزاليتهاا، و –النقدية 

ثقافيااة للتاااريخ، ومكانتهااا باعتبارهااا مااا بعااد السااردية. وهااذا يعنااي أن المواجهااة بااين الدراسااات ال

ياة، ولا ولايس ماع نظر –البريطانية و  الماركسية   يجب فهمها أولاً على أنها الاشاتباك ماع مشاكلة 

 (.279حتى إشكالية)

                                            

 نظرية تقدم الجوهر أو الماهية على الوجود )فهي نقيض الوجودية(. )المترجمان(. essentialismالماهويوية  (*) 
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ثناين علاى الأقال. وكماا يباين أرنساتو لاكالاو أمارين ا   Post-Marxistويمكن ان تعني ما بعد الماركساية  

Ernesto Laclau  وشانتال موفChantal Muffe (2001في مساهمته )ة بعماق فاي ماا وراء   ا المؤثرم

 Hegemony andديكالياة : راالهيمناة والإسااتراتيجية الاشاتراكية: نحااو سياساات ديمقراطيااة  "الماركساية  

Socialist Strategy: Towards a Radical Democratic Politics "  الفكاري فاي هاذا إذا كاان مشاروعنا

 مففا بعففد(. فاانن تكااون 4الماركسااية  ، فماان الواضااح أنااه أيضااا مااا بعااد   الماركسااية  " ) الكتاااب هااو مااا بعااد 

 يعني أن تترك   الماركسية   خلفك إلى شيء أفضل، في حين أن تكاون ماا بعاد post-Marxis t ماركسيةال

هااو أن تسااعى إلااى تحوياال   الماركسااية  ، وذلااك بالإضااافة إليهااا تطااورات    Post-Marxist  الماركسففية

نظريااة معاصاارة وبخاصااة ماان النسااوية، ومااا بعااد الحداثااة، ومااا بعااد البنيويااة، والتحلياال النفسااي اللوكاااني 

Locanian ة يين. وهما يتصوران شاراكماركسما بعد  أكثر منهما  يينماركس. ولاكلاو  وموف هما ما بعد

بين   الماركسية   و "النسوية الجديدة، وحركات الاحتجاج من قبل الأقليات العرقية، والوطنية، والجنساوية، 

والنضاالات الايكولوجيااة )البيئويااة ضااد المؤسساااتية التااي تشاانها الطبقااات المهمشااة ماان السااكان، والحركااات 

عي فاي الأقطاار علاى محايط الرأسامالية" المناوئة للأسلحة النووية، والأشاكال غيار النمطياة للكفاا  الاجتماا

باالمعنى الايجاابي  post-Marxist (. ومن وجهة نظري، فإن الدراسات الثقافية هي ماا بعاد الماركساية 1)

 الذي دافع عنه لاكلاو  وموف.

و هااو مركاازي بالنساابة لتطااور مااا بعااد   الماركسااية  . وكمااا يوضااح لاكاالا discourseإن مفهااوم الخطاااب 

والفكار،  (، "إن الفرضية الأساسية للمنهاج الاساتطرادي هاي ان الإمكانياة الدقيقاة لاادراك الحساي،1993)

(. 431)والعمل تعتمد على بناء او هيكلة مجال معين ذي معنى والذي يسبق فاي وجاوده أي فورياة واقعياة" 

( مثااالاً عاان شخصااين يبنيااان جااداراً. ويطلااب 2009مااا يعنيانااه بالخطاااب يعطااي لاكاالاو ومااوف ) ولشاار 

جماوع هاذه الشخب الأول من الثاني أن يناوله طوبة. وعند استلامه الطوباة يضايفها الثااني إلاى الجادار. وم

 اً للكالاواب، وفقاالعملية يتنلف في لحظة لغوية )طلب الطوبة( ولحظة غير لغوية )إضاافتها للجادار(. فالخطا

د ومااوف يتاانلف فااي مجمااوع اللغااوي وغياار اللغااوي. وبعبااارة أخاارى، همااا يسااتعملان تعبياار الخطاااب "لتنكياا

في مباارة  حقيقة أن كل تكوين اجتماعي هو ذو معنى. فانا إن ركلت جسماً كروياً في الشارع، أو ركلت كرة

قااط إلااى اهااا( مختلااف. فالجساام هااو كاارة قاادم فكاارة قاادم، فااإن الحقيقااة الماديااة هااي نفسااها، ولكاان معناهااا )مغز

الكائناات  الحدود التي تنش  فيها نظام علاقات مع الكائنات الأخارى، وهاذه العلاقاات لا تعُطاى بمجارد كاون

ا لاقاات هاي مامادية في مرجعيتها، ولكنها بالأحرى لكونها مبنية اجتماعياً. وهاذه المجموعاة النساقية مان الع

 لاوة على ذلك:(. وع159ندعوه "الخطاب" )

(p 84)   إن الطابع الخطابي لكاائن ماا لا يعناي، تحات أي ظارف، وضاع وجاوده موضاع تسااؤل. فحقيقاة أن

م عني أنها لكرة القدم هي فقط كرة قدم طالما هي مبرمجة في داخل نظام لقواعد منشئة اجتماعياً لا ي

تمااعي، جتعد كائنااً ماديااً ... ولانفس السابب فإناه الخطااب الاذي يشاكل الموقاع الموضاعي للعامال الا

جسام  نفس نظام القواعد الذي يجعل من –وليس، وبالتالي، إن العامل الاجتماعي هو أصل الخطاب 

 (.159كروي كرة قدم، يجعل مني لاعباً )

لخطااب وبعبارة أخرى، فإن الكائناات موجاودة باساتقلالية عان ارتباطاتهاا الاساتطرادية، ولكان فقاط ضامن ا

 :ا إذا كانتمثلاً، الهزات الأرضية موجودة في العالم الحقيقي، ولكن يمكنها أن تكون كائنات ذات معنى. فم

)بنااء(  مبنية )مهيكلة( على أنها "ظواهر طبيعية" أو تعبير عن غضب )" فنمر يعتماد علاى هيكلاة

، بال هاو المجال الاستطرادي. وما هو منفي ليس أن مثل هذه الكائنات غير موجودة خارجياً للتفكيار

ر )لاكالاو لف على أن بإمكانها تشكيل نفسها ككائنات خارج الحالة الاساتطرادية للظهاوالتنكيد المخت

 (.108: 2001وموف، 
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ال، أن علاى سابيل المثا ط،شاكلاً وتنظماه. فإناه فاي الخطااب فقاوالمعاني التاي ينتجهاا الخطااب تعطاي الفعال 

كاون ي(. قاد 153للكفاا " ) "علاقة الإخضاع" يمكن أن تصبح "علاقة قماع"، وبالتاالي تشاكل نفساها كموقاع

ن هذه أبعم الأشخاص مقموعين "موضوعياً" ولكن ما لم يميزوا تبعيتهم على أنها قمع فمن غير المحتمل 

ضاح لاكالاو العلاقة ستصبح في أي وقت عدائية وبالتاالي مفتوحاة لإمكانياة التغييار. فالهيمناة تعمال، كماا يو

 ( بتحويل العدائية إلى فرق بسيط.1993)

بقااة مساايطرة لاايس كثيااراً إلااى حااد أنهااا تسااتطيع فاارض مفهااوم موحااد عاان العااالم علااى بقيااة تكااون ط

ائيتها المجتمع، ولكن إلى حد أنها تستطيع ربط رؤى مختلفة عان العاالم بطريقاة حياث ياتم تحيياد عاد

خالال  المحتملة. فبرجوازية القارن التاساع عشار الانجليزياة تام تحويلهاا إلاى طبقاة مهيمناة لايس مان

ات ديولوجية موحدة على بقياة الطبقاات، ولكان إلاى الحاد الاذي نجحات فياه باربط أياديولوجيفرض أي

 (.2 – 161مختلفة إلى مشروعها المهيمن عن طريق القضاء على طابعها العدائي )

ة لماا بعاد هو مصطلح مفتاحي في الدراسات الثقافيا ،articulation (  التعبير \صياغة الوالربط المفصلي )

( "يتاانلف ... فااي 2001"إن ممارسااة "الااربط" كمااا يوضااح كاالاو ومااوف )   Post-Marxistالماركسااية  

ق التاي ( المفهاوم ليفسار الطارb1996) Hall  لهو  (. وقد طور113الترسيخ أو التثبيت الجزئي للمعنى" )

ياااديولوجي. وهاااو يجاااادل، مثلاااه مثااال كااالاو وماااوف، بااانن النصاااوص تكاااون فيهاااا الثقافاااة أرضااااً للكفاااا  الأ

ى هاو والممارسات ليسات منقوشاة ماع المعناى؛ فاالمعنى هاو دائمااً نتيجاة فعال الاربط. وكماا يوضاح، "المعنا

ال (. وهااو يقتاارب أيضااا ماان أعمااa2009 :121إنتاااج اجتماااعي، ممارسااة. العااالم يجااب أن يصُاانعَ ليعنااي" )

(. ففولوشينوف يجاادل بانن النصاوص 1973) Valentin Volsinovولوشينوف لنتين فاالمنظر الروسي ف

"نبااارات" مااان قبااال أنااااس بوالممارساااات هاااي "متعاااددة النبااارات": بمعناااى أنهاااا يمكااان "التحااادث" بهاااا 

، عنادما في خطابات مختلفة وفي سياقات مختلفة لأمور سياسية مختلفاة. فعلاى سابيل المثاال .p)85)مختلفين

إنهااا ف" لمهاجمااة العنصاارية المؤسساااتية، niggerو مغاانن أسااود باسااتخدام كلمااة "زنجااي يقااوم مااؤدو سممثاال أ

لجاادد. ا"تقاال" "بنبارة" مختلفااة كثيارا عاان "النبارة" المعطاااة للكلماة فاي، ولنقاال، خطااب عنصااري للناازيين 

ال ولكنااه علامااة علااى نضاا –ناازاع حااول دلالات لفظيااة  –وهااذا، بااالطبع، لاايس مجاارد مساانلة نضااال لغااوي 

عاء   القوة والسلطة على تثبيت "جزئي" لمعنى واقع اجتماعي. سياسي حول من يستطيع إدِّ

. Rastafarianلثقافاة الراساتفارية ل reggaeومثال مثير للاهتمام على عمليات الربط هي موسيقى الريغاى 

دات يم ومعتقا، نجاحااً عالميااً بالأغااني التاي تاربط قاBob Marleyباوب ماارلي  علاى سابيل المثاال، حقاق 

إلااى  . ويكااون النظاار إلااى هااذا النجااا  بطااريقتين. فماان الناحيااة الأولااى، هااي تشاايرRastafariالراسااتفاري 

 سايقى لكثيارالتعبير عن رسالة معتقداته الدينية إلى جمهور هائل في جمياع أنحااء العاالم؛ ودون شاك أن المو

لاً، مقتنعاين أصاى، والارتبااط بالنسابة لأولئاك المن جمهوره كان لها تنثير التنوير، والفهم، وربما التحاول إلا

يااق، بمبااادذ الإيمااان )العقياادة(. وماان ناحيااة أخاارى، فااإن الموساايقى قااد حققاات، ومااا زالاات مسااتمرة فااي تحق

 ، الخ(. Island Rocordsالأربا  الطائلة لصناعة الموسيقى )المروجون، اسطوانات ايلند 

صااالح ياً سياسااية الراسااتفاري المناهضااة للرأساامالية بالمومااا لاادينا هااو تناااقم ظاااهري ارتبطاات فيااه مفصاال

ساااات ي تحااااول إدانتاااه، أي أن سياذقى تزلاّااق )تشاااحم( النظاااام بعيناااه الاااالاقتصاااادية للرأسااامالية: الموساااي

عة ناى أنهاا سالالراستفاري تم التعبير عنها بصيغة هي في نهاية المطاف ذات نفع مادي للثقافة المهيمناة )بمع

وربماا  جل الربح(. وعلى أي حال، فإن الموسيقى هي تعبيار عان سياساة )دينياة( معارضاة،يتم تداولها من أ

ة هاي الرساتفاري أنها تتداول هكذا، وربما أنها تنتج أثاراً سياساية وثقافياة معيناة. ولهاذا فاإن موسايقى الريغاي

تاي تحااول بعينهاا القوة للتغيير والتي مان المفارقاة أنهاا تعمال علاى اساتقرار )اقتصاادي علاى الأقال( القاوى 

 الإطاحة بها
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ومثااال كخاار، وربمااا ماان بعاام النااواحي أكثاار إقناعاااً ماان مثااال الريغااي، هااو الموساايقى المناهضااة للثقافااة 

فقاد ألهمات النااس لمقاوماة التجنياد وأن ينتظماوا ضاد حارب أمريكاا . American countercultureالأمريكية 

Amerika  في فيتنام، ومع ذلك، وفي نفس الوقت، فإن موسيقاها حققات الأرباا  )التاي لام يكان لهاا سايطرة

ن يلبعليها( والتي يمكن استخدامها فيما بعد لدعم جهاود الحارب فاي فيتناام. وكلماا زاد غنااء جيفرساون ايارو

Jefferson Airplane    ِوكل ممتلكاتك الخاصة/ هي هدف لعدوك، وعادوك/ هاو نحان  ل"All your private 

property  /Is target for you enemy/ And your enemy/ Is We/ كلماا ازدادت الأماوال التاي جنتهاا "

 Jefferson. وقااد زاد انتشااار سياسااات جيفرسااون ابااروبلين RCA Recordsاسااطوانات كر. سااي.إيه 

Airplane  .المناهضة للرأسمالية من أربا  شركة اسطواناتها الرأسمالية 

ومرة أخرى، هذا مثال على عملية  التعبير )الربط المفصلي(: الطريقة التي تحاول فيهاا مجموعاات مهيمناة 

في المجتمع "مفاوضة" الأصوات المعارضة إلى أرض تؤمن للمجموعات المهيمناة موقعااً مساتمراً للقياادة. 

مان الشاك فاي أن هاذه الموسايقى ولم تكن  الموسيقى المناهضاة للثقافاة تعبياراً غيار معتارف باه )هنااك قليال 

أنتجت أثاراً ثقافية وسياسية معينة(، ولكن ما هو صحيح أيضاً أن هذه الموسايقى كانات مرتبطاة مفصالياً فاي 

 Keith. وكماا قاال كياث ريتشااردز 15المصاالح الاقتصاادية للصاناعة الرأسامالية للموسايقى المؤيادة للحارب

Richards  الرولين  ستونز ] فرقة موسيقى[منThe Rolling Stones: 

هب إلاى ، كاان ياذDeccaلقد اكتشفنا، ولم يكن ذلك إلا بعد سنين، أن كل الخبز الاذي صانعناه لاديكا 

خاذوا أصنع صناديق سوداء تدخل قاذفات سلا  جو الأمريكي لقصف فيتناام الشامالية الملعوناة. لقاد 

جار ذلاك لخاص بنعمالهم. وعندما اكتشفنا ذلك، فالخبز الذي صنعناه لهم ووضعوه في قسم الرادار ا

ر مان الاف عقولنا. هكذا كان الأمر. اللعنة، إنك تكتشف أنك سااعدت علاى قتال، ماا يعلماه )، الكثيا

 (.92: 2009الناس دون أن تعرف ذلك حقيقة )مقتبس في ستوري 

(p 86) لقد تفحصنا في الفصل الثالث تعريف وليامزWilliams (2009) نااه مان مااعي للثقافاة. وقاد بحثالاجت

ات حيااث كيااف أنااه يوسااع تعريااف الثقافااة: باادلا ماان أن تعُاارّف الثقافااة علااى أنهااا فقااط النصااوص والممارساا

بيل افاة، علاى سا"النخبوية" )البالية، الأوبرا، الرواياة، الشاعر(، فاإن ولياامز أعااد تعرياف الثقافاة لتشامل كثق

إن جانبااً فانما، والإعلان، والذهاب في عطلات، الاخ. وماع ذلاك، المثال، موسيقى البوب، والتلفزيون، والسي

اصااة خ –كخاار ماان تعريااف ويليااامز الاجتماااعي للثقافااة قااد أثباات أنااه حتااى أكثاار أهميااة للدراسااات الثقافيااة 

 .والثقافة وذلك هو الرابط الذي جعله بين المعنى –   Post-Marxistالدراسات الثقافية ما بعد الماركسية  

التي تعبؤر عري  "الاجتماعي" للثقافة، والتي في  الثقافة وص  لطريقة معينة من الحياة، وتهنا  ال
ي. عن معان وقيم معينة ليس فقؤط فؤي الفنؤون والؤتعلم، ولكؤن أيضؤا فؤي المؤسسؤات والسؤلو  العؤاد
ة مؤن وتحليل الثقافة، من مثل هذا التعري ، هو توضيح المعؤاني والقؤيم المضؤمنة فؤي طريقؤة معينؤ

 (.32ياة )الح

وتكمن الأهمية لطريقاة معيناة مان الحيااة فاي أنهاا "تعبار عان معاان وقايم محاددة". وعالاوة علاى ذلاك، فاإن 

التحليل الثقافي من منظور هذا التعريف للثقافة "هو التوضيح للمعاني والقيم المضمنة في طريقاة معيناة مان 

للتصغير إلى "طريقاة معيناة فاي الحيااة". بال إنهاا الحياة". وفوق ذلك، فالثقافة كنظام دالو أو معبر غير قابل 

جوهرياااة لتشاااكيل "طريقاااة معيناااة فاااي الحيااااة" وإبقائهاااا متماساااكة معااااً. وهاااذا لا يعناااي )اختااازال( كااال 

، ولكناه إصارار علاى أن الثقافاة بتعريفهاا بهاذه الطريقاة، يجاب فهمهاا  شيء"صعوداً"، إلاى ثقافاة كنظاام دالو

(. وفي حاين Williams ،1981 :13كال النشاطات الاجتماعية )ويليامز  على أنها "جوهرياً معنية بكل أش

أنه هناك ما هو أكثر للحياة من الأنظمة الدالة، إلا أن القضية ماع ذلاك هاي "سايكون ... مان الخطان افتاراض 
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ي أننا سنستطيع أبداً بحث النظام الاجتماعي بشكل مفيد دون تضمين أنظمته الدالة، كجازء مان العملياة، والتا

 (.207يعتمد عليها، كنظام بشكل جوهري" )

ة لماا ، فاإن الدراساات الثقافيا Mouffe وماوف  Laclauلاكالاو  لوبإتباع هذا التعريف، ونظرية الخطااب 

وكماا يوضاح   تعرف الثقافة على أنها إنتاج المعاني وتداولها واستهلاكها.   Post-Marxist  بعد الماركسية

 –بيل المثااال، "الثقافااة ... ليساات إلااى حااد كبياار مجموعااة ماان الأشااياء (، علااى ساا1997b)   Hallهااول  

ن ماااكعملياااة، مجموعاااة  –الرواياااات واللوحاااات أو البااارامج التلفزيونياااة والرساااوم الهزلياااة )الكرتونياااة( 

فقااً (. وو2ذها" )إعطااء المعااني وأخا –الممارسات. ففي المقام الأول، الثقافة معنية بإنتاج المعااني وتبادلهاا 

لاة كات المتحوذا التعريف فان الثقافات لا تتنلف إلى هذا الحاد مان، لنقال، الكتاب؛ ولكان الثقافاات هاي الشابله

ت بطااقتي الكتاب لتادل علاى كائناات ذات معناى. فماثلاً، لاو أنناي أعطيا تصانعمن الدلالات والتي بها، لنقل، 

ياد و أعطيتهاا بهي باليدين الاثنتين. لا)بطاقة العمل( إلى شخب في الصين، فإن الطريقة المهذبة للقيام بذلك 

 يسات إلاى حادواحدة، فلربما أكون قد سببت إهانة.ومن الواضح أن هذه مسنلة ثقافة. وماع ذلاك، فاان الثقافاة ل

هاذيب فاي كبير في الإيماءة كما هي في معنى الإيماءة. وبعبارة أخرى، لايس هنااك جوهرياا ماا يادل علاى الت

لقاد  ى أياة حاال،قد جعل من استعمال اليدين الاثنتين دلالة على التهذيب. وعلا استعمال اليدين الاثنتين، ولكن

عان  دث بالمزيدأصبحت الدلالة متجسدة في الممارسة المادية، والتي بدورها يمكن أن تنتج أثراً مادياً )سنتح

جال الآخرين الر( "إن رجلاً واحداً هو الملك فقط لأن c1976) هذا لاحقاً(. وبالمثل، وكما لاحظ    ماركس 

العلاقاة  (. وهاذه149يقفون في العلاقة كرعايا له.وهم، علاى العكاس، يتخيلاون أنهام رعاياا لأناه هاو ملاك" )

ذه فإن هاذه تكون فيها مثل هذه العلاقات ذات معنى. وخارج ثقافة كه  (p 87)تعمل لأنهم يشتركون في ثقافة

هاا ثقافاة. وإنهباة مان الطبيعاة، ولكناه شايء بنُاي فاي ال العلاقة تكاون لا معناى لهاا. ولهاذا فاالكون ملكااً، لايس

 الثقافة وليس الطبيعة التي تعطي للعلاقة معنى.

ق متشاابهة بطار –جعله ذا معناى، وتجربتاه كاذي معناى  –وبالتالي، فإن المشاركة في الثقافة هي تفسير للعالم 

 نادما تواجاهعات معاانِ مختلفاة جاذرياً: قابلة للتمييز. وتحدث ما تسامى "بالصادمة الثقافياة" عنادما نواجاه شابك

يس أباداً لا"طبيعتنا" أو "حسانا الساليم" ب ا  "طبيعاة" أو "الحاس الساليم" لشاخب كخار. وماع ذلاك، فاان الثقافاة 

 عااني كال مناالثقافة هي حيث تتقاسم و"تتنازع معاني أنفسنا، ماببساطة شبكات متحولة من المعاني المشتركة: 

 جتماعية التي نعيظ فيها.للآخر، ومعاني العوالم الا

الثقافياة إلاى اساتنتاجين مان هاذه الطريقاة فاي التفكيار    Post-Marxistوتخلب دراسات ما بعاد الماركساية  

بالثقافة. الأول، على الرغم من أن العالم موجود في كل ماديته الممكنة والمقيدة خاارج الثقافاة، فإناه فاي الثقافاة 

. وبعبارة أخرى، الثقافة تبني الحقائق التي يبدو فقاط أنهاا و يصُنع( على أنه يعنييمكن أن يقدمّ )أفقط أن العالم 

تصفها. والثاني، لأنه يمكن أن تعزى عدة معانو لنفس "النب" )أي شيء يمكن جعله دالاً(، فان صنع المعااني 

الااة وجااود ماديااة فمااثلاً، الااذكورة لهااا ح )أي، صاانع الثقافااة( هااو دائماااً موقااع محتماال للنضااال و/أو للتفاااوض.

حقيقيةً، والتي نفكر بها على أنها "ببيولوجية"، ولكن هناك عدة طارق لتمثيال الاذكورة فاي الثقافاة، عادة طارق 

عااء"لكون المذكر". وعلاوة على هذا، فإن هذه الطرق المختلف ات ب ا  "الأصاالة"، ة لا تحمل جميعها نفس الإدِّ

ماد علاى الأحاوال البيولوجياة للوجاود، ولكان ماا تعنياه، والصاراع و "الحالة الطبيعياة". لهاذا، فالاذكورة قاد تعت

مسنلة بسيطة حاول  –حول ما تعنيه، ينخذ مكانة في الثقافة دائماً. وهذه ليست مسنلة خلاف في دلالات الألفاظ 

عاااء    –تفسااير أو فهاام الكلمااة بشااكل مختلااف  إنهااا مساانلة حااول علاقااات الثقافااة والقااوة؛ حااول ماان يسااتطيع الإدِّ

الثقافة والقاوة  يعني بطرق معينة. لجعل العالم )والأشياء التي فيه(القوة والسلطة لتعريف الحقيقة الاجتماعية، ب

: Hall  (1997هما الهدف الرئيسي للدراسة في الدراسات الثقافية لما بعد   الماركسية  . وكما يوضح  هاول  

فهااي تساااعد علااى وضااع القواعااد،  –وتنظمهااا  ... تضاابط ساالوكنا وممارسااتنا ]أي الثقافااات[(، "المعاااني 4

والمعايير والأعراف التي تنظم الحياة الاجتماعية وتحكمها. و هي ... لذلك، ما يسعى إلى بنائه وتشكيله أولئاك 

الذين يرغبون في حكم وضبط سلوك الآخرين وأفكارهم". والمعاني لها وجود "ماادي"، فاي انهاا تسااعد علاى 

معايير السلوك، كما لاحظنا في أمثلة الذكورة المختلفة وتقاديم بطاقاات "العمال" فاي تنظيم الممارسة، وتؤسس 
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 الصين.

قاوة ن لاديهم الوبكلمات أخرى إذن، فإن الطرق المهيمنة لجعل العالم ذا معنى، والتي ينتجها أولئك الاذي

ى ي سالطة علاى توللجعل معانيهم متداولة في العالم، تستطيع أن تولد الحقائق المهيمنة، والتي تصل إل

أفعالناا،  الطرق التي بها نرى، ونفكر، ونتواصل، ونعمل في العالم وتصبح "الحس السليم" الذي يوجه

   ة  د الماركسايأو تصبح تلك الموجهة أفعالنا ضدها. ولكن، وعلى الرغم من أن الدراسات الثقافية لما بعا

أوصاافاً، تبني صوراً فورياة، وو تعترف بنن صناعات الثقافة هي موقع رئيسي لانتاج الأيديولوجي، 

لااذين اوتعاااريف، وأطااراً مرجعيااة لفهاام العااالم، إلا أنهااا تاارفم وجهااة النظاار القائلااة باانن "الناااس" 

صر  ا ي" وكميستهلكون هذه المنتجات هم "مغفلون ثقافيون"، ضحايا "شكل محدث من أفيون الشعوب

 بقوله،  (b2009) هول 

(p88) ا وكالاء قد يجعلناا هاذا الحكام نشاعر بالصاواب، والاحتارام، والقناعاة الذاتياة لإدانتنا

انات هاذه الصناعات الثقافية الرأسمالية: ولكان لا أعلام إن ك –التلاعب والخداع الجماهيري 

د حتاى إلاى حات الثقافياة، ووجهة نظر يمكن أن تعيظ طويلاً باعتبارها تعليلاً مناسباً للعلاقا

رة أن أقل كمنظاور اشاتراكي لثقافاة الطبقاة العاملاة وطبيعتهاا. وفاي نهاياة المطااف، فاإن فكا

 (.2/5الناس كقوة سلبية خالصة هي منظور لا اشتراكي عميق )

ن الشاعبية ما إن الدراسات الثقافية لما بعاد الماركساية  يعلام عنهاا الطار  بانن النااس يصانعون الثقافاة.

ساتخدام"( الا الإنتااج فاي وضاع "افاة الشاعبية )رة السلع التاي تقادمها صاناعات الثقافاة. وعمال الثقذخي

الثقافاة  ي القاول إنيمكن أي يكون مانحاً للسلطة للتابعين ولمقاومة الفهم السائد للعالم. ولكن هذا لا يعنا

 ساتهلاك قادالشعبية هي دائماا مانحاة للسالطة ومقاوماة. وإنكاار سالبية الاساتهلاك لا يعناي إنكاار أن الا

تساعى  ات الثقافةثقافيون لا يعني إنكار أن صناع يكون سلبياً أحياناً، وإنكار أن المستهلكين هم مغفلون

التلاعااب  إلااى الااتحكم. ولكنااه إنكااار أن الثقافااة الشااعبية هااي أقاال قلاايلا ماان مشااهد ماانحط ماان الااتحكم أو

  التجاري والأيديولوجي المفروض من فوق من أجل جني الأربا  وتنمين السيطرة الاجتماعية.

ه ة والانتبااسية  على أن تقريار مثال هاذه الأماور يتطلاب اليقظاوتصر الدراسات الثقافية لما بعد المارك

. عون، ثقافاةإلى تفاصيل الإنتاج، والتوزيع، والاستهلاك للسلع التي قاد يصانع منهاا النااس، أو لا يصان

حاة نخبوياة وهذه ليست أموراً يمكن تقريرها مرة وإلى الأبد )خارج مصادفات التاريخ والسياساية( بلم

لسارور، . كذلك لا يمكن قراءتها بعيداً عن لحظاة إنتاجهاا )العثاور علاى معناى، اوهزء فوقي متلاطف

لإنتااج نتااج، أو االأثر الأيديولوجي، احتمال الإدماج، إمكانية المقاومة، في، التنوع، القصد، وسائل الإ

فاي نتااج نفسه(: هذه هي مجرد جوانب من سياق "الإنتاج في الاستعمال"؛ وهي، في النهاياة، فاي "الإ

دماااج أو الاسااتعمال" والتااي تثياار الشااك حااول أن المعنااى، أو الساارور، أو الآثاار الأيااديولوجي، أو الإ

 المقاومة، يمكن تقريرها )مصادفة(.

Further reading  

 Storey, John (ed.), Cultural Theory and Popular Culture: A Reader, 4th edition, Harlow:  

 Pearson Education, 2009. This is the companion volume to this book. It contains examples 

of most of the work discussed here. This book and the companion Reader are supported by 

an interactive website (www.pearsoned.co.uk/storey). The website has links to other useful 

sites and electronic resources.  

 Barrett, Michele, The Politics of Truth: From Marx to Foucault, Cambridge: Polity Press, 

1991. An interesting introduction to 'post-Marxism'.  



 

109 

 

P
ag

e
1
0
9

 

 Bennett, Tony, Formalism and Marxism, London: Methuen, 1979. Contains helpful 

chapters on Althusser and Macherey.  

 Bennett, Tony, Colin Mercer and Ianet Woollacott (eds), Culture, Ideology and Social 

Process, London: Batsford, 1981. Section 4 consists of extracts from Gramsci andthree 

essays informed by hegemony theory. The book also contains similar sections on cultural 

ism and structuralism.  

 Hebdige, Dick, Subculture: The Meaning of Style, London: Methuen, 1979. The seminal 

account of youth subcultures: an excellent introduction to hegemony theory and popular 

culture.  

 Laing, Dave, The Marxist Theory of Art: An Introductory Survey, Hemel Hempstead:  

 Harvester Wheatsheaf 1978. A very readable introduction to Marxist theories of culture. 

Contains an interesting section on popular culture.  

 Marx, Karl and Frederick Engels, On Literature and Art, St Louis: Telos. 1973. A useful 

selection of the writings by Marx and Engels on matters cultural.  

 Nelson, Cary and Lawrence Grossberg [eds), Marxism and the Interpretation of Culture, 

London: Macmillan, 1988. An interesting collection of recent essays on Marxism and 

culture.  

 Showstack Sassoon, Anne, (ed.). Approaches to Gramsci, London: Writers and Readers, 

1982. A collection of essays on      

 Gramsci. Contains a useful glossary of key terms.  

 Si m, Stuart (ed.), Post-Marxism: A Reader, Edinburgh: Edinburgh University Press, 1998.  

 Interesting collection of essays on the question of post-Marxism.  

 Sirnon, Roger, Cramsci's Political Thought: An Introduction, London: Lawrence & 

Wishart, 1982. A very readable introduction to Gramsci.  

 Slater, Phil, Origin and Significance of the Frankfurt School: A Marxist Perspective, 

London: Routledge & Kegan Paul, 1977. The book provides a critical overview of the work 

of the Frankfurt School. Chapter 4, on the culture industry, is of particular interest to the 

student of popular culture. 

 

 

 

 

 

النفسي التحليل:   الفصل الخامس  
5. Psychoanalysis 

 
سنستكشااف فااي هااذا الفصاال التحلياال النفسااي كمنهاااج لقااراءة النصااوص والممارسااات. وهااذا يعنااي أنااه علااى  

يفهم  السلوك الإنساني، فإن هذا سيتم فقط بمقادار   التحليل النفسي كيف أن الرغم من أننا سنشر  إلى حد ما 
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مااا يمكاان أن يمتااد إلااى التحلياال الثقااافي فااي الدراسااات الثقافيااة. ولهااذا، فسااوف نكااون انتقااائيين جاادا ماان حيااث 

 جوانب التحليل النفسي التي نختارها للمناقشة.

 

  Freudian Psychoanalysisالتحليل النفسي الفرويدي 

 
 ( بنن خلق الحضارة قد أدى إلاى كبات غرائاز الإنساانa1973) Sigmund Freudويد يجادل سيجموند فر

ضاحيته تالأساسية. وعلاوة على ذلك "فإن كل فارد يقاوم بعملياة دخاول جديادة إلاى المجتماع الإنسااني يكارر 

ة  ن (. وأكثاار الاادوافع الغرائزيااة أهميااة هااي سالغريااز47بإشااباع  غريزتااه فااي ساابيل صااالح المجتمااع ككاال )

 لجنسية. وتطالب الحضارة بنن يتم إعادة توجيه هذه الدوافع في عمليات لا واعية من التسامي:ا

 

ي هاي وهذا يعني القاول، إناه تام تحويلهاا عان أهادافها الجنساية وتوجيههاا إلاى سأهادافن أخارى والتا

 رةأعلى اجتماعيا ولم تعد جنساية. ولكان هاذا الترتياب غيار مساتقر، فالجنساي قاد تام ترويضاه بصاو

ن غير كاملة، وفي حالة كل فرد كان المفروض أن يشارك في عمل الحضارة فهناك مخااطرة فاي  ا

د قد ينشان غرائزه الجنسية قد ترفم ان توضع في ذلك الاستخدام. ويعتقد  المجتمع أنه لا يوجد تهدي

 .16(8-47لحضارته أكثر من تحرير الغرائز الجنسية وعودتها إلى أهدافها الأصلية )

 

الاوعي  مر الجوهري في هذه المحاججة هو اكتشاف فرويد للاوعاي. فهاو أولاً يقسام الانفس إلاى قسامين،والأ

conscious واللاوعي unconsciousوعاي . والوعي هو القسم المتعلق بالعالم الخارجي، في حين أن اللا

ناائي ماا النماوذج الثهو موقع الحوافز )المحركات( الغزائزياة والرغباات المكبوتاة. وبعادها يضايف إلاى هاذا 

رداده ساتاولكننا نعلام أنناا نساتطيع -. وما لا نستطيع تذكره في أي لحظة محددة preconscious قبل الوعي

 مقاوماة، ياتمنستعيده من ما قبل الوعي. وما هو في اللاوعاي، ونتيجاة للرقاباة وال، بشيء من المجهود العقلي

 لى الوعيطيع كفعل إرادي أن نستدعي مادة من اللاوعي إالتعبير عنه مطلقا ً في شكل مشوه؛ فنحن لا نست

  
(Figure 5.1) The Freudian psyche 

 (: النفس عند فرويد 5.1الشكل ) 

 

 

 (p 92)  ويقدم نموذج فرويد النهائي للنفس ثلاثة مصطلحات جديدة: الأناego   والأنا العليا ،Super-ego 

هؤو أكثؤر الأجؤزاء بدائيؤة مؤن وجودنؤا. هؤو الجؤزء مؤن  idوالهؤو . (5.1)انظر الشاكل  idوال    )هو أو هي( 
 :Freud, 1984)هو غير شخصؤي، وهؤو، لنقؤل، عرضؤة للقؤانون الطبيعؤي" )فرويؤد،  ]الذي[)طبيعتنا( 

؛ إن  الجزء المظلم الذي لا يمكن الوصول إلي  من شخصيتنا ... فوض ، مرجل مليئة بيثارات تغلؤي  362
إليها من الغرائز، ولكن ليس لها أي تنظيم، ولا تنتج أي إرادة جمعية، ولكن تسع  وقد امتلأت بطاقة تصل 

 :Freud, 1973b)جاهؤدة فقؤط لاستحضؤار إشؤباح للحاجؤات الغرائزيؤة مراعيؤة مبؤدأ المتعؤة" )فرويؤد 
106. 
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طويرهااا" جااب ت: "لا تسااتطيع الأنااا أن تتواجااد فااي الفاارد منااذ البدايااة؛ فالأنااا يidوتتطااور الأنااا ماان ال  اا  هااو 

 (. وكما يوضح أكثر، الأنا:69: 1984)

 

 ى ذلاك، فاإن الأنااالتي تم تعديلها بالتنثير المباشر للعالم الخارجي ... وعلاوة علا idستمثلن  ال    هو 

دأ الواقاع  وتوجهاتها، وتجهد إلى ان تضاع مبا  idتسعى إلى حمل تنثير العالم الخارجي على ال    هو 

عوه المنطاق ماا يمكان أن تاد  ego دون قيود... وتمثال الأناا idيحكم ال    هو مكان مبدأ المتعة الذي 

 (.4-363التي تحتوي على العواطف ) idوالحس السليم، على النقيم من ال    هو 

 

ً  والأناا  idالعلاقاة باين ال ا  هاو   (b1973ويقاارن فروياد ) : "يقادم علاى أنهاا مشاابهة لشاخبِ يمتطاي حصاانا

ولكان  الحركة، في حين أن الراكب يتمتاع بميازة تقريار الهادف وتوجياه حركاة الحياوان القاوي،الحصان طاقة 

اً علاى قياادة الوضع غير المثالي تماما بانن يصابح الراكاب مجبار idوال    هو   ego يظهر في الغالب بين الأنا

هاد فاي خدماة أن الأناا تج . وفي الواقاع]10-109[عبر الممر الذي يريده هو أن يسير الحيوان فيه"  ]الحيوان[

 (.397: 1984هو، العالم الخارجي، والرغبة الجنسية للهو، و"شدة الأنا العليا  " )لالأشياء الثلاثة ل

 

نااا )التااي سانبحثها لاحقاااً فااي هااذا الفصاال( فقااط تظهاار الأ Oedipus complexوماع انحاالال عقاادة أوديااب  

لسالطة والادي  بالاستيعاب الداخلي أو الغارس الاداخلي super-ego العليا   . وتبدأ الأناsuper-ego االعليا 

ر باه الطفل، وخاصة سلطة الأب. تم تتراكم فوق هاذه السالطة الأولاى أصاوات أخارى للسالطة منتجاة ماا نفكا

ماع  قاى متحالفاةعلى أنه الوعي. وعلى الرغم من أن الأنا العليا   هي من عدة نوا  صوت الثقافة، إلا أنهاا تب

لواقاع، فاإن ل. ويفسرها فرويد كما يلي: "في حين أن الأناا هاي فاي الأسااس ممثلاة للعاالم الخاارجي idو ال   ه

 (.360العالم الداخلي، الهو ) (p 93)الأنا االعليا  بالمقابل تمثل

 

هو   id       )  الأنا )الأنا العليا ego (super-ego     ) 

الواقعيةمبدأ  مبدأ المتعة                   

لصراع النفس البشريةنموذج فرويد  5.2الشكل   

Freud's conflict model of the human psyche. 

 

 

إلاى  ا. وهاي تصالوبالتالي فإن الأنا العليا   هي قريباة دائماا مان الهاو ويمكان أن تعمال مماثلاً لهاا مقابال الأنا

ي نهاياة فاوعلاوة على ذلك "يظهار التحليال  (.390أعماق الهو ولهذا السبب هي أبعد عن الوعي من الأنا" )

  (.392قد تم التنثير عليها بعمليات بقيت غير معروفة للأنا" ) المطاف أن الأنا العليا 

 

ولنلاحظ  أمرين خاصين حول نموذج فرويد للنفس. الأول، نحن نولد مع هو فاي حاين أن الأناا تتطاور ماع   

الثقافة، والتي بدورها تنتج الأنا العلياا  . وبعباارة أخارى، فاإن طبيعتناا محكوماة )بنجاا  أحياناا، ودون نجاا  

ا طبيعيااً "فاي الأسااس"، ولكناه حاكمياة في أحيان أخرى( بالثقافة. وما يدعى "بالطبيعة الإنساانية" لايس شايئ

تغيار، إنهاا، جزئيااً علاى طبيعتنا بالثقافة.  وهذا يعناي أن الطبيعياة الإنساانية ليسات شايئاً فطريااً وغيار قابال لل

شيء مقدم من الخارج. وعلاوة علاى ذلاك، وبحكام أن الثقافاة هاي دائماا تاريخياة ومتغيارة، فإنهاا فاي  الأقل، 

ائماً. والثاني، وربما أكثر جوهرياة بكثيار للتحليال النفساي، هاو تصاوير الانفس وكننهاا ذاتها عرضة للتغيير د

(.والصراع الأكثر عمقا هو بين الهاو والأناا. فاالهو يرياد إشاباع الرغباات 5.2موقع لنزاع دائم )أنظر الشكل 

ليا  ، مجبارة علاى تلبياة دون اعتبار لمطالبات الثقافة، في حين أن الأنا، وأحياناً بتحالف فضفاض مع الأنا الع

مطالبات المجتمع وقناعاته. وهذا النزاع يتم تصويره أحياناً كنزاع بين "مبادأ المتعاة" و"مبادأ الواقاع". فعلاى 
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ساابيل المثااال، فااي حااين أن الهااو )محكوماااً بمباادأ المتعااة( قااد يطلااب "أريااد ذلااك" )مهمااا كااان ذلااك( فااإن الأنااا 

 تفكير بذلك حتى تقدر كيف يمكنها الحصول عليه.)محكومة بمبدأ الواقع( يجب أن تؤجل ال

 

يادةن مان وجوهر القمع، حسب ما يقول فرويد، يكمن ببساطة في تحويل شيء بعياداً، وإبقائاه علاى مساافة سبع

هاو يزيال (. وبهذه الطريقة، إذن، نستطيع القول إن القمع هو شكل خاص من فقادان الاذاكرة؛ ف147الوعي" )

لمكان أن (، مان ا1985يع، أو لا نرياد، التعامال معهاا. ولكان، كماا يوضاح فروياد )كل الأشياء التاي لا نساتط

قاط دا؛ً نحان فنكون قد قمعنا هاذه الأشاياء، ولكنهاا لام تنادثر، فاي الواقاع: وفعليااً، نحان لا نتخلاى عان شايء أبا

تشااكيلات (. وهااذه "ال133نسااتبدل شاايئاً بشاايء. ومااا يباادو تنااازلاً هااو فااي الواقااع  تشااكيل لبااديل أو تعااويم )

نطاالاق ا(. والأحاالام تقاادم أكثاار 154: 1984التبديليااة تجعاال بالإمكااان عااودة المكبااوت )المقمااوع( )فرويااد، 

اللاوعاي  ( "إن تفسير الأحلام هو الطريق الملكي إلاى1976دراماتيكي لعودة المكبوت. وكما يدعي فرويد )

(769.) 

 

: a1973ِ، إن الوظيفة الأساسية للأحلام هي أن تكون "حُراساً للنوم للتخلب من اضاطرابات الناوم" )فروياد

ع (. ويتعاارض النااوم للتهديااد ماان ثاالاث جهااات: المحفاازات الخارجيااة، والأحااداث الحديثااة، و"الاادواف160

ريااق طتحاارس النااوم عاان والأحاالام  .(45) "الغرائزيااة المكبوتااة، والتااي هااي مترقبااة فرصااة لإيجاااد التعبياار

إن الحلام فاإدماج  الاضطرابات المحتملاة فاي رواياة أو سارد الحلام. فماثلاً، لاو أن ضاجة حادثت أثنااء الناوم، 

ساار يحاااول احتااواء الضااجة فااي تنظاايم الساارد. وبالمثاال، عناادما يتعاارض النااائم إلااى اضااطرابات جساامانية )ع

وعلى .حالميحاول استيعابها حتى لا تزعج نوم الفإن الحلم سوف  (P 94) الهضم هو أكثر الأمثلة وضوحاً(،

حالام الأعياد  تلها دائماً. وكما يوضاح، "لاأي حال، فإن المحفزات الداخلية والخارجية من هذا النوع يتم تحوي

ا كخار" إنتاج المحفزات؛ إنها تتفحصها، وتصنع تلميحات لها، ثم تضعها ضمن سياق ماا، وتضاع مكانهاا شايئ

د المنبااه، علااى ساابيل المثااال، قااد تباادو وكننهااا كصااوت أجااراس كنيسااة فااي صاابا  يااوم أحاا(. والساااعة 125)

ياف كمشمس، أو كصوت فرقة المطاف  المندفعة إلى موقاع حرياق مادمر. ولهاذا، ورغام أنناا نساتطيع إدراك 

، مثالء. وبالأن التحفيز الخارجي قد يساهم بشيء في الحلم، فإنه لا يفسر لماذا، أو كيف، تم فحب هاذا الشاي

ً 264فإن الأحلام يتم تزويدها بالمعلومات بالتجارب الأخيرة، "بقاياا النهاار" ) ماا تقارر الكثيار  (. وهاذه غالباا

، فاإن من محتويات الحلم، ولكن، كما يصرّ فرويد، وكما هو الحال مع الضوضااء والاضاطرابات الجسامانية

، "إن كالرغباة اللاواعياة. وكماا يوضاح هذه مجرد الماادة التاي يتشاكل منهاا الحلام. وليسات هاي نفاس الشايء

 (.b1973 :47الدافع اللاواعي هو الصانع الواقعي  للحلم؛ إنه ما ينتج الطاقة النفسانية لبناء لحلم )

 

ل وساط ح(. بمعنى أنها ، 48)" compromise-structureبنية لحل وسط   والأحلام، وفقا لفرويد، هي دائما "

ا ... لنا خدة غامضابقاى عاايا الأناا: "إذا كاان معناى أحلامناا والرقابة التاي تفعلّهابين الرغبات النابعة من الهو، 

لي تام رغباات نخجال منهاا؛ وهاذه يجاب أن نخفيهاا عان أنفسانا، وهاي بالتاا ]أنها تحتوي على[فإن ذلك بسبب 

قاط في التعبير فكبتها، ودفعها في اللاوعي. والرغبات المكبوتة من هذه النوع  ومشتقاتها يسُمح لها بالظهور 

فيرها تم تشي(. الرقابة تحدث ولكن الرغبات يتم التعبير عنها، بمعنى أنه 136: 1985في شكل مشوه للغاية )

 ( "الحلاام هااو تحقيااق1976)ترميزهااا( فااي محاولااة للااتملب ماان الرقابااة. وبحسااب صاايغة فرويااد الشااهيرة )

 (. 244)مقنع( لرغبة )مقموعة أو مكبوتة(" )

 

وتنتقل الأحلام بين مستويين: أفكار الحلم الكامنة )اللاوعاي(، والمضامون المعلان )ماا يتاذكر الحاالم أناه حلام 

حلام فك شيفرة المضمون المعلان فاي سابيل اكتشااف "المعناى الاواقعي " للحلام. ومان به(. ويحاول تحليل الأ

المختلفة التي ترجمت أفكار الحلام   mechanismأجل القيام بهذا فإن عليه فك شيفرة الاليات "الميكانيزمات

ويتانلف  .(246: 2009الكامنة إلى مضمون معلن. وهو يدعو هاذه الالياات "الميكانيزماات "أعماال الحلام" )
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عمل الحلم من أربع عمليات: التكثيف، والتشاريد، والترمياز، و)التنقايح( المراجعاة الثانوياة. وتناتج كال منهاا 

 .(a1973 :250بدورها "تحويل الأفكار إلى تجربة هلوسية" )

 

والمحتوى المعلن هو دائماً أصغر من المحتوى الكامن. وهذا نتيجة التكثيف، والذي يمكن أن يعمل في ثالاث 

يصاال جاازء فقااط ماان عنصاار كااامن إلااى المضاامون  (ii)يااتم حااذف العناصاار الكامنااة؛ و  (i)طاارق مختلفااة: 

(؛ 47 :2009ركبااة" )يااتم تكثيااف العناصاار الكامنااة التااي بينهااا شاايء مشااترك فااي "هياكاال م (iii)المعلاان؛ و 

ياة فكاار الحلمونتيجة التكثيف، فإن عنصراً في الحلم المعلن قد يتصل )تكون له علاقة( بعناصر عديدة في الأ

ضامون الم[الكامنة؛ ولكن، وبالعكس أيضاً، قد يكون عنصار فاي الأفكاار الحلمياة مماثلاً فاي عادة صاور فاي 

 لمثال التالي:. ويقدم فرويد ا49: (b1973الحلم" ) ]المعلن لِ   

 

 انك لن تجد صعوبة في استذكار حالات من أحلامك الخاصة عان أشاخاص مختلفاين تام تكثايفهم فاي

، وقاد يقاوم بانمور B، ولكناه يلابس مثال Aشخب واحد. وشكل )شخب( تسوية كهذا قد يبادو مثال 

 : المرجع نفسهD  (2009.)يقوم بها، وفي نفس الوقت قد تعلم أنه هو  Cنحن نذكر أن 

 

(P 95)  ت التاي وتظهر العناصر الكامنة أيضااً فاي المضامون المعلان عبار سلسالة مان الاروابط أو التلميحاا

  يدعوها فرويد الإزاحة . وتعمل هذه العملية بطريقتين:

 

تلمايح بأي  –في الأولى، يتم استبدال عنصر كامن ليس بجزء لا يتجزأ منه، ولكن بشايء أكثار بعاداً 

ذي هاو يتم تحويل اللهجة النفسانية من عنصار مهام إلاى عنصار كخار غياره والا)إشارة(؛ في الثانية، 

  (.248غير مهم، بحيث يبدو الحلم مركزاً بشكل مختلف وغريباً )

 

د فاي هذا الجانب الأول مان الإزاحاة  يعمال علاى طاول سلاسال مان الاروابط والتاي يلمّاح فيهاا ماا هاو موجاو

عماال لكامنااة. فلااو أننااي، علااى ساابيل المثااال، أعاارف شخصاااً يالمضاامون المعلاان إلااى شاايء فااي أفكااار الحلاام ا

بطاة طفياة المرتكمعلمة مدرسة، فقد تظهر في أحلامي كننها حقيبة. وبهاذه الطريقاة، فاإن التانثير )الكثافاة العا

و أبالشخب/ الشكل( تحول من مصدره )تلك التي تعمل في مدرسة(، إلى شايء مارتبط بعملهاا فاي مدرساة. 

 ، فإنها قد تظهر في أحلامي كشخب يعمل في مكتب. ومرةClarkeية اسمها كلارك إذا كنت أعرف شخص

 طاة باسامها.أخرى، فإن التنثر قد انتقل مع سلسلة من الارتباطات من اسم شخب أنا أعرفه  إلى فعالياة مرتب

كان لووأنا قاد أحلام بحلام يقاع فاي مكتاب، وألاحاظ فياه شخصااً يعمال علاى مكتاب )قاد لا يكاون حتاى امارأة(. 

 .. Clarkeجوهر حلمي هو امرأة أعرفها تدُعى كلارك 

قبااض من حياث التشاابه علاى أسااس الان (metonymicallyنيميكالي ميتوكنائي )وهذه الأمثلة تعمل بشكل 

حلام. ركياز فاي الأو الانكما : الجزء يقف عوضاً عن الكل. والالياة / الميكانزمياة  الثانياة لازاحاة  تغيار الت

لفاة فمضامونها باه عناصار مخت -الحلام  –كز بشكل مختلاف عان أفكاارفما يبدو في المضمون المعلن هو "مر

ية هاي ... "بمساعدة الإزاحاة " فاإن مراقاب الأحالام يخلاق بنُاىً اساتبدال(؛ و 414: 1976كنقطته المركزية )

 إلاى الشايء تلميحات ليس من السهل تمييزها على أنها كذلك، والتي لا يمكن تتبع الطريق منها بسهولة عودة

: a1973الأصيل، والتاي هاي مرتبطاة بالشايء الأصايل باالروابط الخارجياة الأغارب، والأكثار إساتثنائية " )

 (. وهو يوضح هذا الجانب الثاني من الإزاحة  بنكتة:272

 

باة كان هناك حداد في قرية، وقاد ارتكاب جريماة عقوبتهاا الإعادام. وقضات المحكماة أناه يجاب معاق

ن ه، ولأنه ماهذه الجريمة؛ ولكن لأن الحداد كان هو الحداد الوحيد في القرية ولا يمكن الاستغناء عن

: 2009) ]عان الحاداد[اطين يعيشون هناك، فقد تم شنق أحدهم بادلاً ناحية أخرى كان هناك ثلاثة خي

249.) 
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حاد من مصاير أ وفي هذا المثال، فإن سلسلة الروابط والتنثير قد تغيرت بشكل دراماتيكي. فالعودة إلى الحداد

لاو وحتاى  عقوباةالخياطين يتطلب قدراً كبيراً من التحليل، ولكن يبدو أن الفكرة المركزية هي. "يجاب تنفياذ ال

ل (. وعلاوة على ذلك، وكما يوضح، "لا يوجاد هنااك جازء كخار مان عما386: 1984لم تقع على المذنب" )

الوساايلة   الحلاام أكثاار مسااؤولية ماان جعاال الحلاام غريباااً ولا يمكاان اسااتيعابه ماان قباال الحااالم. إن الإزاحااة  هااي

قابة  حت تنثير الرالحلم سالمكنونةن ت –ركاوالتي إليها يجب أن تستسلم أف الرئيسية المستخدمة في تشويه الحلم 

(b1973 :50.) 

 

والجانااااب الثالااااث ماااان عماااال الحلاااام، العاماااال فااااي الجااااانبين الأولااااين، هااااو التعبياااار بااااالرموز)الترميز(  

symbolization ترجمة أفكار الحلم إلى وضع بدائي من التعبير شبيه")p 96( (  بكتاباة الصاورةa1973 :

ميؤز يحؤول والتر (.b1973 :47أفكار الحلم الكامنة ... قد تام تهويلهاا وتوضايحها" )(، والتي تكون فيها 267
صؤؤري الأفكؤؤار الكامنؤؤة لللحلؤؤمي والتؤؤي تؤؤم التعبيؤؤر عنهؤؤا بكلمؤؤات إلؤؤ  صؤؤور حسؤؤية، معظمهؤؤا مؤؤن النؤؤوح الب

(a1973 :215.)  صؤر ولكن كما يوضح فرويد تماما ، لا يتم تحويل كل شيء بهؤذه الطريقؤة: فؤبعح العنا
 (. وعلاوة عل 249: 2009وجودة في أشكال أخرى. وم  ذل ، فالرموز تشمل جوهر تشكيل الأحلام )م

ية" ذل ، فين الأغلبية العظمؤ  مؤن الرمؤوز فؤي الأحؤلام، كمؤا يحؤافظ فرويؤد علؤ  القؤول، "هؤي رمؤوز جنسؤ
(a973 :187ولهذا، وعل  سبيل المثال، فين الأعضاء التناسلية للذكور يتم تمثيلها ف .)م بسلسؤلةي الأحؤلا 

ادرة قؤمن "البدائل الرمزية" التي هؤي منتصؤبة مثؤل العصؤي، والمظؤلات، والأعمؤدة، والأشؤجار"، وبطشؤياء 
ات، علؤؤ  الولؤؤوج أو الاختؤؤرا ، مثؤؤل السؤؤكاكين، والخنؤؤاجر، والرمؤؤا ، والسؤؤيو  ... والبنؤؤاد ، والمسدسؤؤ

شؤؤتر  فؤؤي للإنؤؤاث فيؤؤتم تمثيلهؤؤا بطشؤؤياء ت أمؤؤا الأعضؤؤاء التناسؤؤلية (.188والمسدسؤؤات العاديؤؤة الطاحونؤؤة " )
غؤؤ ،"سؤؤمات ضؤؤم فضؤؤاء فمؤؤر، التجؤؤاوي ، المفر  ات، أو حيؤؤز أجؤؤو  يمكؤؤن أن يطخؤؤذ شؤؤيئا  فؤؤي داخلؤؤ  مثؤؤل "الحا

وهؤذه  (.189والسفن، والزجاجات ... والأوعية، والصناديق، والعلب، والحقائب، والجيوب، وهلؤم جؤرا" )
لطريقؤة لالتغير من الرموز. وهو يجعؤل هؤذا واضؤحا  فؤي مناقشؤت  البدائل الرمزية مستمدة من مخزون دائم 

 يكتؤب   فؤي والتي يتم بها استخدام الأشياء القادرة عل  تحؤدي قؤوانين الجاذبيؤة لتمثيؤل الانتصؤاب الؤذكري. 
 قؤد انضؤم مؤؤخرا  إلؤ  مخؤزون هؤذه الأشؤياء Zeppelinمشؤيرا إلؤ  حقيقؤة ان منطؤاد زبلؤين  ،1917عام 
علؤؤ  الؤؤرغم مؤؤن أن هؤؤذه الرمؤؤوز مؤؤطخوذة مؤؤن الأسؤؤاطير، والؤؤدين، وحكايؤؤات الجنيؤؤات، (. و188: 1976)

لترميؤز اوالنكات، ولغة الاستخدام اليومي، فؤين الأشؤياء لا يؤتم اختيارهؤا عؤن وعؤي مؤن المخؤزون: "معرفؤة 
فؤة لثقا(. ومثؤال خخؤر علؤ  دور ا200: 1973إنهؤا تخؤ  حياتؤ  العقليؤة" )  هي لا وعي بالنسبة للحالم ...

و تقييؤدها أفي التحليل النفسي هؤو اللغؤة. فؤين الؤروابط التؤي قؤد يقؤدمها المؤريح إلؤ  شؤيء مؤا سؤيتم تفعيلهؤا 
( 1976د )باللغؤؤة )اللغؤؤات( التؤؤي قؤؤد يتكلمهؤؤا، وعؤؤلاوة علؤؤ  ذلؤؤ ، فؤؤين الأمثلؤؤة المختلفؤؤة التؤؤي يقؤؤدمها فرويؤؤ

 مريح.ة )اللغات( التي يفهمها اللكلمات تمثل شيئا  خخر غير معناها الحرفي، هي أيضا محدودة باللغ
 

ا؛ وفرويااد واضااح تماماااً حااول اسااتحالة تفسااير الحلاام مااا لاام يكاان تحاات تصاارف الماارء ارتباطااات الحااالم بهاا

ط باة أولياة فقا(. وقد تعطي الرموز جواباً أولياً على السؤال "ماذا يعناي هاذا الحلام؟" ولكنهاا إجا36: 1973)

بط التااي جنااب ماع تحلياال الااروايجاب تنكياادها، أو نفيهااا، بتحلياال للجواناب الأخاارى ماان عماال الحلام جنباااً إلااى 

 استحضرها الشخب الاذي ياتم تحليال حلماه. وكماا يحاذر: "أرغاب فاي نطاق تحاذير ضاد المبالغاة فاي تقادير

تخلاي أهمية الرموز في تفسير الأحلام، وضد قصر عمل ترجمة الأحلام إلى مجرد ترجمة الرموز، وضاد ال

ا أكثار مان ذلك، فاإن الرماوز كثياراً ماا يكاون لها (. وعلاوة على477) تكنيك الاستفادة من روابط الحالمعن 

، ... ويمكن فقط الوصول للتفسير الصحيح في كل مناسابة بنااء علاى الساياق،  معنى واحد، أو حتى عدة معانو

 (. ومرة أخرى، فإن السياق سيكون شيئاً أنشنه الحالم.470: 1976)

 

انوية. وهذه هي السارد )الحكاياة( التاي يضاعها الحاالم والعملية النهائية لعمل الحلم هو التنقيح أو المراجعة الث

على رمزية الحلم. وهي تنخاذ شاكلين. الأول أنهاا التقريار اللفظاي للحلام: ترجماة الرماوز إلاى لغاة وسارد ... 
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(. b1973 :50"نملأ الفراغات ونقدم رواباط، وفاي قيامناا باذلك غالبااً ماا نكاون ماذنبين بإسااءة فهام كاملاة" )

ثاار أهميااة أن المراجعااة الثانويااة هااي الإسااتراتيجية النهائيااة الحاساامة والموجهااة للأنااا، جاعلااة والثاااني، والأك

 معنى ومغزى في عمل رقابة )لا واعية(.

 

 (p 97)  بعااد تفسااير الأحاالام، ربمااا كااان أكثاار مااا اشااتهر بااه فرويااد هااو نظريتااه لعقاادة أودياابOedipus 

complexليس . وقد طور فرويد العقدة من مسرحية سوفوكSophocles " أوديب  الملكOedipus The 

King قبل الميلاد(. يقوم أوديب  في مسرحية سوفوكليس بقتل والده )غير مادرك أناه والاده(  477" )حوالي

ويتزوج من أمه )غير مدرك أنها أمه(. وعند اكتشافه الواقع ، يعماي أودياب  نفساه وياذهب إلاى المنفاى. وقاد 

فحاوالي سان الثالثاة إلاى الخامساة،  .ب ، واحادة للصابيان وواحادة للبنااتودياطور فرويد صيغتين من عقادة أ

تصبح الأم )أو من تقوم بالدور الرمزي للأم( محط رغباة الصابي. وعلاى ضاوء هاذه الرغباة، فاإن الأب )أو 

ماان يقااوم بالاادور الرماازي لاالأب( ياُارى كمنااافس علااى حااب الأم ومودتهااا. ونتيجااة لهااذا، فااإن الصاابي يرغااب 

، وبخاصاة قوتاه علاى الانتقاام. ولهاذا يتخلاى الصابي عان بموت الأب. ومع ذلك، فإن الطفل يخشى قاوة الأب

رغبته في الأم ويبدأ في التماهي مع الأب، واثقاً من معرفة أناه فاي احاد الأياام ساتكون لاه قاوة الأب، بماا فاي 

 ذلك زوجة )كبديل رمزي للأم( خاصة به.

 

نا ام فان رؤيتالاعتراف أنه بشكل عولم يكن فرويد واثقا من كيفية  عمل عقدة أوديب  بالنسبة للبنات: "يجب 

تيجاة . ون .( 321 :1977)المتبصرة لهذه العمليات التطورية في البنات غير مقنعاة، وهاي ناقصاة وغامضاة

)أو مان لاه  الفتاة فاي الأب لهذا فقد استمر في مراجعة أفكاره حول هذا الموضوع. وإحدى الصي  تبدأ برغبة

ودتااه. )أو ماان لهااا الاادور الرماازي لاالأم( كمنااافس علااى حااب الأب وم الاادور الرماازي لاالأب(. وتاُارى أن  الأم

فاي أحاد  وترغب البنات بماوت الأم. وتنحال العقادة عنادما تتمااهى البنات ماع الأم، مقادرة أنهاا ستصابح مثلهاا

ياب  أن عقادة أود وبرواياة أخارى، فإناه يجاادل فاي فاالأم تفتقار للقاوة. –الأيام. ولكنه تماهو يبعث على الاستياء 

نهاا تام أهاا مسابقاً ادراً ما تتجاوز أخذ دور أمها وتبني توجهاً انثوياً نحاو والادها" )المرجاع نفساه(. ولإدراك"ن

فااان البناات تبحااث عاان تعااويم: "فهااي تتخلااى عاان رغبتهااا فااي أن  يكااون لهااا عضااو  castrated)خصاايها( 

دفاً أو تتخاذ مان والادها هااذكاري، وتضاع مكانهاا رغباة فاي ان يكاون لاديها طفاال: وبهاذا الهادف أمامهاا فانهاا 

طبااع باان (. ورغبة البنت في طفل والدها تتضاءل تدريجياً: "قد يكون لادى المارء الان340موضعاً للحب" )

"فاي  لتنااقم(. ويكاون ا321حقاق أباداً" )عقدة أوديب  يتم التخلي عنهاا بعاد ذلاك بالتادريج لأن الرغباة لام تت

 .(341لخِصاء" )فإنها في البنات تصبح ممكنة ويقاد إليها بعقدة احين أن عقدة أوديب  تحُطم بعقدة الخِصاء، 

 

تحليال كمنهااج ل Freudian psychoanalysis ثمة طريقتان على الأقل يمكن بهما استخدام التحليل النفساي الفرويادي   

وه ( مااا ياادع1985)النصااوص. والمنهاااج الأول محااوره المؤلااف، ويعاماال الاانب وكننااه معااادل لحلاام المؤلااف. ويحاادد فرويااد 

ي معرض اختراعها ف "صنف الأحلام التي لم يحُلم بها أبداً .. أحلام خلقها الكتاب التخيليون ونسبوها  إلى  الشخصيات التي تم

ات (. وسطح النب )الكلمات والصور( يعتبر وكنناه المضامون المعلان، فاي حاين أن المضامون الكاامن هاو رغبا33القصة" )

ت م أو الخيالاراءة النصوص بهذه الطريقة لاكتشاف أوهام أو خيالات المؤلف؛ وحسب فرويد هذه الأوهاالكاتب الخفية. وتتم ق

 (،a1973) ووفقا لفرويد. ترُى على أنها المعنى الواقعي  للنب

، لاايس بعيااداً عاان العصاااب". وهااو مرهااق بحاجااات غرائزيااة قويااة للغايااة.  نااه إالفنااان هااو ... منطااوو

الساالطة، والغنااى، وحااب النساااء؛ ولكنااه يفتقاار إلااى وسااائل تحقيااق هااذه يرغااب بااالفوز بالشاارف، و

ه يبتعاد الإشباعات )الارضاءات(. وبالتالي، وكني رجل كخر غير مكتف) رغباته غير الملباة (، فإنا

 حياته الوهمياةويحوّل كل اهتماماته، ورغباته الجنسية أيضا، إلى البنُى  المتمناة ل (p 98)عن الواقع

 (.423المسار إلى العصاب )حيث قد يؤدي 
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 ، مماا يجعالويصاعد الفنان رغبته )أو رغبتها(. وبقيامه بذلك فإنه يجعال خيالاتاه )أوهاماه( متاحاة للآخارين

اص (. فهاو، أو هاي، "يجعال مان الممكان لأشاخ423:4"من الممكن للآخرين أن يشااركوه الاساتمتاع بهاا" )

(. 424) م الاذي أصابح متعاذراً الوصاول إلياه مان قابلهم"كخرين ... أن يشتقوا العازاء والسارور  فاي لاوعايه

ماان  والنصااوص تهاادذ الرغبااات غياار المحققااة لاادى الفنااان المباادع فااي المقااام الأول، وبالتااالي فااي جمهااوره

يصاال (. وكما يشر : "إن الهدف الأول للفنان هو تحرير نفساه، ثام، وعان طرياق إ53: 1986المشاهدين، )

 .(53بوسة، يقدم لهم نفس التحرر" )يعانون من نفس الرغبات المح أعماله للناس الآخرين الذين

 

مهاتم بكياف  والمنهاج الثاني محوره القارذ، وهو يساتمد مان الجاناب الثاانوي مان المنهااج الاذي محاوره المؤلاف. وهاذا المنهااج

ن الانب يعمال وبهذه الطريقة، فإتسمح النصوص للقراء بتمثل الرغبات والنزوات والأوهام رمزياً في النصوص التي يقرأونها. 

تجعال لانب " الشر  الطريقة  التاي  بهاا مسارات  'fore-pleasure'  تباشير اللذة /المتعة " كحكم بديل. وينشر فرويد فكرة "

رى، تبارز (. وبعباارة أخا141: 1985إطلاق المزياد مان المتاع الأكبار المنبعثاة مان مصاادر نفساانية أكثار عمقااً" )من الممكن 

 القصصية )الخيالية( تخيلات توفر إمكانية السرور والاكتفاء اللاواعي. وكما يفسر أيضا،   النصوص

...   " ذة /المتعاةتباشير الل في رأيي، جميع المتعة الجمالية التي يتيحها لنا الكاتب الخلاقّ لها طابع "

ن فصااعداً ما تمتعنا الفعلي بعمل تخيلي يتقدم من التحرر من التوتر فاي أذهانناا ... ويمكنناا مان الآن

 التمتع بنحلام يقظتنا دون لوم للذات أو خجل )المرجع نفسه(. 

 

          تاي لاقاط الآلياة وبعبارة أخرى، على الرغم من أننا نستمد المتعة من القايم الجمالياة للانب، فاإن هاذه فاي الواقاع ف

 تتيح لنا الولوج إلى متع أكثر عمقاً من الخيال اللاواعي.
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 Little Red capeالصغيرة ذات الردا    الأحمر ]قصة ليلى والذئب[ 

 

 مااا يطيلااون النظاار 
 
كااان هناااك فااي يااوم ماان الأيااام طفلااة هااغيرة حلااوة أحكاااا الجمياام والااذين كااانوا كثياارا

إلياااا، وأك اار ماان أحكاااا كااان جاادناا والةااي كاناات دائمااة المحاولااة لتقااديو هاادايا جدياادة للطفلااة  وفااي أحااد 

 
 
، ولأنااد ناسااكاا بشااكل جيااد جاادا

 
 أحماار هااغيرا

 
فإناااا لااو تعااد ترأااب  الأيااام قاادمت لهااا أطاااء رأس محمليااا

وفااي أحااد    Little Redcapeبارتااداء ياا يء  خاار، حةااب أهاابحت ب ساااطة تاادمر بااالرداء الأحماار الصااغير 

الصااااغيرة، هااااذع قطعااااة كعااااك )كيااااك( وزجاجااااة  Redcapeالأيااااام قالاااات لهااااا والاااادناا "تعااااا ي" يااااا رد كيااااب 

  ا
 
ذه ااي قباال ان تشااتد الحاارارة، ن يااذ، اذه ااي إاااا إ اار جاادتكض إناااا مريضااة وضااعيفة وسااتتمتم إامااا كثياارا

وفي طريقك حاذري خطواتك كأي فتاة جيدة، ولا ت تعدي عن الدرب وإلا لسقطتِ وكسارت الزجاجاة 

ولاان تحصاال جاادتك عءاار ياا يء  وعناادما تاادخلين أرفقاااا تااذكري أن تقااو ي هاابا  الخياار وأن لا تحملقااي 

  فأجابااات رياااد كياااب 
 
ا قائلاااة "لا تقلقاااي، ساااأقوم بكااال الصاااغيرة أمهااا Redcapeفاااي أنحااااء الغرفاااة كلهاااا أولا

 فااي الغابااة، عءاار
 
 (p 99)ياا يء كمااا ينااب أن أفعاال، وأعاادك بااذلك بااإخلا   وكاناات الجاادة تعاايع بعياادا

 بعد  نصف ساعة من القرية 

 Redcape الصاااغيرة الغابااااة قابلهاااا الااااذئب، ولاااو تكاااان رياااد كيااااب Redcapeوعنااادما دخلاااات رياااد كيااااب 

 Redcape مناد  وقاال لهاا "هابا  الخيار، ياا رياد كياب الصاغيرة تعارك كاو هاو وحاع  ارير، ولاو تحاف

 Redcape الصااااغيرة" "أ ااااكرك، يااااا ذئااااب"  "إ اااار أياااان أناااات ذاهبااااة فااااي وقاااات مبكاااار كهااااذا يااااا ريااااد كيااااب

الصااغيرة؟" "إ اار مجاايل جاادتي"  "مااا الااذي تحملينااد تحاات م"اايرك )مريلتااك(؟" "كعكااة ون يااذ    لقااد خ ينااا 

أن تحصااال عءااار يااا يء جياااد اسااااعدها عءااار اساااتعادة باااالأمو، وجااادتي مريضاااة وضاااعيفة" ولهاااذا يناااب 

الصااغيرة، عءاار بعااد أك اار ماان ر اام  ريااد كيااب الصااغيرة؟" فقالاات ريااد كياابقوناااا  "وأياان تعاايع جاادتك يااا 

مّا فاااي الغاباااة، وتحااات راااجرات البلاااوه الاااثلا  الكبيااارة، هنااااك يقااام مجيلهاااا  سااااعة أخااارل مااان الساااير قاااد 

 وهناك سور من رجرات البندق بقربد، وأنا متأكدة أنك تعرك المكان  
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،   plump morselوفكر الذئب لنفسد: هذا الش يء الصغير الناعو، ستكون لقمة ممتلئة 

الج الأمر بمكر وحةب أن مذاقها سيكون أفضل من مذاق المرأة العجوز  ولكن عءي أن أع

 
 
الصغيرة ثو قال "انظري يا ريد  ريد كيب ا سار لفترة وجيية بنانبوهكذ  وسأفوز إاما معا

ع الأزهار الجميلة تنمو حولنا لماذا لا تنظرين حولك؟ أعتقد أنك حةب لا كيب الصغيرة إ ر هذ

تشعرين بعذوبة أناء الطيور  إنك تسيرين إ ر الأمام مبا رة وكأنك ذاهبة إ ر المدرسة، مم أناا 

 متعة كبيرة هنا في الغابة

 بين  ونظرت ريد كيب الصغيرة
 
إ ر الأعءر، وعندما رأت أ عة الشمو ترقص جيئة وذهابا

الأرجار، وكل الأزهار  الجميلة تنمو في كل مكان، فكرت: لو أنني  خذ لجدتي باقة من الأزهار 

 وسأهل إ ر هناك في وقت قريب  
 
 جدا

 
، وما زال الوقت مبكرا

 
اليانعة فسيسعدها ذلك أيضا

الغابة بحثا عن الأزهار  وكلما قطفت زهرة بدا أناا ترل  وأسرعت من الدرب متنهة إ ر داخل

واحدة أجمل مناا تنمو عءر مسافة أبعد، وركضت لتقطفها، وتعمقت أك ر وأك ر  في الغابة  

 عءر الباب  من هناك؟ أنا ريد كيبولكن الذئب انطلق مبا رة إ ر مجيل جدناا وطرق 

ي الباب  فقالت الجدة: فقط ادفعي الصغيرة وقد أحضرت لك بعض الكعك والن يذض افتح

المزلاج للأسفل، ودون أي كلمة ذهب مبا رة إ ر فراش المرأة العجوز واستحوذ علياا 

 )ابتلعها(  ثو ل و ملابسها وأطاء رأسها الليءي وتمدد في سريرها وأرخر الستائر 

ما كاناااات تتنااااول راكضااااة تقطااااف الأزهااااار، وعنااااد Little Redcapeولكاااان ريااااد كيااااب الصااااغيرة 

قطفااات كمياااة كبيااارة بحياااط لاااو تعاااد تساااتطيم حمااال المزياااد منااااا تاااذكرت جااادناا وانطلقااات ثانياااة 

 حةاب 
 
، وعنادما دخلات الغرفاة بادا كال يا يء أريباا

 
نحو مجيلها  وتفاجأت بأن الباب كاان مفتوحاا

أناا فكرت: يا الهي، كو ا عر بالتوتر اليوم، ومم ذلك فأنا دوما أتمتم بزيارة جدتي! وهااحت: 

  و عاادها انطلقاات إ اار الساارير وفتحاات السااتائر هاابا  
 
وكاناات  –الخياار، ولكناااا لااو تتلااق جوابااا

  جدناا متمددة هناك وقلنسوناا مسحوبة للأسفل عءر وجهها وبدت أريبة
 
 جدا



 

119 

 

P
ag

e
1
1
9

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

لماااذا يااا جاادتي، لااك أذنااان كبيرتااان  "لأساامعك أفضاال إامااا"  لماااذا يااا جاادتي لااك عينااان كبيرتااان!" "لأراك أفضاال 

إاماااا"  لمااااذا ياااا جااادتي ذراعااااك كبيرتاااان! "لأمساااكك أفضااال إاماااا"  "ولكااان ياااا جااادتي، كاااو هماااا فكااااك كبيرتاااان!" 

 مااااان السااااارير
 
وابتلااااام رياااااد كياااااب  الصاااااغيرة  "لآكلاااااك أفضااااال إاماااااا"  وماااااا أن قاااااال الاااااذئب ذلاااااك حةاااااب ماااااال خارجاااااا

 المسكينة و عد أن أ بم  هيتد، تمدد الذئب عءر الفراش ثانية، 

 
 
للحظاة ففكار: كياف ا (p100 بالصدفة من جانب المجيل في تلاكفنام وبدأ بالشخير هوت عال  وكان هياد مارا

 تشااخر هكااذا" دعونااا ناارل مااا .ااي المسااألة معهااا  وهكااذا دخاال الغرفااة، و 
 
 عناادما وهاال إ اار الساارير أن اماارأة وجااوزا

 هناااك، فقااال: "هكااذا وجاادتك هنااا، أماااا العجااوز الآثااو ا، لقااد كناات أبحااط عنااك منااذ وقاات 
 
رأل الااذئب مسااتلقيا

طويل  وكان عءر و اك تساديد بندقيتاد للهادك عنادما خطار ببالاد أناد لربماا أن الاذئب قاد ابتلام المارأة العجاوز، 

  –وأند ما زال بالإمكان إنقاذها 
 
 وبادأ بفاتا معادة الاذئب الناائو و عاد  وهكذا بدلا

 
مان إطالاق الناار أحضار مقصاا

أن قاااام بقصاااة أو اثنتااااين، رأل اللمعاااان الأحمااار لاااارداء البنااات الصاااغيرة، و عااااد عااادة قصاااات قفاااازت خارجاااد و.ااااي 

، و.اي ماا تازال حياة 
 
 داخل الاذئب! و عادها خرجات جادناا العجاوز أيضاا

 
تصيا:" كو كنت خافة، كو  كان مظلما

ستطيم أن تتنفو  ولكن ريد كياب الصاغيرة أحضارت بسارعة بعاض ال جاارة الكبيارة، ومالأت إااا بطان وبالكاد ت

، ولكاااان ال جااااارة كانااااات ثقيلااااة بحيااااط أناااااد اناااااار 
 
ومااااات مااااان  الااااذئب، وعناااادما اساااااتيقض حاااااول أن يااااركض هارباااااا

جاااادة الكعكااااة السااااقطة  وهنااااا كااااان ثلاثااااقاو سااااعداءض وقااااام الصااااياد بساااالا الااااذئب وأخااااذ جلاااادع لمجيلااااد، و أكلاااات ال

الصاااغيرة  كياااب اااعرها ذلاااك بالتحسااان  ولكااان رياااد و ااربت الن ياااذ اللاااذين أحضااارناما رياااد كياااب الصاااغيرة، وقااد أ

 وأركض في الغابة لوحدي في حين قالت والادتي أن عءاي أن 
 
قالت لنفسها: "طالما عشت لن أحيد عن الدرب أبدا

 لا أفعل ذلك 
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فاي أوائال القارن  Jacob and Wilhelm Grimmما سبق هو قصة خيالية جمعها جاكوب وويلهلام غاريم 

لام( تبادو التاسع عشر. ومنهاج التحليل النفسي لهذه القصة سيحللها كحلم باديل )يبحاث عان عملياات عمال الح

ه فااي ي يقااوم باادورفيااه درامااا عقاادة أوديااب  بااارزة. فريااد كيااب الصااغيرة هااي الابنااة التااي ترغااب بااالأب )الااذ

ب الصاغيرة الدرجة الأولى الذئب( . ولإزالة الأم )المكثفة في مخلاوق مركاب هاو الأم والجادة(، فاإن رياد كيا

فها توجااه الااذئب إلااى مناازل جاادتها. وفااي قصااة هااي ضاامنية الشااكل للغايااة، فااإن ماان المثياار للاهتمااام أن وصاا

 ؤال الاذئب،حيدة في جميع القصة. فمجيبة على ساة الوتها هو اللحظة التفصيلية الواقعيللمكان حيث تعيظ جد

ث هااي تقااول "علااى بعااد أكثاار ماان ربااع ساااعة أخاارى ماان السااير قاادماً فااي الغابااة تحاات شااجرات البلااوط الااثلا

و أدة )تشاريد الكبيرة، هناك يقع منزلها، وهناك سور البندق، أنا متنكدة أناك تعارف المكاان". ينكال الاذب الجا

لاً الجادة يد كيب الصغيرة. وتنتهي القصة بالصياد )أب ما بعد أوديب (، موصنزو  عن الجماع(، ثم ينكل ر

الاذئب و د استعيدت.ق، حيث تكون العلاقات العائلية "الطبيعية" والأبنة إلى عالمو ما بعد أوديب )الأم الكبيرة( 

ن الأم حاين أ مات، وريد كيب الصغيرة تقطع وعدا بننها لن تحيد عن الدرب وتركم في الغابة لوحدها، في

. باالازدراء قالت بنن عليها ألا تفعل ذلك. والمقطع الأخير يلماح إلاى نقطاة فروياد حاول التمااهي الاذي يشُاعر

ترمياز. وبالإضافة إلاى هاذه الأمثلاة علاى التكثياف والإزاحاة ، فاإن القصاة تحتاوي علاى حاالات عديادة مان ال

هااا )إذا ملااي الأحماار، وزجاجااة النبيااذ تحاات مئزروتتضاامن الأمثلااة الأزهااار والغابااة، والاادرب، والاارداء المخ

 تركت الدرب قد تقع الزجاجة وتكسر( ... وجميع هذه تضيف دفعة رمزية أكيدة للسرد.

 

د تاذكرون، وما قاله فرويد عن تفسير الأحلام يجب أخذه بالاعتبار عندما ننظار فاي نشااطات القاراء. وكماا قا

 (.1973:36ن تحت تصرف المرء ارتباطات الحالم بها )فإنه قد حذر من استحالة تفسير حلم ما لم يك

(p101) ي تقاول إن وهذا يثير بعم القضايا النظرية المثيرة جداً للاهتمام فيما يتعلق بمعناى النصاوص. فها

ذ علاى معنى النب ليس فقط في النب نفساه، بال إنناا فاي حاجاة إلاى أن نعارف الاروابط التاي يحمّلهاا القاار

عاء   بانن القاارذ لا يقبال بسالبية هاو يناتج فمعناى الانب:  النب. وبعبارة أخرى، هو يشير بوضو  إلى الإدِّ

خاصاة بفاعلية معناه، مستخدما الخطاباات )المحااورات( التاي يستحضارها للمواجهاة ماع الانب. وقراءتاي ال

. ، Freudian ممكناة فقاط بسابب معرفتاي للخطااب الفروياد  Little Redcapeلقصاة رياد كياب الصاغيرة 

 وكان تفسيري دون هذه المعرفة سيكون مختلفاً.

الذاتياة  للتحليل النفسي إلاى التحليال النصاي يبادأ بصايغة فجاة إلاى حاد ماا مان السايرة Freudوترجمة فرويد 

ول حااالنفسااية وتنتهااي بروايااة معقاادة إلااى حااد مااا ماان كيفيااة صاانع المعنااى. وعلااى أي حااال، فااإن اقتراحاتااه 

لمعنى ا، إذا كان المسرات الواقعي ة للقراءة قد يكون لها تنثير معطّل معين على انتقادات التحليل النفسي. أي

ناا عنادما يخبرويعتمد على الروابط التي يجلبها القارذ إلى النب، فما هي قيماة تحليال الانب تحلايلاً نفسايا؟ً 

يادي هاو القاول )شيئاً ما( فإن المنطق في التحليل النفسي الفرو Xناقد محلل نفسي أن النب يعني في الواقع  

 أنت.  بنن هذا هو فقط ما يعنيه لك

 

 ل النفسي اللاكاني التحليLacanian Psychoanalysis    

 

ذهب مساتخدماً المنهجياة النظرياة التاي طورهاا الما Freudقاراءة فروياد  Jacque Lacanيعيد جاك لاكاان 

اء. وكمااا . وهاو يساعى إلااى رباط التحليال النفسااي بقاوة فاي الثقافاة لا فااي علام الأحياstructuralismالبنياوي 

حاو "معناى عمال فروياد بعياداً عان الأسااس البيولاوجي الاذي كاان يرغاب فياه نيشر ، فإن هدفه هاو تحويال 

ربطاه مان  (. وهو ينخذ بنيان فرويد التطاوري ويعياد116: 1989المراجع الثقافية التي أطلقت من خلالها" )

طااور لت  Lacan   خاالال قااراءة نقديااة للبنيويااة لينااتج تحلاايلاً نفسااياً مااا بعااد البنيااوي . وكااان لاعتبااار   لاكااان

 "الموضوع" البشري   تنثير هائل على الدراسات الثقافية وخاصة دراسة السينما. 

"، وبالتاالي نقضاي بقياة حياتناا محااولين التغلاب علاى هاذه الحالاة. وتجُارَب )أو تخُتباَر( lack"حاجة/ افتقار 

الجوهرية باعتباره إنساناً. الحاجة بطرق مختلفة وكنشياء مختلفة، ولكنها دائماً تعبير غير قابل للتمثيل للحالة 
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هذا على أنه بحاث عماا  Lacanوالنتيجة هي سعي لا ينتهي بحثاً عن لحظة متخيلة من الوفرة. ويفسر لاكان 

يدعوه )الكائن الآخار الصاغير(؛ ذاك المرغاوب باه ولكناه بعياد المناال للأباد، كاائن ضاائع، دالُ  علاى لحظاة 

ك بهاذا الكاائن أباداً، فإنناا نواساي أنفسانا باساتراتيجيات انزياحياة   تخيلية من الزمن. وغير قادرين على الإمسا

 وكائنات بديلة. 

ركة فااي أننااا نقااوم برحلااة عباار ثاالاث مراحاال ماان التطااور.:  الأولااى هااي "مرحلااة الماا Lacanويجااادل لاكااان 

mirror stage ؛ والثانيااة هااي "لعبااة الفااورت دا"fort-da gameتباادأ "، والثالثااة هااي "عقاادة أوديااب ". و

عارف أيان ". هنا نحان ببسااطة. فاي الاواقعي  نحان لا نReal"الواقعي   Lacanحياتنا في عالم يدعوه لاكان 

ف قباال الترميااز )أي قباال التصااني Natureننتهااي وأياان يباادأ كاال شاايء كخاار. والااواقعي  هااو مثاال الطبيعااة 

رويااد اخل فااي مااا يسااميه فالثقااافي(. وهااو معااا فااي الخااارج فااي مااا قااد تاادعوه "الواقااع الموضااوعي"، وفااي الااد

 Symbolicمحركاتنا الغرائزية. والواقعي  هو كل شيء قبل أن يصبح متوسطاً )مندمجاً( بواسطة الرمزي 

 (p 102)  مازي، إلاى أجازاء منفصالة. ولاو كاان بالإمكاان الوصاول إلاى ماا وراء الرالرمزي يقطع الواقعي

. يفجار للواقعطبيعية ما هو إلا انلرأينا الواقعي  وكنن كل شيء ممزوج في كتلة واحدة. وما نظن أنه كارثة 

 ياة فإننااومع ذلك، فكيف نستطيع تصنيفه يكون هو دائماً من داخل الرمزي؛ وحتى عندما نادعوه كارثاة طبيع

لثقافاة: االطبيعاة كطبيعاة هاي دائماا تعبيار مطاور عان ى، الواقعي . ولنضعها في طريقة أخرنكون قد رمّزنا 

 –لثقافااة امشااكلة )أي تاام جلبهااا إلااى حيااز الوجااود( ماان قباال   ي الحقيقااةواقعي  موجااود، ولكاان دائماااً كمااا هااالاا

: (73وق مملكااة الطبيعااة" )، "إن مملكااة الثقافااة" هااي مفروضااة فاا Lacanالرماازي. وكمااا يشاارحها لاكااان 

 (.72"عالم الكلمات ... يخلق عالم الأشياء" )

 

بُ علاى أناه مثاالي  وفي عالم الواقع/الواقعي ، فإن اتحادنا مع الأم )أو مع من يلعب هذا الدور الرمزي( مُجار 

ور فقط فيماا يادعوه وكامل. وليس لدينا شعور بننانية منفصلة. وشعورنا بكوننا فرداً مميزاً )فريداً( يبدأ بالظه

، فإننا جميعاً ولدنا قبال الأوان. ويساتغرق الأمار بعام  ( "مرحلة المركة". وكما يوضح لاكان2009لاكان )

الوقت كي نكون قادرين على التحكم بحركاتنا وتنسيقها. وهذا لم يتحقاق بالكامال عنادما رأى الطفال الرضايع 

. فالرضاايع الااذي "مااا زال غارقاااً فااي عجاازه 20راً( شااه 18أشااهر و  6)بااين ساان  نفسااه لأول ماارة فااي المااركة

والتنسايق الحركي واعتماده على الرضاعة" يشكل تماهياً مع الصورة فاي الماركة. والماركة تاوحي بالسايطرة 

لا يارى فقاط صاورة عان  الرضيع عندما يرى نفسه لأول مرة في المركة، فإنه هذا فإنولاللذين لم يوجدا بعد. 

 لاكؤان ل  وفقؤا وفي هذا الوعاد تبادأ الأناا باالظهور.   وعد بنفس أكثر كمالا، وإنهنفسه الحالية، ولكن ايضا ال
Lacan " ،  والتي تصؤن   –دفعها الداخلي من قصور في التوق  يعجلمرحلة المرخة عبارة عن دراما

من صورة مجؤزأة للجسؤم للموضوح، والمحصورة في إغراء التماهي المكاني، تتاب  الخيالات التي تمتد   
وعلااى أساااس هااذا التمييااز/ الادراك، أو أكثاار صااحة، سااوء التمييااز/  (.257" )إلؤؤ  شؤؤكل لكامؤؤل  الجسؤؤم 

منفصاالين: أي كاالاً ماان الفاعاال/  الإدراك )لاايس الاانفس، باال صااورة عاان الاانفس(، نباادأ برؤيااة أنفساانا كاانفراد

. وتعلن "مرحلة المركة" عن لحظة (الموضوع )النفس التي تبدو( والمفعول به الكائن )النفس التي ينظر إليها

 :Imaginaryالوهمي أو التخيلي  Lacanالدخول في نظام ذاتي يدعوه لاكان 

  

ه بالتمااهي )بالتماثال(، ولكان لقيامناا التخيلي بالنسبة للاكان  هو هذا العالم من الصور الاذي نقاوم فيا

بذلك في العمل ذاته فإننا ننقاد إلى خطن رؤياة، وخطان إدراك، لأنفسانا. وماع نماو الطفال فإناه يساتمر 

بالقيام بمثل هذه التماثلات التخيلية مع الكائناات، وهكاذا هاي الطريقاة التاي تنماو بهاا الأناا. وبالنسابة 

ور الوهمي/ التخيلي لأنانياة عملية النرجسية والتي بها تدعيم الشعللاكان ، فإن الأنا هي مجرد هذه ال

 ,Eagletonية عن طريق إيجاد شيء في العالم نساتطيع أن نتمااهي )نتماثال( معاه )إيغلتاون وحدو

1983:165.) 
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 انفسنا في ماأومع  كل صورة جديدة، فإننا سوف نحاول العودة إلى زمن ما قبل "الحاجة/ الافتقار إلى" لنجد 

ل هو لايس أنفسانا؛ وفاي كال مارة ساوف نفشال. "الفاعال/ الموضاوع ... هاو مكاان الحاجاة، مكاان خاال تحااو

ي وبعباارة أخارى، الرغباة هاي رغباة فا (.Laclau  1993:436وكالامحااولات تماثال متعاددة أن تمالأه )لا

 وكال أفعالناا العثور على ما نفتقر إليه، أنفسنا كاملاة مارة أخارى، كماا كناا قبال أن نواجاه التخيلاي والرمازي.

تملاة قاط صاورة محللتماثل هي دائماً أفعال إخفاق فاي التماثال، إنهاا ليسات أنفسانا أباداً التاي نميزهاا، ولكنهاا ف

(: إنهاا تسامح لناا باكتشااف جازء 193 :1989 )لاكاان metonymdي كناياة أخارى عان أنفسانا. الرغباة ها

 كخر، ولكن ليس الكل أبداً.

 

 (p 103) دا " -خلاف "فاورت –والمرحلة الثانية من التطور هي لعبة اماامfort-daفروياد  "، والتاي ساماها

ة عان ويساحبها عائاد( ثام يعاود  goneذهبات في الأصل عندما شااهد حفياده يرماي ببكارة مان القطان بعياداً )

ه ... غيااب أماالتصاالح ماع "(. وقد رأى فرويد في هذا طريقة الطفل في  hereطريق خيط مربوط بها )"هنا

 فااء أماه عانفالبكرة تمثل الأم، التي يمارس الطفل عليها السيادة. وبعبارة أخرى، فإن الطفل يعوض عان اخت

لاكاان  . ويعياد(;da)( ثم تعااود الظهاور للخلاف fortطريق السيطرة على الوضع: هو يجعلها تغيب )للأمام 

ة: قااراءة هااذا علااى أنااه تمثياال لابتااداء الطفاال الاادخول فااي الرماازي، وعلااى وجااه الخصااوص إدخالااه فااي اللغاا

.ومثال لعباة ال  ا  (113اللحظة التي تصبح فيها الرغبة إنسانية هي أيضاً تلك التي يولد فيها الطفل في اللغة" )

"fort-daي  (. وبمجاارد أن ناادخل اللغااة، فااإن اكتمااال الااواقع71"حضااور يصُاانع ماان غياااب" ) " فاللغااة هااي

بيعاة قاط وجاود )طفيذهب وإلى الأبد. وتقدم اللغة انقساماً منفاراً باين الوجاود والمعناى، فقبال اللغاة كاان لادينا 

وع( موضاافااي كاال ماارة أفكاار بهااا )كاملااة للاانفس(، وبعااد اللغااة فاانحن كااائن ووجااود معاااً: وهااذا يباادو واضااحاً 

فيهاا ككاائن  وبعبارة أخرى، أنا أتماهى وأتماثل نفسي في اللغاة، ولكان فقاط عنادما أفقاد نفساي )كائن(. يبنفس

يسات مسانلة ل، "إنهاا  "أنت" عندما تتحدث إلاي. وكماا يفسار لاكاان انا(. فانا "أنا" عندما أتحدث إليك، و94)

 الذي أتكلم عليه، بل معرفة ما إذا كنت نفس ذاكمعرفة ما إذا كنت أتحدث عن نفسي بطريقة تتسق مع ما أنا 

 Rene Descartesكتاباة مقولاة رينياة ديكاارت   (. وفي محاولة لشار  هاذا الانقساام، يعياد لاكاان182عنه" )

 أفكار" لاأناا أفكار أنناي لسات هنااك، ولهاذا فنناا موجاود حياث الاى " ( "أنا أفكر، ولهاذا أناا موجاود "1993)

ي هااذه الصاايغة فااإن "أنااا أفكاار" هااي موضااوع اللفااظ أو الإعاالان )الموضااوع (. وفاا183 :1989)لاكااان، 

إن هنااك التخيلي/ الرمزي(، و"أنا موجود" هي موضوع الملفوظ أو المعلن )الموضوع الاواقعي (. ولهاذا، فا

ن يصافه لاكاا دائما فجوة بين "أنا" الذي يتكلم و "أنا" الذي يتُحدث عنه. والادخول فاي الرمازي يناتج عناه ماا

خاراط ( بالخِصاء )التعطيل(: الفقدان الرمزي لتكاون ذاك الضاروري لادخول المعناى. ومان أجال الان2001)

ا" الاذي ختلاف عان "أنامدائماً  فانا أتحدث"انا"عندما تماثلنا الذاتي مع طبيعتنا. في الثقافة، فإننا قد تخلينا عن 

ناه يبادو لموضاوع فاي مكاان ماا كمعناى، فإأتحدث عنه، ودائماً انزلق في الاختلاف والهزيمة: عنادما يظهار ا

" ك    "اختفاء" )  (.218في مكان كخر ك     "متلا و

 

و، فإناه الرمزي هو شبكة متداخلة المواضيع مان المعااني، والموجاودة كهيكال عليناا دخولاه. وعلاى هاذا النحا

اباع (. ر الفصال الرالماركساية )أنظايشبه كثيراً الطريقة التي تفُهام فيهاا الثقافاة فاي الدراساات الثقافياة ماا بعاد 

سايتم  إن ذاتيتنااولهذا، فهي ما نجربه كواقع : الواقع كونها التنظيم الرمزي للواقعي . وما أن ندخل الرمزي ف

( وتقييدها )هناك حدود لما نساتطيع أن  ف فعلاه، ولكيانتفعيل قدرتها )نستطيع أن نفعل أشياءً وأن نصنع معانو

هذا  يتم تنكيد ؤكد النظام الرمزي من نكون. قد أفكر بننني هذا أو ذاك، ولكن ما لمنستطيع صنع المعاني(. وي

لياوم الاذي افإن ذلك لن يكون صحيحاً في الواقاع. وفاي  –ما لم أستطيع أنا وكخرون تمييز هذا في الرمزي  –

لرمازي، المعنى باا يسبق منحي درجتي الجامعية الأولى لم أكن أكثر ذكااء مناي فاي الياوم الاذي تالاه، ولكننا

خارين كنت كذلك: لقد أصبحت الآن أحمل درجة! فالنظام الرمازي يمياز )أو يادرك( وبالتاالي يسامح لاي وللآ

 أن نميز )ندرك( مكانتي الفكرية الجديدة.
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ج تماام النااتوالمرحلة الثالثة من التطور هي "عقدة أوديب ": المواجهة ماع الاخاتلاف )الفارق( الجنساي. والإ

حاجاة يجبر )يفرض( تحولنا من التخيلي إلى الرمازي. وإضاافة لاذلك هاو يضااعف شاعورنا بال لعقدة أوديب 

ال  غياار د)الافتقااار(. فاسااتحالة الانجاااز تااتم الآن تجربتهااا أو معرفتهااا كحركااة ماان دال )المعباار عاان( إلااى 

الياائس  الساعي( فإن الرغبة هي 1989) وبالنسبة للاكان على الثبات على مدلول عليه  واحد. (p 104)قادر

لأباد ائمااً وإلاى نحو الدال الثابت )ال   "الآخار"، "الاواقعي "، لحظاة الكماال أو الاوفرة، جساد الأم(، والاذي دا

بااة فااي (. وتوجااد الرغ170الاناازلاق المسااتمر الاادائم للماادلول عليااه تحاات الاادال" ) –يتحااول إلااى دالو كخاار 

قاات كنااا ق ذاك الااذي نفتقاار إليااه. نحاان نتااوق إلااى وتحقياا –اسااتحالة سااد الفجااوة بااين الاانفس )الااذات( والآخاار 

فساه، نموجودين فيه في "الطبيعة" )غير قابلين للانفصال عن جسد أمنا(، وحيث كان كل شايء ببسااطة هاو 

 ة فاي التغلابوماع تقادمنا إلاى الأماام عبار سارد )حكاياة( حياتناا، فإنناا ننقااد برغبا قبل توسط اللغة والرمزي.

لا واعياة(  نحن ننظر إلى الخلف فإننا نستمر في "التصاديق" )هاذه فاي الغالاب عملياةعلى هذه الحالة، وفيما 

 الساقوط فاي بنن الاتحاد مع الأم )أو الشخب الذي يلعب الدور الرمزي للأم( كانت لحظة كمالو أو وفرة قبال

 "الحاجة/ الافتقار(. و"الدرس" من "عقدة أوديب " هو أن:

 

.. .قيقاة أناه لان يساتطيع أباداً الحصاول علاى وصاول مباشار إلاى الطفل يجب أن يستسالم الآن إلاى ح

 هاذا الهادف الجسد المحرّم للأم ... وبعد أزمة أوديب ، فلن يكون بمقدورنا ثانياة أباداً الحصاول علاى

ائناات( بنهاداف )كالثمين حتى ولو أنفقنا جميع عمرنا بحثااً عناه. وعليناا أن نكتفاي عوضااً عان ذلاك 

ئل، حثاً عان باداحاول بها عبثاً سد الفجوة في صميم وجودنا. ونحن ننتقل بين البدائل بنبديلة ... التي 

إكمااال بااين المجااازات بحثاااً عاان المجااازات، غياار قااادرين أبااداً علااى اسااتعادة هويااة الااذات )الاانفس( و

ائن ، إنااه الكاا Lacanian... وفااي النظريااة اللانكانيااة  fictive)الااذات النقيااة )وإن تكاان قصصااية 

اضااً لناا هو الذي يدفع إلاى الأماام سارد )حكاياة( حياتناا ح –جسد الأم  -هدف( الأصلي الضائع ) )ال

 metonymic)على مطاردة البدائل لهذا الفردوس المفقود في حركاة الرغباة الكنائياة )الميتونيمياك 

 . 18 ,168 ,167 :1983) 5التي لا نهاية لها )ايجلتون 

 

مكاان يوالتااي يكااون "الحااب" فيهااا هااو الحاال النهااائي لجميااع مشااكلاتنا،  –إن أيديولوجيااة الحااب الرومانسااي 

ام ن بهاا الغارالاستشهاد بها  كمثال علاى هاذا البحاث الاذي لا نهاياة لاه. وماا أعنياه بهاذا هاو الطريقاة التاي كاا

ساية فاي في الفصل السادس، وما بعاد المارك Foucaultكممارسة استطرادية )تجوالية( )أنظر مناقشة فوكو 

تنااا إلااى فصاال الرابااع( يعتباار أن الحااب يجعلنااا كاااملين، فهااو يكماال وجودنااا. والحااب فااي النتيجااة يعااد بإعادال

  هاذا معباراً  "الواقع": تلك اللحظة المباركة من الوفرة، غير قابلة للفصل عن جسد الأم. ونحن نساتطيع رؤياة

 للّاوعااي، تشااكيل للنضااالويمكاان قااراءة الفاايلم كسااينما طريااق  عنااه فااي غاارام باااريس، تكساااس الااذكوري.

اولات للعودة إلى لحظة الوفرة. ويبرز الفيلم ثالاث محا Travis Hendersonالمستحيل لترافيس هندرسون 

بحثااً  للعودة: الأولى، يذهب ترافيس إلى المكسيك بحثا عن أصول أماه، ثام ياذهب إلاى بااريس )فاي تكسااس(

ى جاين إلا Hunterعمال مان "الإزاحاة " يعياد هنتار  عن اللحظة التي تم الحمل به في جسد أمه؛ وأخيراً فاي

Jane .ابناً لأمه(، في إدراك رمزي بنن مسعاه  مكتوب عليه الفشل( 

 

 التحليل النفسي السينمائي      Cine –Psychoanalysis 

 

 Visual pleasure and"المتعة البصرية والسينما السردية Laura Mulvey (1975 )ربما أن مقالة لورا ملفي 

narrative cinemaي" هي البيان الكلاسيكي عن الفيلم الشعبي من منظاور التحليال النفساي النساو (p 105) 
 maleوالمقالة معنية بكي  أن السينما الشعبية تنتج وتعيد إنتاج ما تدعوه ملفؤي )تحؤديق الؤذكورل الرجؤال 

gaze  وتص  ملفي منهجها بطن  "تحليل نفسي سياسي". "نظريؤة التحليؤل النفسؤي مخصصؤة ... كسؤلا .)
 (.6الطريقة التي بن  فيها لاوعي المجتم  الأبوي شكل الفيلم" ) ]لتوضيح[سياسي 
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لاى عهاي الادال  (ii)هي هدف )موضاوع( رغباة الاذكر، و  (i)ونقظ صورة المرأة في هذا النظام له شقان: 

فااي تهديااد الخِصاااء )التعطياال(. وفااي ساابيل تحاادي تلاعااب "السااينما" الشااعبية بالمتعااة البصاارية" دعاات مل

Mulvey   ( ")هاذه  (. وهاي لا تتسااهل حاول7إلى ما تصفه ب    "تدمير المتعة كسلا  راديكاالي )متطارف

 (.8قصد من هذه المقالة" )النقطة: "يقال إن تحليل المتعة، أو الجمال، يدمرها. إن هذا هو ال

 

متعااة  ،scopophiliaإذن مااا هااي المتااع التااي يجااب تاادميرها؟ إنهااا تحاادد اثنتااين:  الأولااى، هناااك الاسااتعراء 

مشاااهدة؛ النظاار أو المشاااهدة. ومقتبسااة ماان فرويااد ، فإنهااا تقتاار  أن الأماار دائماااً أكثاار ماان مجاارد متعااة ال

. )ت، وإخضاااعهم إلااى حملقااة مساايطرة" )المرجااع نفسااهفالاسااتعراء ينطااوي علااى "اتخاااذ الآخاارين ككائنااا

لاى أناه عومفهوم الحملقاة المسايطرة هاو حاسام لحجتهاا. ولكان هكاذا هاو الأمار أيضااً بالنسابة لتمثيال الشايء 

الجنساي: فالاساتعراء هاو جنساي أيضااً، "اساتخدام شاخب كخار  objectificationصورة مادياة محسوساة 

ميلفاي   (. وعلى الرغم من أنها تعرض نفسها كي تشاهد، فاإن10بصر" )كهدف لاثارة الجنسية منن خلال ال

 ة، غير كباهتدعي أن أعراف السينما الشعبية هي وكننها توحي ب     "عالم مختوم بإحكام ينحلّ بصورة سحري

ين عتمة ويتم تشجيع خيالات الجمهور الاختلاسية )المتلصصة( النظرات بالتناقم ب .(9بوجود الجمهور" )

 السينما والأنماط المتغيرة لاضاءة على الشاشة. 

  

 وتعتماد )ساهوتعزز السينما الشعبية متعة ثانية وتشبعها: "تطوير الاستعراء فاي جانباه النرجساي )المرجاع نف

نااظراً (، لتقاول إن هنااك تالقسام الساابق "مرحلاة الماركة" )أنظار( حاول 2009ميلفي هناا علاى رأى لاكاان )

   فاي تمييازيجب أن يعقد بين تكوين أنا الطفل وبين ملذات التماهي السينمائي. وكما أن الطفال يمياز، ويخطا

 ا يلي:نفسه في المركة، كذلك فإن المشاهد يميز، ويخط  في تمييز نفسه على الشاشة. وهي توضح هذا كم

  

ن رحلاة المااركة عنادما تجاارد الطموحاات الجساادية للطفال قدراتااه الحركياة وينااتج عان ذلااك أتحادث م

خبار  إدراكه لنفساه مفار  مان حياث أناه يتخيال صاورته فاي الماركة أكثار اكتماالا، وأكثار كماالاً مماا

يهاا علاى جسده نفسه. وهكذا فإن الإدراك يكتسي بسوء الإدراك: الصاورة التاي ياتم تمييزهاا ينُظار إل

فساه كنناا نالجسد المنعكس للذات، ولكن إساءة إدراكها على أنها فائقةً تعرض هذا الجسد خاارج  أنها

ن التمااهي ممثالية، الموضوع المبعد، الذي يعاد إقحامه كننا مثالية، مما يسبب ظهور جيل المستقبل 

  (.10-9مع الآخرين )

 

راء؛ عااة البصاارية. الأولااى تاادعو للاسااتعوحجتهااا هااي أن السااينما الشااعبية تنااتج شااكلين متعارضااين ماان المت

نطاوي علاى والثانية تعزز النرجسية. وينشن التنااقم أو التعاارض بسابب : "بنااء علاى الأفالام، فاإن أحادها ي

طلاب فصل بين الشخصية/ الهوية الشهوانية للشاخب وباين الكاائن علاى الشاشاة )اساتعراء نشاط( والآخار  ي

، الفصال  رويد(. وبتعبير ف10خلال انبهار المشاهد وتميزه لشبيهه" )تماهي الأنا مع الكائن على الشاشة من 

لجنساية هو بين غريزة الاساتعراء )المتعاة باالنظر إلاى شاخب كخار ككاائن مثيار للشاهوة( وباين أناا الرغباة ا

 (.17)مشكّلة عمليات التماهي( )

 (p 106)  ( ولكن في عالم مبنيstructured بعادم تاوازن جنساي" فاإن متعاة الحملقاة قاد تام فصالها فاي" )

-to-beكي يكنّ في حالاة أن ينظار إلايهن  –(وضعين متميزين: نظرة الرجال وانكشاف النساء )المعروضة 

looked-at-ness "– (. ولهاذا فاإن النسااء حاسامات 11دلان علاى، رغباة الاذكر )ياوكلاهما يهدفان إلاى، و

 . لمتعة النظر )الذكورية(
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صايات فاي تقليدياً، فإن المرأة المعروضة قد عملت على مستويين: ككائن مثير للشهوة بالنسابة للشخ

لاى عالقصة على الشاشة، وككائن مثير لشهوة المشاهد فاي القاعاة، ماع تاوتر متحاول باين النظارات 

 (.12-11جانبي الشاشة )

 

ع البطلاة تارقب للنظارتين كلتيهماا. وعنادما تخلاوهي تقدم مثلاً بفتاة الاستعراض التاي يمكان ان تاُرى وهاي 

ن دما يمارسااملابسها، فإن ذلك للحملقة الجنسية لكل من البطل في القصة والمشاهد في القاعاة. وإناه فقاط عنا

 الحب بعد ذلك، ينشن التوتر بين النظرتين.

 

النشاط  ولاى ماع الاذكرولحظات المشاهد. )تارتبط الأد وتتمحور السينما الشعبية حول اللحظتين: لحظات السر

باع نظارة"( لإشا)الايجابي(، والثانية مع الأنثى السلبية. ويركز المشاهد الذكر حملقته علاى البطال )"حامال ال

 ذكر النظارةتشكيل الأنا، ومن خالال البطال إلاى البطلاة )"النظارة الشاهوانية"( لإشاباع الرغباة الجنساية. وتتا

وضااوعات( المااركة. وتؤكااد النظاارة الثانيااة النساااء ككائنااات )مالأولااى لحظااة الإدراك/ إساااءة الإدراك أمااام 

عاءعن طريق جنسية. وما يجعل النظرة الثانية أكثر تعقيداً   بننه: الإدِّ

 

رة حولاه في نهاية المطاف، فإن معنى المرأة هو اختلاف جنسي ... فهي تفيد ضمنا شايئاً تادور النظا

لتاالي باستمرار ولكن تتنصل من: افتقارها لقضيب، مما ينطاوي علاى تهدياد الخِصااء )التعطيال( وبا

 ( معروضاااة لحملقاااة الرجاااال ومتعاااتهم،iconعااادم المتعاااة ... وهكاااذا فاااإن المااارأة كرماااز )ايقوناااة 

 (.13المسيطرين النشطين على النظرة، وتهدد دوماً بإثارة القلق الذي دلت عليه في الأصل )

 

ن ذكر يمكان أولإنقاذ المتعة، والهرب من إعادة التمثيل غيار الممتاع لعقادة الخِصااء الأصالية، فاإن لاوعاي الا

دمة صاايلي للحظااة الصااينخااذ مسااارين إلااى باار الأمااان. والوساايلة الأولااى للنجاااة هااي ماان خاالال التقصااي التف

خاااره" الأصاالية، والتااي تقااود فااي العااادة إلااى "تخفاايم قيمااة الكااائن )الموضااوع( المااذنب أو معاقبتااه أو اد

. كنماوذج لهاذا الأسالوب مان ضابط القلاق film noir)المصدر نفسه(. وهي تستشاهد بقصاب الفايلم الأساود 

عوياذه( أو صاء عن طريق إحلال كاائن صانم )توالوسيلة الثانية للنجاة هي من خلال "التنصل الكامل من الخِ 

 كاون خطاراً"تحويل الكائن الممثل نفسه إلى صنم )تعويذه( بحيث يصابح باعثااً علاى الطمائنياة بادلاً مان أن ي

لصاانمي ايبنااي الاسااتعراء ن وفيهااا سالاانجم الأنثااى ...  cult(. وهااي تعطااي مثااالاً علااى ذلااك "عبااادة 13-14)

 (. 14 إياه إلى شيء مقنع في حد ذاته" )الجمال الجسدي للكائن، محولاً 

 

ن ماتجاة لحظاات وهذا يؤدي غالباً إلى النظرة الشاهوانية للمشااهد التاي لام تعاد تحملهاا نظارة الاذكر بطال الرواياة، من

( مان أجال مشاهد مثيرة خالصة عندما تتولى الكاميرا جسد الأنثى )مركزة فاي الغالاب علاى أجازاء معيناة مان الجساد

لشاعبية امان محاججتهاا إلاى اقتارا  أن متعاة الساينما  Mulveyغير القابلاة للوسااطة. وتخلاب ملفاي  نظرة المتفرج

 الايجابياة""يجب تدميرها من أجل تحرير النسااء مان اساتغلال وقهار كاونهن "الماادة الخاام "السالبية" لحملقاة الاذكر 

ما "لا إنتااج ساين .فاي صاناعة الأفالام Brechtianالبريختياة  (p 107)(. وهي تقتر  ما يصال إلاى حاد الثاورة 17)

ة وصنع (، ومن الضروري التخلب من المراوغ18تخضع بعد بطريقة استحواذية للحاجات العصابية لأنا الذكرية )

تاي ن النساء ال)المرجع نفسه(. وعلاوة على ذلك، فإ في الجمهور "استقلال عاطفي، دايلكتيكي"مادة الكاميرا، وبعث 

ة ، لا يسااتطعن رؤياا]كائنااات أو موضااوعات لتحااديق الرجااال[رار واسااتخدمت لهااذه الغايااة سُاارقت صااورتهن باسااتم

ى الانتقاادات . ) من اجل الاطلاع علا)انحطاط شكل الفيلم التقليدي بني شيء أكثر من الأسف العاطفي )المرجع نفسه

 ، انظر الفصل السابع(. النسوية لمحاججة ملفي

 

 

 ج  زيزِك و لاكانفوالخيال عند سلا 
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 Slavoj Zizek and Lacanian Fantasy 

 

بنناه النصاير  Zizek Slavoj  الناقاد السالوفاني سالافوج  زيازِك Terry Eagletonيصاف تياري ايغلتاون 

العبقري الأكثر هولاً للتحليل النفسي، وبالتنكيد للنظرية الثقافية بشكل عام، والذي ظهار فاي أوروباا مناذ عادة 

Ian Parker (2004 )(. ومن ناحية أخرى، يدعى إبان بااركر Myers ،2003:1عقود )مقتبس في مايرز 

أنه "ليس هناك شيء كنظام نظري في أعمال زيزِك، ولكن الغالب يبدو وكانن هنااك واحاداً ... وهاو فعليااً لام 

، 115يضااف أي مفاااهيم محااددة إلااى تلااك التااي لمنظاارين كخاارين ولكنااه فصّاال مفاااهيم الآخاارين ومزجهااا" )

 Georgثيرات الرئيسية الثلاثة على أعمال زيزِك  هي فلسافة جاورج ويلهاام فريادريتظ هيغال (. والتن157

Wilhelm Friedrich Hegel وسياسة ماركس والتحليل النفسي للاكان. ومع ذلك، فإن  تنثير لاكاان هاو ،

ح بشانن الذي نظم مكان ماركس وهيغال فاي أعمالاه. وساواء اتفقناا ماع إيغلتاون أو بااركر، فاإن ماا هاو صاحي

(. وفاي هاذا التقريار 2009، 1991زيزِك هاو أناه قاارذ جياد للنصاوص )انظار، علاى سابيل المثاال، زيازِك 

 القصير سنرُكّز بصورة حصرية تقريباً على تطويره لفكرة لاكان عن الخيال.

 

؛ بال إن الخياال يانظم كياف نارى الواقاع ونفهماه. وهاو يعمال illusionهو ليس نفس الوهم  fantasyالخيال 

، وهي تزودنا بوجهاة uniqueكإطار نرى من خلاله العالم ونجعل له معنى. وخيالاتنا هي ما تجعلنا فريدين 

 Jarvisالباوب جاارفيس كاوكر  يحولناا ونختباره. وعنادما ظهار موسايقنظم  كيف نرى العالم من ننظرنا؛ ل

Cocker  المغني الرئيسي سابقاً مع فرقة بالب(Pulp على الراديو باي باي ساي )فاي البرناامج الاذي يباث  4

الواقاع  أناه "(، قاال تعليقاه: 2005ابريال )نيساان(  24)وذلاك فاي  Desert Island Discsمن فترة طويلة 

. وهاذا "ة للاهتماامليس مهما أين تحدث الأشياء، إن ما يحادث فاي رأساك نوعااً ماا هاو ماا يجعال الحيااة مثيار

 مثال ممتاز عن الدور المنظم للخيال.

تنااا ( فااي أن الواقااع  هااو بناااء خيااالي يمكننااا ماان وضااع قناااع علااى حقيقااة رغب1989) Zizekويناااقظ زياازِك 

رى أننااي ( تقريااراً عاان رجاال يحلاام باانن ابنااه المياات قااد أتااى إليااه شاااكياً، "ألا تاا1976(. ويااورد فرويااد )45)

لتحفياز ، فاي أن الأب قاد أوقاظ برائحاة احتاراق كبيارة جاداً. وبعباارة أخارى، فاإن ا أحتارق؟ ويحااجج فروياد

زياازِك لالخااارجي )الاحتااراق(، والااذي تاام إدراجااه فااي الحلاام، قااد أصاابح أقااوى ماان ان يحتويااه الحلاام. وتبعاااً 

(1989)، 

تعااارض هااذا مباشاارة. والشااخب لا يااوقظ نفسااه    "Lacanian readingإن القااراءة اللاكانيااة" 

  هاو يبنايندما يصبح التهيج )الإزعاج( الخارجي قوياً جدا؛ً ومنطق استيقاظه مختلف تمامااً. فانولاً ع

فااي  حلماااً، قصااة تمكنااه ماان إطالااة نومااه ليتجنااب الاسااتيقاظ إلااى الواقااع. ولكاان الشاايء الااذي واجهااه

 الحلم،هو حقيقة رغبته،

(p 108  ؟" موحيااً فاي مثالناا، حقيقاة لاوم الطفال لوالاده، "ألا تارى أنناي أحتارق –الحقيقاة اللاكانياة

وهااذا مرعااب أكثاار ممااا ياادعى الواقااع الخااارجي نفسااه، وهااذا هااو ساابب  -بااذنب الوالااد الجااوهري 

لاى استيقاظه: كي يهرب من حقيقة رغبته، والتي تعلن عن نفساها فاي الحلام المرعاب. وهاو يهارب إ

لاساتيقاظ الواقع ليكون قادراً على الاستمرار في النوم، للحفاظ على عمااه، وللاتخلب مان اما يسمى 

 (.45في حقيقة رغبته )

رة ئه. وبعباإخفا إنه ذنب الأب في أنه لم يفعل ما يكفي لمنع وفاة ابنه هو الواقعي  الذي يسعى الحلم إلى

 ي واجهه في حلمه.أخرى، إن الواقع الذي يصحو عليه هو أقل حقيقة من ذاك الذ

 

ة، فإن حقيق الرغبت( أمثلة أخرى من الثقافة الشعبية عن بناء الخيال للواقع. وبدلاً من 2009ويقدم زيزِك )

 الخيال هو إبراز الرغبة. وكما يوضح :
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العكس،  شبع بالكامل، ولكن علىالخيال ليس مشهداً تتحقق فيه رغبتنا، وتُ ]يبرزه[ما يخرجه 

لرغبة ي أن ايز، ويبرز الرغبة كرغبة. والنقطة الأساسية في التحليل النفسي هالمشهد الذي يمهو

عطي ل أن يياوأنه على وجه التحديد دور الخ –ليست شيئاً يعُطى مقدماً، ولكنها شيء يجب بناؤه 

فيه.  ، وأن يحدد هدفها، وأن يحدد الموقع الذي يفترض كون الشخببالإحداثيات لرغبة الشخ

لم ل، نتعل الخيال يستطيع الشخب/ الموضوع أن يعتبر راغباً: من خلال الخياوإنه فقط من خلا

 (.335كيف نرغب )

  

(. وهو 336إذن، بهذه الطريقة، "يعمل فضاء الخيال كسطح فارغ ، نوع من الشاشة لعرض الرغبات" )

 Blackوعنوانها "المنزل الأسود  Patricia Highsmithيعطينا كمثال قصة قصيرة لباتريشيا هايسميث 

House .إذ يجتمع الرجال كبار السن في مشرب )بار( في بلدة أمريكية صغيرة كل مساء لتذكر الماضي ."

وبطرق مختلفة كانت ذكرياتهم تبدو دائماً وكننها تتركز على منزل أسود قديم على تلة على مشارف البلدة. 

 في هذا المنزل بالذات حدثت مغامرات معينة، وخاصة الجنسية. وكان في استطاعة كل رجل أن يتذكر أنه 

بر شاب قد أخووكان هناك، مع ذلك، اتفاق عام بين الرجال على أنه من الخطورة العودة إلى ذلك المنزل. 

وى س، لم يجد الفعلبوافد جديد إلى البلدة الرجال أنه لا يخاف زيارة المنزل القديم. وعندما استكشف المنزل 

ي منزل أف عن راب والبلى. وعند عودته إلى المشرب أخبر الرجال المسنين أن المنزل الأسود  لا يختلالخ

 مما تسبب لرجالاقديم، عقار متهالك. وقد غضب الرجال كثيراً من هذه الأخبار. وأثناء مغادرته هاجمه أحد 

 زيزِك  رشديد؟ يالشاب الوافد الجسلوك  في وفاة الشاب الوافد الجديد. لماذا غضب الرجال كثيراً هكذا من

 ذلك كما يلي:

 

ً على الرجال لأنه عمل كفضاء خالو يستطيعون فيه عرض رغ باتهم كان المنزل الأسود ممنوعا

بة لا خراإالتواقة إلى الماضي، وذكرياتهم المشوهة؛ وبقوله بشكل علني إن البيت الأسود ليس 

رق ألغى الف ة. لقدهم إلى واقع الحياة اليومية المعتادقديمة، فإن المتطفل الشاب قلل من مساحة خيال

ً الرجال من المكان الذي كانوا يستطيعون فيه  هم رغبات عرضبين الواقع  وفضاء الخيال، حارما

(337.) 

 

يتم جلب ويالاتنا. خة في والرغبة لا يتم أبداً تحقيقها أو إشباعها بالكامل، وتتم إعادة إنتاجها إلى ما لا نهاي

للزوم من ما الاقتراب أكثر من ا (p 109)(. وبعبارة أخرى، القلق هو نتيجة336القلق باختفاء الرغبة )

طبيعة قيداً بالذا تعهنرغبه، مهددين بالتالي بالقضاء على "الافتقار أو الحاجة نفسها وإنهاء الرغبة. ويزداد 

 رضارقة في الرغبة أنها تفت"المف الارتجاعية )ذات مفعول رجعي( للرغبة. وكما يلاحظ زيزِك،

شوهة لقة مالارتجاعية وكننها قضيتها الخاصة، أي الكائن ..... هو كائن يمكن رؤيته فقط من خلال حم

ليات الخيال (. وبعبارة أخرى، ما أرغبه تنظمه عم339بالرغبة، كائن لا يوجد لمجرد حملقة "موضوعية" )

على  كّز أولاً ن أرُأي إلى الكائن ولكنها لم توجد حقيقة قبل التي تركز على كائن وتولد رغبة يبدو أنها تجرن

 الكائن: وما يبدو حركة إلى الأمام هو دائما ذو مفعول رجعي ) ارتجاعي(.

 

 

Further reading 109 

 Storey, John (ed.), Cultural Theory and Popular Culture: A Reader, 

4th edition, Harlow: 
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 Pearson Education, 2009. This is the companion volume to this book. It 

contains 

 examples of most of the work discussed here. This book and the 

companion Reader are supported by an interactive website 

(www.pearsoned.co.uk/storey). The website has links to other useful 

sites and electronic resources. 

 Belsey, Catherine, Culture and the Real, London: Routledge, 2005. A 

very clear account of Lacan and 2i2ek. 

 Easthope, Antony, The Unconscious, London: Routledge, 1999. An 

excellent introduction to psychoanalysis. Highly recommended. 

 Evans, Dylan, An Introductory Dictionary of Lacanian 

Psychoanalysis, London: Routledge, 1996. Indispensable for 

understanding Lacan. 

 Frosh, Stephen, Key Concepts in Psychoanalysis, London: British 

Library, 2002. An excelien inixoc,uciioii. 

 Kay, Sarah, Zizeh: A Critical Introduction, Cambridge: Polity Press, 

2003. An excellent 

 introduction. I particularly like the way she acknowledges that 

sometimes she just does not understand what 2i2ek is saying. 

 Laplanche, J. and J.-B. Pontalis, The Language of Psychoanalysis, 

London: Karnac Books, 1988. A brilliant glossary of concepts. 

 Mitchell, Juliet, Psychoanalysis and Feminism, Harmondsworth: 

Pelican, 1974. A classic and giouiidbieaking account of how feminism 

can use psychoanalysis to undermine patriarchy. As she claims, 

'psychoanalysis is not a recommendation for a patriarchal society, but 

an analysis of one.' 

 Myers, Tony, Slavoj Zizeh, London: Routledge, 2003. A very 

accessible introduction to 2i2ek 's work. 

 Parker, Ian, Slavoj ?i?'ek: A Critical Introduction. London: Pluto. 2004. 

Another very good account of 2i2ek's work. The most critical of the recent 

introduction. 

 Wright, Elizabeth, Psychoanalytic Criticism, London: Methuen, 1984. 

A very good introduction to psychoanalytic criticism

http://www.pearsoned.co.uk/storey)
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 البنيوية وما بعد البنيوية  :الفصل السادس

 .   Structuralim and post-structuralism6  

Terry Eagleton (1983 )البنيوية،  خلافاً لجميع المناهج التي نبحثها هنا، هي، كما يوضح تيري إيغلتاون 

" War and Peace"غير معنية تماماً بالقيمة الثقافية لموضوعها: أي شيء يصلح مان "الحارب والسالام 

نيوية هي طريقاة لمقارباة (. والب96والمنهاج تحليلي وليس تقييمياً ) .The War Cryإلى "صيحة الحرب 

النصااوص والممارسااات التااي تسُااتمد ماان الأعمااال النظريااة لعااالم اللغااة السويسااري فردينانااد دو سوسااير 

Saussure   Ferdinand de وأنصااارها الرئيساايون هاام فرنساايون: لااويس التوسااير .Louis Althusser  فااي

  الأدبياة الثقافياة، وميشاال فوكاو   فاي الدراساات Roland Barthesالنظرياة الماركساية، ورولان باارت 

Michael Foucault  في الفلسفة والتااريخ، وجااك لاكاانJacque Lacan  فاي التحليال النفساي، وكلاود

 Pierre Machereyفي الانثروبولوجيا، وبيار ماشايري  Claude  Levi - Straussستراوس   –ليفي 

مااً، وفاي بعام الأحياان بالغاة الصاعوبة. وماا يوحّاد في النظرياة الأدبياة. وأعماالهم فاي الغالاب مختلفاة تما

واستخدام مفردات معينة مستقاة من أعماله. لهذا فمن الجياد    Saussureهؤلاء المؤلفين هو تنثير سوسير 

. وأفضال ماا تاتم باه مقارباة هاذا linguisticsأن نبدأ استقصاءنا بالنظر إلى عمله في اللغويات/ علام اللغاة 

 د من المفاهيم الرئيسية.العمل هو دراسة عد

 

 فرديناند دو سوسير     Ferdinand de Saussure  

ناتج تاللغة إلاى جازئين )عنصارين( رئيسايين. عنادما أكتاب كلماة "كلاب" فإنهاا    Saussureيقسم سوسير 

ويساامى  الكتابااة  "كلااب" ولكاان أيضاااً المفهااوم، أو الصااورة العقليااة لكلااب: مخلااوق نااابي ذي أربعااة أرجاال.

وجهي ". ومعاااً )كااsignified" والثاااني "الماادلول عليااه signifierالأول "الاادالّ     Saussureسوسااير 

نطلااق ي. وبعااد ذلااك (signة أو المؤشاارة ( فإنهمااا يصاايغان العلامااة )الدالاّاقطعااة نقديااة أو صاافحتي ورقااة 

بيل ب" علاى سا"كلا محاولاً أن يبرهن بنن العلاقة بين الدالّ  والمادلول علياه هاي اعتباطياة بالكامال. فكلماة

ل تج المادلوالمثال ليس فيها أي صفات تشبه الكلب، وليس هناك أي سبب في أن الدالّ  "الكلب" يجب أن ين

 فااس الماادلولت مختلفااة لتنااتج نأرجاال. )واللغااات الأخاارى فيهااا دالّا عليااه "الكلااب"؛ مخلوقااا نابيااا ذا أربعااة 

ق اتفااا - conventionق أو عرف)اصااطلاحي( إن العلاقااة بااين الاثنااين هااي ببساااطة نتيجااة توافاا عليااه(.

 بعاة أرجال.ثقافي. والدالّ  "كلب" يمكن ببساطة أيضااً أن يناتج المادلول علياه "قطاة": مخلاوق مااكر ذو أر

عاء ، فهو يقول إن المعنى ليس نتيجة تراسل أساساي باين الادالّ  والماد بال  لول علياه،وعلى أساس هذا الإدِّ

لغاة. ياتم هي نظرية علائقية ل   Saussureبارة أخرى، فإن نظرية سوسير إنه نتيجة اختلاف وعلاقة. وبع

 رق. فماثلاً،فالواحد لأشياء في العالم، ولكن بتنسيس اختلاف أو  –إنتاج المعنى ليس من خلال علاقة واحد 

 ، و"إبن"، الخ.("أم" لها معنى بعلاقتها  ب    "أب"، وإبنه"

 (p 112 ف، المرور ضمن نظام من أربع دلالات: الأحمر = ق وعلى سبيل المثال، تعمل إشارات

ين بلاقة الأخضر = انطلق، الكهرماني = استعد للأحمر، الكهرماني والأحمر = استعد للأخضر. والع

تبط المؤشر "أخضر" والمؤشر عليه "انطلق" هي اعتباطية، فليس هناك شيء في اللون الأخضر ير

مر" كان الأح رات المرور أن تعمل جيداً بصورة مساوية لو أنبشكل طبيعي بالفعل "انطلق". ويمكن لإشا

 ر علىيدل على "انطلق" والأخضر "قف". فالنظام يعمل ليس بالتعبير عن معنى طبيعي بل بالتنثي

 اختلاف، تمييز داخل نظام من الاختلاف والعلاقة.



 

130 

 

P
ag

e
1
3
0

 

. فعلى طاراتال أنظمة القولتنكيد نقطة أن المعنى هو علائقي أكثر منه جوهري، فإن سوسير   يعطي مث

فس نينطلق كل يوم في  Bremenإلى بريمن  Bochumمن بوخوم  12.11سبيل المثال، قطار الساعة 

من  12.11)قطار الساعة  identityالموعد. ولكل هذه القطارات نحن نعطيها نفس الشخصية/ الهوية 

ت، كون القاطرة، والعربابوخوم إلى بريمن(. ومع ذلك، فنحن نعرف أنه من غير المحتمل أن ت

طارات ن القوالموظفين، نفسهم كل يوم. فشخصية القطار ليست مثبتة بجوهره، ولكن بتميزه العلائقي ع

ج. لشطرناالأخرى، التي تنطلق في مواعيد أخرى، وعلى خطوط أخرى. ومثال سوسير   الثاني هو لعبة 

قة أن الطري مصمم أنها مرغوبة، مع ملاحظة" مثلا، يمكن تمثيله بني طريقة يعتقد الknight"فالفارس 

 يجب أن تميزها عن قطع الشطرنج الأخرى. س هذه القطعةنالتي تصمم فيها

 

لااى يمكاان أيضااا، بحسااب سوسااير، صاانع المعنااى فااي عمليااة ماان الضاام ) التركيااب  ( والاختيااار، عمودياااً ع

 .syntagmatic، وأفقياً على طول المحاور التركيباي  paradigmaticطول المحور النمطي التصريفي 

هااا وعلااى ساابيل المثااال، الجملااة "صاانعت مااريم مرقااة الاادجاج اليااوم" لهااا معنااى ماان خاالال مراكمااة أجزائ

يادعو تابتهاا. وكالمختلفة: مريم /صنعت/ مرقة الدجاج/ اليوم، ومعناها يتم فقط عند نطق الكلمة الأخيرة أو 

للغااة. ويمكاان للماارء أن يضاايف أجاازاء أخاارى  syntagmaticحااور التركيبااي سوسااير  هااذه العمليااة الم

 م مراكمتاهلتوسيع معناها: "صنعت مريم مرقة الدجاج اليوم وهي تحلام بحبيبهاا". وهكاذا فاإن المعناى قاد تا

ثاال، . وهااذا يكااون واضااحاً تماماااً عناادما يااتم قطااع الجملااة. مsyntagmaticعلااى طااول المحااور التركيبااي 

ن عايجاب ..."؛ "لقاد وعادتني ان تخبرناي  Luieقول أن ..."؛ "من الواضح لي أن لوي  "كنت على وشك

."... 

مكناي أن إن تبديل بعام أجازاء الجملاة بانجزاء جديادة يمكان أيضااً أن يغيار المعناى. علاى سابيل المثاال، ي

م أكتااب مااريم صاانعت ساالطة اليااوم وهااي تحلاام بحبيبهااا، أو "مااريم صاانعت مرقااة الاادجاج اليااوم وهااي تحلاا

بسااايارتها الجديااادة. ويقاااال إن مثااال  هاااذه الاستعاضاااة تعمااال علاااى طاااول المحاااور النمطاااي التصاااريفي 

paradigmatic  اعادة قمن اللغة. دعونا ننظار إلاى مثاال مشاحون سياساياً: "قاام الارهاابيون بهجاوم علاى

ناى مع أن تغيار paradigmaticللجيظ هذا اليوم". ويمكن للاستعاضات على المحور النمطي التصريفي 

 مبريالية"هذه الجملة بشكل كبير. فلو وضعنا عبارة "المحاربون من أجل الحرية" أو "المتطوعون ضد الإ

قيقاة ذات حمكان الإرهابيين، لكان لدينا جملاة بمعناى يختلاف كثياراً. ويمكان تحقياق هاذا دون الرجاوع إلاى 

قاة أن العلا اختيار وضام. وهاذا ساببه صلة خارج الجملة نفسها. فمعنى الجملة قد تم إنتاجه من خلال عملية

قيقاي( هاي " )فاي مثالناا المبكار الكالاب الحقيقياون فاي عاالم حreferent" و"المرجعياة signبين "الدلالاة 

ل، وعان باللعاالم؛  اعتباطية أيضاً. ولهذا يتبع ذلك أن اللغة التاي نتكلمهاا لا تعكاس ببسااطة الحقيقياة المادياة

نتكلمهاا  نستطيع بها فارض نظاام علاى ماا ناراه ونمار باه، فاإن اللغاة التاي طريق تزويدنا بخارطة مفاهيمية

 تلعب دوراً هاماً في  ما يشُكل لنا حقيقة العالم المادي.

تنُااتج  ت المختلفااةوفااي الواقااع أن اللغااا -ويقااول البنيويااون إن اللغااة تاُانظّم وتبنااي إحساساانا/ إدراكنااا للحقيقااة 

يارى ثلجااً.  عندما يحملق الأوروبي في فضاء ثلجي، فهو، (p 113)،خرائط مختلفة للحقيقي/ الواقع. فمثلاً 

نادما ع)الأساكيمو(  لدياه أكثار مان خمساين كلماة لوصاف الاثلج، فإناه  lnuitوبالنسبة لشخب من الانيوت 

 ينظر إلى نفس الفضاء الثلجي فيفُترض أنه يرى أكثر بكثير. 

أوروبياً كانا يقفاان معااً يستعرضاان )يمساحان( هاذا )الأسكيمو(   و lnuitولهذا لو أن شخصاً من الانيوت 

 ً  ز. وبالمثل، فاإن لادى الاباورجينيالفضاء الثلجي فإنهما في الحقيقة يريان منظرين مفاهيميين مختلفين تماما

Aborigines (السااكان الأصااليين الاسااتراليين)  العديااد ماان الكلمااات لوصااف الصااحراء. ومااا تظهااره هااذه
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ة التااي الطريقااة التااي نصاانع منهااا مفاااهيم للعااالم تعتمااد فااي نهايااة المطاااف علااى اللغااالأمثلااة للبنيااوي هااو أن 

عتمد على الثقافة التي نسكنها. فاالمعنى الاذي أصابح ممكناا بواساطة اللغاة هاو لهاذا ننتكلمها. وبالقياس، فإنا 

لا يمكاان ى نتيجااة لعااب متااداخل لشاابكة ماان العلاقااات بااين الضاام والاختيااار، التشااابه والاخااتلاف. والمعناا

:  "فااي اللغااة، (Saussure ، 1974)إلااى خااارج الواقااع اللغوي.وكمااا يلااح سوسااير الاعتااداد بااه بااالرجوع 

... اللغااة لا تملااك أفكاااراً ولا أصااواتاً كاناات موجااودة قباال النظااام  دون تعففابير إيجابيففةهناااك فقااط فروقااات 

. وقد  نرغاب فاي التحقاق (120)م" اللغوي، ولكن لديها فقط اختلافات مفاهيمية وصوتية انطلقت من النظا

)الأساكيمو(   للفضااء الثلجاي بشاكل مختلاف ساببها  lnuitمن هذا الافتراض بملاحظة أن تسامية الانياوت 

العلاقة المادية التي تحُمّل على وجودهم اليومي. وقد يتم الاعتراض أيضاً على أن إحلال "المحااربون مان 

 ب مان قبال علام  اللغاة )انظار الفصالني لا يعتد بها بشكل خاالأجل الحرية" مكان "الإرهابيون" تنتج معا

 (.الرابع 

) نظاام  langueويقدم سوسير  تمييزا كخر أثبت أناه جاوهري لتطاور البنيوياة. وهاذا هاو تقسايم اللغاة إلاى 

الأعاراف إلاى نظاام اللغاة، القواعاد و langue)خطاب /حديث/ قول (. وتشير ال  ا   paroleلسان( و لغة/ 

ساساً ( "هي أ1967) Barthesالتي تنظمها. وهذه هي اللغة كمؤسسة اجتماعية، وكما أشار رولان بارت 

ديثل وتشؤؤير الــؤؤـ خطؤؤاب لالحؤؤ(. 14)عقااد جمعااي علااى الماارء أن يقبلااه بكليتااه إن كااان يرغااب بالاتصااال" 
ر   اللغؤة الفردي للغؤة. ولتوضؤيح هؤذه النقطؤة يقؤارن سوسؤيإل  التفوه الفردي، الاستخدام  paroleالقول 

مكؤن يقواعؤد لا بلعبة الشطرنج. فهنا نستطي  التمييز بين قواعد اللعبة ولعبة شطرنج فعليؤة. فبؤدون كتلؤة ال
غؤة ل ل ل)نظؤام أن يكون هنا  لعبة فعلية، ولكن فقط في لعبة فعلية يتم بيان هؤذه القواعؤد. ولهؤذا فؤين هنؤا 

جعؤل ، بنيان وأداء. وإن  تجانس البنيان هو الؤذي يparoleو )خطاب لحديثل قول (.  langueلسان(  
 عدم تجانس الأداء ممكنا .

الاذي  diachronicوأخيراً، يميز سوسير بين منهاجين نظريين للغويين. المنهاج المتمادي أو الممتد زمنيااً 

ي لحظاة الاذي يادرس لغاة بعينهاا فا synchronicيدرس التطور التاريخي للغة بعينها. والمنهااج المتازامن 

 ا المنهااجمعينة من الزمن. وهو يجاادل فاي أناه مان أجال إيجااد تحادثنا بشاكل عاام، فاإن البتياويين قاد أخاذو

ن المتاازامن لدراسااة النصااوص والممارسااات. وهاام يقولااون إنااه ماان أجاال فهاام نااب أو ممارسااة حقيقيااة، فماا

د تايح للنقاايها البنائية )الهيكلية أو البنيوياة(. وهاذا باالطبع الضروري التركيز بصورة حصرية على خواص

 للثقافة. ahistoricalالمعادين للبنيوية انتقادها لمقاربتها اللاتاريخية 

لقاد أخااذت البنيويااة فكاارتين أساسايتين ماان عماال سوسااير  . الأولاى، الاهتمااام بالعلاقااات الكامنااة للنصااوص 

تجعل المعنى ممكناً. والفكرة الثانية، وجهة نظار أن المعناى هاو دائمااً  التي ]اللغوية[والممارسات. القواعد 

نتيجة اللعاب )لتفاعال( المتباادل لعلاقاات الاختياار والجماع والتاي جُعلات ممكناة بالبنياة الأساساية. وبعباارة 

مان الفضااء  aliensأخرى، تدُرس النصوص والممارسات بشكل تماثلي مع اللغة. فمثلاً، تخيل أن غربااء 

، وكتعبيار عان ترحياب أرضاي بهام تمات 1999الخارجي قد حطّوا في برشلونه في شهر أيار )مايو( عام 

فماا الاذي  يونايتاد وباايرون مياونيخ. مانشساتر (p 114)دعوتهم إلى المباراة النهائية  لأبطاال الادوري باين

ي فضاي وخماري، سيشاهدونه؟ مجموعتاان مان الرجاال فاي زياين مختلفاي الألاوان، أحادهما أحمار، والثاان

يتحركااون بساارعات مختلفااة، فااي اتجاهااات مختلفااة، عباار مسااطح أخضاار، معلاّام بخطااوط بيضاااء. وسااوف 

تاانثيراً علااى الأنماااط المختلفااة  يباادو أن لااه spherical projectileيلاحظااون أن جسااماً صااغيراً كروياااً 

صافارة ينفخهاا لإيقااف للتعاون والتنافس. كما قد يلاحظاون أن رجالاً يرتادي ملاباس خضاراء غامقاة، ماع 

مجموعات اللعبة. كما أنهم كانوا سايلاحظون أناه يبادو كانن رجلاين كخارين يسااعدانه، يلبساون أيضاا  وبدء
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ملابس خضراء غامقة، يقف كل منهما على أحد جانبي النشاط الرئيسي، ويستخدم كل منهما علمااً لمسااندة 

كاانوا سايلاحظون وجاود رجلاين، واحاد عناد كال السلطة المحدودة للرجال حامال الصافارة. وأخياراً، فاإنهم 

نهاية مان منطقاة اللعاب، يقفاون أماام هيكال علباة ذات شابكة جزئياا. وكاانوا سيشااهدون أن هاؤلاء الرجاال 

 يقومون دورياً بنلاعيب  بهلوانية ) اكروباتيكية ( تتضمن التلامس مع الجسم الكروي الأبيم. 

ا لاام ماا)الحاادث( ويصاافون مااا شاااهدوه لبعضااهم الاابعم، ولكاان  قااد يقااوم الاازوار الغرباااء بمشاااهدة المناساابة

ياق ح فيهاا فريشر  لهم أحد قواعد اتحاد كرة القدم، فإن هيكلتها، نهائي بطولة أبطال الدوري، والاذي أصاب

ى، وكاانس مانشسااتر يونايتااد أول فريااق فااي التاااريخ يفااوز بالثلاثيااة، دوري الأبطااال، ودوري الدرجااة الأولاا

 ياة هاي التايسيعنى القليال لهام علاى الإطالاق. إنهاا القواعاد للنصاوص والممارساات الثقافاتحاد كرة القدم، 

قواعاد ن تظهار الأتثير اهتمام البنيويين. إنه البنااء الاذي يجعال المعناى ممكناا لهاذا، فاإن مهماة البنيوياة هاو 

 (.acts of parole ل قوالحديث/ الخطاب /افعال الوالأعراف )البنية أو الهيكل( التي تحكم إنتاج المعنى )

 

  ستراوس وويل رايت  ، وأفلام الغر  الأمري ي –كلود ليفي 
Claude Levi-Strauss,Will Wright and the American Western 

 

لمساااعدته فااي    Saussure( سوسااير 1988) Claude Levi-Straussسااتراوس –اسااتخدم كلااود ليفااي        

أنمااط السلوك، واكتشاف "الأساسات اللاواعية" للثقافة فيما يدُعى المجتمعات البدائية. وهو يحلل الطبخ، و

 analogousاللباااس، والنشاااطات الجماليااة وغيرهااا ماان أشااكال الممارسااات الثقافيااة والاجتماعيااة كمماثلااة 

وضاح يالاتصاالات، شاكل مان التعبيار. وكماا  لأنظمة اللغاة؛ وكال منهاا فاي طريقتاه المختلفاة هاو نماط مان

نظاام  / بنياان هي باختصاار،  quarry، "إن طريدته )فريسته( Terence Hawkes (1977)تيرنس هوكس 

ت المعينااة للثقافااة بكاملهااا، نظامهااا وقوانينهااا العامااة: وهااو يطاردهااا ماان خاالال التنوعااا   langueاللغااة 

مان  ساتراوس عادداً  –وساعياً وراء بحثاه، يستقصاي ليفاي  . (39الخااص بهاا" ) paroleللخطااب / القاول 

مكان قاول إناه ييالأنظمة. وإنه فقط تحليله للأسطورة هو ذو الأهمية المركزية لدارس الثقافة الشاعبية. وهاو 

أن  . وباختصاار، هاو يحااول أن يبارهن علاىتحت عدم التجاانس الواساع للأسااطيراكتشاف بنيان متجانس 

 .langueللغاة نظاام ا / بنيان ؛ رفع مفصلي لبنية تحتية أو paroleأمثلة على الأداء  الأساطير الفردية هي

–يناة )ليفايقيماة عملياتياة لأسااطير مع -ادرين حقيقاة علاى فهام المعناى قاوبفهم هذه البنية، يجب أن نكون 

 (.Levi-Strauss, 1968: 209)ستراوس، 

لف ماان البااذور طير تعماال مثاال اللغااة: فهااي تتاانفااي ان الأسااا  Levi-Straussسااتراوس    -ويجااادل ليفااي 

وكليماااات "مورفيماااات  ،ة المماثلاااة للوحااادات الفردياااة للغاااةالفرديااا mythemes 8الأساساااية للأساااطورة 

morphemes وفونيماتphonemes ومثل هاتين، فإن الأسطوريات تنخذ معنى عند جمعها ." 

                                            

8 mythemes  لا تتغيرو قابل للاختيال  الأساسية للأسطورة، عنصر، أير أو البذور .ي نواة الميثيو 

  morpheme  للغة قواعدأهغر وحدة ذات معنب في  ي.المورفيو 

phoneme  المترجمان( للغة.   يالصوت أصغر وحدات الكلام في النظام  يه   لفونيمة ا ( 
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(p 115) اعااد" فااي أنماااط محااددة. وبرؤيتهااا هكااذا، فااإن مهمااة العااالم الانثروبولااوجي هااي اكتشاااف "القو

ن ظ أيضااً أالأساسية: القواعد والتعليمات التي تجعل من الممكن للأساطير أن يكاون لهاا معناى. وهاو يلاحا

تج ريتين يناتين حصاالأساطير مبنية في عبارات من "التعارضاات الثنائياة". وتقسايم العاالم إلاى فئتاين ثناائي

إناه يارى معنى، مثل: ثقافة/ طبيعة، رجل/ امرأة، اسود/ أبيم، جيد/ سيء، نحن/ هم. وكخذا من سوساير ف

 ء، يجاب أنالمعنى كنتيجاة للتفاعال المتباادل باين عملياة التشاابه والاخاتلاف. فماثلاً، كاي نقاول ماا هاو ساي

ون نياه أن تكان تكاون رجالاً مُعارّف مقابال ماا يعيكون لدينا فكرة عما هو جيد. وبنفس الطريقاة فماا يعنياه أ

 امرأة .

ً -ويدعى ليفي رغام  – ستراوس أن جميع الأساطير لها )بنية( متشابهة. وعالاوة علاى ذلاك هاو يادعّي أيضاا

افيااة أن جميااع الأساااطير لهااا داخاال المجتمااع وظيفااة ثق –أن هااذا لاايس بااني معنااى موضااع تركياازه الرئيسااي 

بصااورة  أن الغاارض ماان الأسااطورة هااو جعاال العااالم قااابلاً للتفسااير، وأن يحاالّ اجتماعيااة متشااابهة. بمعنااى، 

حاو حلهاا نسحرية مشكلاته وتناقضاته. وكما يؤكد ، "يتقدم الفكر الأسطوري دائما من الاوعي بالمعارضاة 

. (229، 224... إن غاارض الأسااطورة هااو تقااديم أنمااوذج منطقااي قااادر علااى التغلااب علااى المتناقضااات، )

تاالي فهام، وبالي قصب نرويها لأنفسنا كثقافة من أجل إبعاد المتناقضات وجعل العالم قاابلاً للوالأساطير ه

 قابلا للعيظ فيه، وهي تحاول أن تضعنا بسلام مع أنفسنا ومع وجودنا.

 guns and Society Sixفااي كتابااه "سااتة ماادافع والمجتمااع Will Wright (1975 )يسااتخدم وياال راياات   

وة الساارد يقااول باانن الكثياار ماان قااسااتراوس  البنيويااة لتحلياال أفاالام الغاارب لهوليااوود. وهااو  –منهجيااة ليفااي 

اوس فاي ساتر -يختلف عان ليفاي Wrightنفلام الغرب مستقاة من بنيتها للتعارض الثنائي. ولكن رايت   في

، توصال ماع، فاي بنيتهااأن اهتمامه "ليس نحو كشف البنياة المادياة بال نحاو إظهاار كياف أن أسااطير المجت

س    سااتراو –(. وباختصااار، فااي حااين أن اهتمااام ليفااي 17نظاماااً مفاهيمياااً إلااى أعضاااء ذلااك المجتمااع" )

مااً لغارب مفهواالرئيسي هو بنية العقل الإنساني، فإن تركيز رايت   هو على الطريقاة التاي تقادم بهاا أفالام 

ن أفالام أ(. وهاو يازعم 23الاجتماعياة الأمريكياة )للمعتقادات ، رمزياً بسايطاً، ولكناه عمياق بشاكل ملحاوظ

ة "الانتقااام"، و"الثيماا تضاامن تنوعااات يسااميهات: الكلاساايكية )و الغاارب قااد تطااورت عباار ثاالاث مراحاال

ة مااان و "المهنياااة". وعلاااى الااارغم مااان الأناااواع المختلفاااة العاماااة فإناااه يحااادد مجموعاااة أساساااي، التحولياااة"

 . 6.1ول ة في الجدينالتعارضات البنيوية، والمب

 

 

 

 

تماااعي سااتراوس( أنااه ماان أجاال الفهاام الكاماال للمعنااى الاج –ولكنااه يؤكااد )وهااذا مااا ينخااذه أبعااد ماان ليفااي 

)تقادم(  طاورت –ياة ولكان أيضاا بنيتهاا الساردية فمن الضروري أن نحلل لايس فقاط بنيتهاا الثنائللأسطورة، 

progression ( "ووفقااً لرايات   فاإن فايلم الغارب الأمريكاي "الكلا24الأحداث وحل النزاعات .) "سايكي

 (:Propp ،1968ينقسم إلى ستة عشر وظيفة سردية )انظر بروب 

 )بناء( التعارضات في أفلام الغرب  ( تنظيم6.1جدول )

 المجتمع الخارجي المجتمع الداخلي

 ضعيف قوي

 سيء )شرير( جيد )طيب(

 (49مجاهل/ فيافي ) حضارة
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(p 116)  

 إلى مجموعة اجتماعية.يدخل )ينضم( البطل  .1

 البطل غير معروف للمجتمع. .2

 يتم الكشف عن أن للبطل قدرات استثنائية. .3

 بينهم وبين البطل، يُمنح البطل مكانة خاصة. .4
ً
 يلاحظ المجتمع اختلافا

 البطل. .5
ً
 المجتمع لا يقبل تماما

 هناك تضارب في المصالح بين الأشرار والمجتمع. .6

 ضعيف. الأشرار أقوى من المجتمع؛ المجتمع .7

 هناك صداقة قوية، أو احترام، بين البطل وأحد الأشرار. .8

 يهدد الأشرار المجتمع. .9

 يتجنب البطل التورط في النزاع. .10

 يهدد الأشرار بالخطر أحد أصدقاء البطل. .11

 يقاتل البطل الأشرار. .12

 يتغلب البطل على الأشرار. .13

 المجتمع آمن. .14

 يقبل المجتمع البطل. .15

 .همكانتيخسر البطل، أو يتخلى عن،  .16

ينتي  ( هو أفضل مثال على أفلام الغرب "الكلاسيكية": قصة غريب1953) Shaneشين  ]فيلم[وربما أن 

ركاب من الفيافي راكباً ويساعد مجموعة من المزارعين على إلحااق الهزيماة بصااحب مزرعاة قاوي، ثام ي

ً مبتعداً مرة أخرى، عائداً إلى الفياافي. وفاي أفالام الغارب الكلاسايكية، ينحااز البطال والمجت ( فاي ماع )مؤقتاا

وفر تااضاة الأشاارار الااذين يبقااون خااارج المجتمااع. وفااي أفالام الغاارب يقااول راياات أن "ثيمااة التحااول" معار

ات القارن جسراً بين أفلام الغرب الكلاسيكية،وهو الشكل الاذي سااد ثلاثيناات، وأربعيناات، ومعظام خمساين

 رن، فااإنالعشاارين، وبااين أفاالام الغاارب المحترفااة، وهااو الشااكل الااذي ساااد سااتينات وساابعينات ذلااك القاا

ا فاسادة التعارضات الثنائية يتم عكسها، ونحن نرى بطلاً خارج المجتماع يكاافح ضاد حضاارة قوياة، ولكنها

 (.6.2ومفسدة )الجدول 

كعضاااااو لاااااه  والكثير من وظائف السرد مقلوبة أيضاً. فبدلاً من أن يكون البطل خارج المجتمع، فإنه يبدأ

 ن هام خاارجالشارير الحقيقاي، معارضااً البطال وأولئاك الاذي قيمته في المجتمع. ولكن يتبين أن المجتمع هو

ارة، المجتمع والحضارة. وفي دعماه، واصاطفافه فاي النهاياة ماع أولئاك الاذين هام خاارج المجتماع والحضا

ي لمجتماع قاوفإنه نفسه يعبر من الداخل إلى الخارج، ومن الحضارة إلى المجاهل. ولكن فاي النهاياة، فاإن ا

وأفضال ماا  ولئك الذين هم خارجه، والذين هام فاي نهاياة المطااف عااجزين أماام قوتاه.بما فيه الكفاية ضد أ

 يستطيعون فعله هو الهرب إلى الفيافي.
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 "المحترفة" )بنا ( التعارضات في أفلام الغر   (تنظيم6.2الجدول )

 مجتمع بطل

 داخل المجتمع خارج المجتمع

 قوي ضعيف

 سيء )شرير( جيد )طيب(

 (9-48)حضارة  فيافي

 (p 117)" ان جاوني كاثيماة التحاول"  وعلى الرغم من أنه وفقاً لرايت   فإن كخر أفلام الغرب في مرحلاة

لاه  وذلك يبادو واضاحا، باساتخدام المعارضاات الثنائياة الخاصاة، 1954في عام  Johnny Guitarجيتار 

ل ، هاو مثاا1990عاام  ، المناتجDances with Wolves، فإن فيلم "الرقب مع الاذئاب  وظائف السردو

"( لشاجاعة، يارفم الشارق )"الحضاارةاعلى هذا النموذج. ضابط من سلا  الفرسان يحمل أوسمة  ممتاز

 1864م و كماا يقاول تارويج الفايلم، "فاي عاا –ويطلب أن يكلاف بموقاع فاي الغارب )"البرياة أو الفياافي"( 

   Siouxجتمعاااً بااين هنااود الساايوكس انطلااق رجاال وحيااداً بحثاااً عاان التخااوم فوجااد نفسااه. كااذلك فإنااه وجااد م

Sioux ويروي الفيلم قصة كيف أنه انجذب في ثنايا المحبة والتشريف لقبيلة السيوكس .Sioux   . وفاي ..

مة ة و الغاشانهاية المطاف، كان عليه اتخاذ القرار الحاسام عنادما تاابع المساتوطنون البايم رحلاتهم العنيفا

(. وكااان Guild Home ،1991ود الحماارن )فيااديو جيلااد هااوم فااي أراضااي الأمااريكيين الأصااليين سالهناا

خائنااً  ضد )الحضارة( التاي رفضاها. وأخياراً، وباعتبااره   Siouxقراراه ان يحارب إلى جانب السيوكس 

هم. ، حتاى لا يعطاي سالا  الفرساان ذريعاة لاذبح  Siouxمن قبل سلا  الفرسان، قرر مغاادرة السايوكس 

و مان أخيار يباين رحيلاه فاي لحظاة كاان فيهاا سالا  الفرساان دون علام مناه وعلى أي حال، فإن المشهد الأ

 ، يضيقون الخناق ليقوموا، بما لا شك فيه، بمذبحة للقبيلة.  Siouxالسيوكس 

ثيار بعام من "ثيماة التحاول" فاإن ذلاك ي Westernوإذا قبلنا "الرقب مع الذئاب" كفيلم من أفلام الغرب 

أناواع  ( إن كال ناوع مان1975) Wrightالفايلم كنساطورة. ويادعّي رايات  الأسئلة المثيرة للاهتمام حاول 

 المتحدة: أفلام الغرب تتوافق )تتناظر (مع اختلاف  الزمن مع التطور الاقتصادي المعاصر في الولايات

دي لمجتماع ( الكلاسيكية فاي أفالام الغارب تتوافاق )تتنااظر ( ماع المفهاوم الفارplot الحبكة )العقدة

.. وتكشاف .أساسه اقتصاد السوق ... وحبكة الانتقام هي تنويع بدأ يعكس التغير في اقتصاد السوق 

كات حبكااة المهنااة عاان مفهااوم جديااد للمجتمااع يقاباال القاايم والاتجاهااات الموروثااة، فااي اقتصاااد شاار

 (. 15مخطط له )

ريكاي ويقوم كال ناوع بادوره باربط صايغته الأساطورية الخاصاة باه مفصالياً حاول كيفياة تحقياق الحلام الأم

The American Dream: 

كالصاااداقة،  -تظُهااار الحبكاااة الكلاسااايكية أن السااابيل إلاااى تحقياااق مثااال هاااذه المكافاااخت الإنساااانية  

وتك كفرد كامل الاساتقلال هو أن تفصل نفسك عن الآخرين، وأن تستخدم ق -والاحترام، والكرامة 

لمساعدتهم ... وصيغة تباين الانتقام ... تضعف التوافق بين الفرد والمجتمع عان طرياق إظهاار أن 

الدرب إلى الاحترام والحب هو أن تفصل نفسك عن الآخرين، وأن تكافح فردياً ضد أعادائك الكثار 

وثيمؤؤة  ماان الاازواج والتواضااع.والأقوياااء، مااع سااعيك لأن تتااذكر وتعااود إلااى القاايم الأكثاار ليونااة 
التحول، والتي توقعت قيما  اجتماعية جديدة تجادل في أن الحؤب والرفقؤة متاحؤان علؤ  حسؤاب أن 
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منبؤوذا  اجتماعيؤا    . وأخيؤرا  فؤين  -الؤذي يقؤ  بحؤزم ضؤد تعصؤب المجتمؤ  وجهلؤ  -يصبح الفرد 
ل أن تصؤؤبح فنيؤؤا  لا مؤؤن خؤؤلاالحبكؤؤة المحترفؤؤة ... تجؤؤادل فؤؤي أن الرفقؤؤة والاحتؤؤرام لا يتحققؤؤان إ

ل أي عمل يعط  ل ، وأن يكؤون ، ينضم إل  مجموعة النخبة من المحترفين لالمهنيين، ويقبماهرا  
)فقط لسلامة الفريق، وليس لأي قيم مجتمعية أو اجتماعية منافسة ) هولاؤ 1 8 6 - 7 l 

ساكار؛ جوائز أو اب" )فاز بسبعوأخذاً بعين الاعتبار النجا  المالي ولدى النقاد الذي حققه "الرقب مع الذئ

 ً ة الأولاى في  السان وكان خامس أكثر الأفلام نجاحاً في المملكة المتحدة والولايات المتحدة الأمريكية، محققا

مليااون دولار أمريكااي فااي كاال ماان  122.5جنيااه اسااترليني و (p 118) مليااون  10.9لعرضااه اياارادات 

الأكثار  Wrightت   ة على التوالي(، فإنه )إذا قبلنا نظرية رايالمملكة المتحدة والولايات المتحدة  الأمريكي

ة ثيماة التحاول يمثل فيلم غرب أمريكياً مان مرحلا ]الفيلم[( correspondenceاختزالاً للتوافق أو المقابلة 

ع ة فاي الواقاالعاود –التي تشكل معلماً لبداية تحول عكسي، عودة إلى قيم اجتماعية ومجتمعية أقل تبشايرية 

 ى أيام المجتمع والجماعة )المجتمع المحلي الصغير(.إل

 )رولان بارت: كتا  الأساطير )الميثولوجيات 
 Roland Barthes: Mythologies 

لدلالاة، المبكار عان الثقافاة الشاعبية بعملياات التعبيار عان ا Roland Barthesيعُناى عمال رولان باارت   

Mythologies (1973 )و كتاب الميثولوجياات . الآليات التي يتم بها إنتاج المعاني ووضعها في التداول 

هاااو مجموعاااة مااان المقاااالات عااان الثقافاااة الشاااعبية الفرنساااية. وهاااو يبحاااث فيهاااا، مااان باااين أماااور أخااارى، 

، ون والمنظفاااات، وألعااااب  الأطفاااال، وشااارائح اللحااام )الساااتيك( والبطاطااااالمصاااارعة، ومسااااحيق الصااااب

لواضااح والسااياحة، والتوجهااات )المواقااف( الشااعبية نحااو العلااوم. ومباادأه المرشااد هااو دائماااً اسااتجواب "ا

 ( لإظهااار مااا يبقااى غالباااً ضاامنياً فااي نصااوص الثقافااة الشااعبية11) The Falsely obviousالمزيااف 

 (. وكماا9)" bourgeois normياسي، وهدفه هو ماا يادعوه "القواعاد البورجوازياة وممارستها. وغرضه س

عطاف، وأناا ، )إنني مستاء من رؤية الخلط بين الطبيعة والتاريخ عناد كال من1957يقول في التمهيد لطبعة 

، What - goes without - sayingأرياد أن أتتباع، فاي العارض الزخرفاي الباديهي )ماا يصاح دون مناقشاة 

ر (. وكتاااب الأساااطي11وجهااة نظااري مختفيااة هناااك" ) ماان اءة الاسااتخدام الأيديولوجيااة، والتااي هاايإساا

لاى ع semiologyهو أكثر المحاولات أهمية لتحميال منهجياة علام الرماوز  Mythologies)الميثولوجيات(  

 Saussure   (1974:)كان قد افترضها أولا سوسير   semiologyالثقافة الشعبية. واحتمالية علم الرموز 

م كتاباة، تعبار عان أفكاار، وبالتاالي فهاي قابلاة للمقارناة بنظاا signsاللغة هي نظاام مان الإشاارات 

لصم البكم، الطقوس الرمزية، الصاي  المهذباة، الإشاارات العساكرية، الاخ ... والعلام الاذي  الفبائية ا

  semiologyيدرس حياة الإشارات داخل المجتماع يمكان تصاوره... وساوف نادعوه علام الرماوز 

(16.) 

 ".Myth Today(22)بمقالة نظرية هاماة هاي "الأساطورة الياوم  Mythologiesويختتم كتاب الميثولوجيات 

لقاراءة  semiological modelفي المقالة الخطاوط العريضاة لنماوذج  الرماوز  Barthesويضع بارت 

انياا ثيه مساتوى الثقافة الشعبية. وهو ينخذ خطة أو نظام سوسير   للدالّ / المدلول عليه = إشارة ويضيف إل

 من الدلالة.
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: حيااوان ناابي ذو أربعااة أرجاال". ويقااول كماا لاحظنااا سااابقاً، فاإن الاادالّ  "كلااب" ينااتج المادلول عليااه "كلااب

إن هذا يشير إلى دلالة أولية فقط. فالإشارة "كلب" التي تم إنتاجها على المساتوى الأساساي  Barthesبارت 

من الدلالاة هاي متاحاة لأن تصابح الادالّ  "كلاب" علاى المساتوى الثاانوي مان الدلالاة. وهاذا يمكان أن يناتج 

الجادول )ول عليه "كلب": كائن بشري غير مسر. وكما هاو موضاح فاي بعدها على المستوى الثانوي المدل

  ، فإن الإشارة في الدلالة الأساسية تصبح الدالّ  في عملية دلالة ثانوية. وفاي "عناصار علام الرماوز(6.3

Elements of Simiology( التعاابير الأكثاار شايوعاً، العلاام بالشاايء 1987" يساتعمل بااارت )denotation 

)الدلالاة الثانياة/ الثانوياة (: "يصابح النظاام الأول  connotationلة الأولاى(، والمعناى الضامني )معنى الدلا

[denotation]   ةالتعبياااار المسااااتوي أو الاااادالّ  علااااى النظااااام الثاااااني الدلالااااة الثانويااااة / الدلالااااة الضاااامني 

[connotation]  ت هااذه، أي المعنااى الضاامني   ... ودالّاconnotation  مصاانوعة ماان إشااارات النظااام ...

 (.91 – 89الرمزي )الدالّ  والمدلول عليه متحدان( )

.  

(p 119) والثانوية  الدلالة الرئيسية 6.3الجدول 
Table 6.3 Primary and secondary signification 

 .   مدلول عليه2.      دالّ           1 الدلالة الرئيسية

 إشارة.      3 العلم بالشيء

 .   مدلول عليه2.       دالّ         1 الدلالة الثانوية

 .   إشارة3 المعنى الضمني

 

رة ياتم فاإن الأساطو connotationوهو يادعى أناه علاى مساتوى الدلالاة الثانوياة أو المعناى الضامني ال  ا  

ممارساات، إنتاجها للاستهلاك. وهاو يعناي بالأساطورة أيديولوجياة مفهوماة علاى أنهاا كتلاة مان الأفكاار وال

لفهام وة للقاوة. والتي بترويجها النشط لقيم ومصالح المجموعات المهنية في المجتمع، تدافع عن البنى السائد

ة يها القاادربيعااة متعااددة المعاااني لاشااارات، أي أن لاادهااذا الجانااب ماان مناقشااته، فإننااا بحاجااة إلااى فهاام الط

ف الأول كيف . ومثال على هذا  قد يوضح هذه النقطة. بحثنفا ففي الفصفلالمحتملة للدلالة على معاني متعددة

وق ة" وهففي موضففوعة بففالأحمر فففا  سياسففيا  انتهففى ب لمففة "إشففتراكيأن حففز  المحففافظين قففدم بثففا  حزبيفف

تراكي ة" ك محاولة لتثبيت الدلالة الثانوية أو المعنى الضفمني ل لمفة "إشفقضبان سجن. وهذا كان بلا ش

ديفدة ففي لتعني مقيدة، ساجنة، ضد الحرية. وقد يرى بارت ففي هفذا مثفالا  علفى محاولفة تثبيفت لفدلالات ج

تعمفل بهفذه إنتاج الأيديولوجية. وهو يجادل في أن كل أش ال المعاني يم فن إههارهفا ل –إنتاج الأسطورة 

لاة الفرنساية ( منخوذ من غلاف المج6.1ومثاله الشهير على عمل الدلالة الثانوية )أنظر الصورة  طريقة.ال

نلف مان (. وهو يبدأ تحليله بتنسيس أن المستوى الأساساي للدلالاة يتا1955) Paris Matchباري ماتظ   

". م الفرنسايي التحياة للعلادالّ : بقع من الألوان والتشاكيلات. وهاذا يناتج المادلول علياه "جنادي أساود ياؤد

تحياة د ياؤدي الوهما  معاً يشكلان الإشاارة الأولياة. وبعادها تصابح الإشاارة الأولياة الادالّ  "الجنادي الأساو

لااي  ، وفيمااا يية الفرنساايةللدلالااة، الماادلول عليااه الإسااتعمارللعلاام الفرنسااي" منتجاااً، علااى المسااتوى الثااانوي 

 :تقريره  عن مواجهته لغلاف المجلة

. كاان علاى غلافهاا   Paris Matchت فاي دكاان الحالاق، وقادمت لاي نساخة مان بااري مااتظ كنا

زنجي شاب في زي رسامي فرنساي ياؤدي التحياة، وعينااه مرفوعتاان، وربماا أنهماا كانتاا مثبتتاين 

على الطيات الثلاثية الألوان)للعلَمَ(. كل هذا هو معنى الصورة. ولكان، ساواء بساذاجة أم لا، فاإنني 
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أرى جيداً جداً ما تعنيه لي: أن فرنسا هي إمبراطورية عظيمة، وأن جميع أبنائها دون تمييز حسب 

اللااون، يخاادمون بااإخلاص تحاات رايتهااا، وأنااه لاايس هناااك جااواب علااى المنتقاادين بقااولهم أن هناااك 

إستعمار ية مزعومة أفضل من الحماس الذي يظهره هذا الزنجي بخدمته لمن يسُامون مضاطهدوه. 

أكباار، فهناااك الاادالّ ، وهااو فااي حااد ذاتااه قااد  semiologicalا فيااواجهني نظااام دلالااة رماازي ولهااذ

تشااكل بالنظااام السااابق )جناادي أسااود يااؤدي التحيااة الفرنسااية(، وهناااك الماادلول عليااه )هااو ماازيج 

، 2009مقصود من التفرنسية والتجندية(، وأخيراً هنااك حضاور للمادلول علياه مان خالال الادالّ  )

265.) 

بيااة المسااتوى الأول: جناادي أسااود يااؤدي التحيااة للعلاام الفرنسااي. علااى المسااتوى الثاااني صااورة ايجاعلااى 

 لاستعمار ية الفرنسية.

 (p 120) 

ة إنتااج صاور   Paris Matchولهذا يمكن رؤية صورة الغلاف وكننهاا تمثال محاولاة مجلاة بااري مااتظ 

اك فااي (، والحاارب الاادائرة كنااذ1946-1945) ايجابيااة لاسااتعمار يااة الفرنسااية وبعااد الهزيمااة فااي فيتنااام

ا يقاول (، فإن مثل هذه الصورة قد تبدو للكثيارين وكننهاا ذات إلحاا  سياساي. وكما1962-1954الجزائر )

فرضاه ت"للأسطورة ... وظيفة مزدوجة: هي تدل وهي تعُلم، هي تجعلناا نفهام شايئاً وهاي  Barthesبارت 

 (. 265علينا" )

وقاراء بااري مااتظ  Barthesي رموز الشيفرات الثقافية المشاتركة والتاي باارت ما يجعل هذا الاحتمال ه

Paris Match    علاااى حاااد ساااواء   قاااادرين علااااى

 الاعتماد عليها  .

 

 

 

 

ولهاااذا فاااإن المعااااني المضااامنة لا ياااتم إنتاجهاااا ببسااااطة 

ثقاافي موجاود  بصناع الصورة، ولكنها تفعلّ من رصيد

مسااابقاً. وبعباااارة أخااارى، الصاااورة تنخاااذ الرصااايد أو 

المخزون الثقافي وفي نفس الوقت تضيف إليه. وعالاوة 

على ذلك، فإن الرصيد الثقافي لا يشاكل كتلاة متجانساة. 

فالأسااطورة تواجههااا دائمااا أسااطورة ضاادها. فمااثلاً، قااد 

تاُارى صااورة تحتااوي علااى مراجااع إلااى ثقافااة موساايقى 

بال جمهاور شااب علاى أنهاا مؤشار للحرياة البوب مان ق

ن، فااي حااين أنهااا heterogeneityوالتغاااير الجنسااي س

 جندي أسود يؤدي التحية للعلم   6.1صورة   
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ن. وأي الشايفرات سايتم homogeneityر ساناً قاد تؤشار علاى التلاعاب والتماثال الجنساي سباللجمهور الأك

 للقارذ.تحريكه سيعتمد كثيراً على السياق الثلاثي لموضع النب، واللحظة التاريخية، والتشكيل الثقافي 

عادداً  The photographic messageفاي "الرساالة الصاورية"   Barthes (1977a: 26)يقدم باارت 

هاو ومن الاعتبارات الأخرى. فساياق النشار مهام، كماا سابق وأن أشارت ، فلاو أن صاورة الجنادي الأساود 

إن ، فاSocialist Review)يحيى العلم قد ظهرت على غلاف مجلاة  الإشاتراكي  )السوشياليسات ريفياو  

 ن أن تقُاارأعانيهااا( كااان ساايكون مختلفاااً جااداً. وكااان القااراء ساايبحثون عاان السااخرية. فباادلاً ماا)او ممعناهااا 

عاااب كصاااورة إيجابياااة عااان الإمبريالياااة الفرنساااية، فإنهاااا كانااات ساااترُى كعلاماااة علاااى الإساااتغلال  والتلا

لام يكان  الأصالية   Paris Matchظ الإمبرياليين. وإضافة إلى هذا، فإن الإشتراكي  الذي يقرأ بااري ماات

 صاورة أخاذاً ليرى الصورة كصورة إيجابية لامبريالية الفرنسية، ولكن كمحاولة يائسة لإظهار مثال هاذه ال

ذا، هابارغم كال  بالاعتبار السياق التاريخي لهزيمة فرنسا في فيتنام، وهزيمتها المنتظرة في الجزائر. ولكن

 فإن القصد من وراء الصورة واضح:

برياليااة لأسااطورة مياازة الحااتم والتثبياات ... سفهااي تعتقاالن فااي المعنيااين المااادي والقااانوني: الإمل

نة باساام الفرنسااية تاادين تحيااة الزنجااي علااى أنهااا ليساات أكثاار ماان دالّ  أدواتيااة، يحيينااي الزنجااي فجاا

جاع كمر الإمبريالية الفرنسية، ولكن بنفس اللحظة، تشتد  تحية الزنجي، وتصابح زجاجياة، وتتجماد

 .23(6-265: 2009أبدي معنيّ بتنسيس الإمبريالية الفرنسية )

 

باااارت  ويقتااار . فرنساااية دلالات إيجابياااةوهاااذه ليسااات الطريقاااة الوحيااادة التاااي تعُطاااى فيهاااا الإمبريالياااة ال

Barthes ت أساااطورية أخااارى قاااد تساااتعملها الصاااحافة: "أساااتطيع بصاااورة جيااادة جاااداً أن أعطاااي لّا لاد

ى وسااماً علا ت الأخرى إضافة لتحياة الزنجاي: جنارال فرنساي يعلاقلّا لاالكثير من الديالية الفرنسية لامبر

 علام أطفاالاً يمدير مدرسة أبايم  سنغالي بذراع واحد. راهبة تقدم فنجاناً من الشاي لعربي ملازم لسريره ،

  (.266زنوجاً منتبهين" )

 

ثلاثة مواقف قرائية يمكن منها قراءة الصاورة: الموقاف الأول هاو ببسااطة رؤياة  Barthesويترسّم بارت 

الجندي الأسود يؤدي تحية للعلم "كمثال" على الإمبريالية الفرنساية، "رمازا" لهاا. وهاذا هاو موقاف أولئاك 

هذا هاو الذين ينتجون مثل هذه الأسطورة. والموقف الثاني يرى الصورة "كذريعة" لامبريالية الفرنسية. و

 –ساااتهلك يموقاااف القاااارذ الإشاااتراكي  الاااذي بحثنااااه أعااالاه. والموقاااف القرائاااي الأخيااار هاااو ذاك الاااذي "

الجنادي الأساود  (:122)( فهو، أو هي، يقرأ، الصورة لا كمثاال أو كرماز، ولا كذريعاة268الأسطورة". )

نى أن الجندي الأسود يؤدي التحياة (؛ بمع267يؤدي التحية للعلم "هو الوجود بعينه لامبريالية الفرنسية" )

يستحضر بشكل طبيعي مفهوم الإمبرياليةالفرنسية. ليس هنااك أي شايء لمناقشاته:  هللعلم يمكن رؤيته وكان

من الواضح أن شيئاً يدل على وجود الثااني. فالعلاقاة باين الجنادي الأساود ياؤدي التحياة للعلام والإمبريالياة 

 : Barthes" وكما يشر  بارت naturalizedالفرنسية تم "تطبيعها 

 

ل باا مااا يتاايح للقااارذ أن يسااتهلك الأسااطورة ببااراءة هااو أنااه لا يراهااا كنظااام رمزي/ساايميولوجي  

دلول الّ  والماكنظام استقرائي. وحيث يكون هناك تكافؤ فقط فإنه يرى نوعاً من العملية السببية: الد

نظاام  ن هاذا الخلاط بطريقاة أخارى. أيعليه بينهماا، فاي عينياه، علاقاة طبيعياة. ويمكان التعبيار عا

تقاارأ  ساايميولوجي هااو نظااام ماان القاايم؛ والآن ينخااذ مسااتهلك الأسااطورة دلالااة النظااام ماان الحقااائق:

 (.268الأسطورة كنظام واقعي  ، في حين أنها ليست سوى نظام رمزي/ سيميولوجي )
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 .mythologistثولوجساتي المي ]الموقاف الأساطوري[ –وبالطبع هناك موقف قاراءة راباع، لباارت نفساه 

نتاااج وتنااتج هااذه القااراءة مااا يسااميه "الوصااف البنيااوي". وإنااه موقااف قااراءة يسااعى إلااى تقرياار وسااائل الإ

ن الأياااديولوجي للصاااورة، تحويلهاااا التااااريخ إلاااى طبيعاااة. وبحساااب باااارت ، "لقاااد علمناااا السااايميولوجي أ

هاذه  اً. والآنلعرضي أو الطاارذ يبادو أباديللأسطورة واجب إعطاء النية التاريخية تبريراً طبيعياً، وجعل ا

الأسااطورة (. ومجادلتااه هااي أن " العمليااة هااي تماماااً تلااك التااي للأيديولوجيااة البروجوازيااة )المرجااع نفسااه

 (.فساهن)المرجاع  تتشكل بضياع القيمة التاريخية للأشياء :  تخسر الأشياء فيها الذاكرة التي صانعتها يومااً"

 المسيس". إنها ما يدعوه الخطاب غير

 لاى العكاس،في حالة الزنجي الجندي ... ما تام الاتخلب مناه لايس بالتنكياد الإمبريالياة الفرنساية )ع

مفبركاة حيث أن ما يجب تفعيله هو حضورها(. إنها العارض، التااريخي، وبكلماة واحادة: القيماة ال

ببسااطة ودث عنهاا، لامبريالية. ولا تنكر الأسطورة الأشياء، وعلى العكس، فإن وظيفتها هي التحا

و حاً لايس هاهي تنقيها، إنها تجعلها بريئة، إنها تعطيها مبررات طبيعية وخالدة، إنها تعطيهاا وضاو

 ن أشارحها،أبتوضيح التفسير بال هاو بياان الحقيقاة. فاإذا أناا قلات حقيقاة الإمبريالياة الفرنساية دون 

اريخ إلاى ... وباالعبور مان التا فإنني قريب جداً من اكتشاف أنها طبيعية وبديهية. تحدث دون شر 

هاا تانظم الطبيعة فإن الأساطورة تعمال بصاورة اقتصاادية: إنهاا تلغاي تعقيادات الفعال البشاري ... إن

هاا بالوضاو ، إن wallowingمتمارغو  ،عالما هو بلا تناقضات لأناه دون عماق، عاالم مفتاو  جاداً 

  .21( 269تؤسس لوضو  مبارك، أشياء تظهر لتعني شيئاً بنفسها )

ونادراً ما تظهر الصاور دون مرافقاة مان ناوع ماا مان الانب اللغاوي  . فصاورة فاي الجريادة، علاى سابيل 

المثااال، سااتكون محاطااة بعنااوان، وعنااوان فرعااي بااارز، والتصاانيف، والترتيااب العااام للصاافحة. وسااتكون 

الااديلي أيضاااً، كمااا ساابقت لنااا ملاحظتااه، موضااوعة داخاال سااياق صااحيفة أو مجلااة. والسااياق الااذي تقدمااه 

)جمهااور القااراء وتوقعااات القااراء( مختلااف تماماااً عاان ذاك الااذي تقدمااه  Daily Telegraph(*)تلغااراف 

 والنب المرافق يضبط إنتاج الدلالة في الصورة. (**) Social Workerالسوشيال وركور 

 

(p 123) كانت الصورة فاي الساابق توضاح )تفسار( الانب )تزياد مان وضاوحه(؛ أماا الياوم فاإن

صاغير مان تالنب يثقال الصاورة، يثقال كاهلهاا بالثقافاة، والأخلاقياة، والتخيال.  ساابقاً، كاان هنااك 

الآن  النب لحساب الصورة؛ أما اليوم فهناك تضخيم مان واحاد إلاى الآخار. وياتم التعارض للدلالاة

العملياة بعي للرمز الأساسي الذي يشكله التشابه التصويري، وهكذا فإننا مواجهاون فقط كرنين طبي

 .1977a: 26)التقليدية لتطبيع الثقافة )بارت 

 

يااة وبعبااارة أخاارى، فااإن الصااورة لا تصااور )تفساار( الاانب، إنااه الاانب هااو الااذي يضااخم الإمكانيااة الدلال

قاة أن تعمال ". وباالطبع يمكان للعلاrelayترحيال " للصورة. وهو يشير إلى هذه العملية على أنهاا تتاابع أو

رع( بطاارق أخاارى. فمااثلاً، باادلاً ماان تضااخيم مجموعااة دلالات أعطياات بالفعاال فااي الصااورة ... ينااتج )يختاا

يظهار  النب مدلولاً جديداً علياه بالكامال، والاذي يعُارض بصاورة ارتجاعياة فاي الصاورة، إلاى درجاة أناه

 (.27من هناك ) –وكننه 

                                            

 صحيفة بريطانية محافظة. "المترجمان".  (*) 

 يسارية/ اشتراكية. "المترجمان".صحيفة بريطانية  (**) 
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وهاو  rock(. لانجم موسايقى روك 6.1)أنظر الشاكل  2007وقد يكون المثال هنا هو صورة منخوذة عام  

 My babyيبدو متنملا، وقد استخدمت في الأصل لترويج أغنية حب عنوانها  "أساء لاي حبيباي )طفلاي( 

done me wrong أعياد اساتخدام الصاورة لتصااحب تقريار صاحيفة عان ماوت أحاد  2008". وفاي عاام

المقااربين ماان جرعااة مفرطااة ماان المخاادرات. وقااد أعيااد عنونااة الصااورة ب  اا    rockصاادقاء نجاام الااروك أ

 The(. ويمكاان لشاار  الصااورة ) للكابشاان 6.2"المخاادرات قتلاات أفضاال صااديق لااي". )انظاار الشااكل 

caption( تغذية الصورة لانتاج  )لاختراع( دلالات على الخسارة، والينس، وتفكير عميق مؤكد عن دور 

. ويشاااير باااارت إلاااى هاااذه العملياااة علاااى أنهاااا المااالاذ rock المخااادرات فاااي ثقافاااة موسااايقى الاااروك 

"anchorage ،وما يكشف عنه هذا المثاال للمعااني المختلفاة التاي تصانع مان صاورة نجام الاروك ، هاو ."

متعاددة. ودون كما سبقت الإشارة إليه، الطبيعة متعددة المعاني لكل الإشارات: أي، قدرتها على الادلالات ال

 إضافة نب لغوي فإن معنى الصورة يصعب جداً تحديده.

ه الصاورة وتعمل الرسالة اللغوياة بطاريقتين. فهاي تسااعد القاارذ علاى تحدياد المعناى الادالّ  للصاورة: هاذ

 rockلااروك لاانجم  الااروك يباادو فيهااا متاانملاً. وثانيااا هااي تحاادد الانتشااار المحتماال لاادلالات الصااورة: نجاام ا

فكار فاي يبب الجرعة المفرطة للمخدرات من قبل أحد أصادقائه المقاربين. ولهاذا فاإن نجام الاروك يتنمل بس

المعناى  دور المخدرات في ثقافة موسيقى الروك. وعلاوة على ذلاك، فإنهاا تحااول جعال القاارذ يعتقاد بانن

 الدلالي هو حاضر فعلاً على مستوى الدلالة.

 

 

 

Figure 1Rock-a-day Johnny `My baby done me wrong' from the 

album Doybucket Days 
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Figure 2  Rock-a-day Johnny `Drugs killed my best friend'   

  

 

 (p 124)ذخيرة ومااا يجعاال الانتقااال ماان الرمااز إلااى الدلالااة سااهلاً هااو مخاازون المعرفااة الاجتماعيااة )الاا

ه الشاايفرة الاعتماااد عليهااا عناادما يقاارأ الصااورة. ودون إمكانيااة الوصااول لهااذالثقافيااة( التااي يمكاان للقااارذ 

عرفاة هاي المشتركة )بوعي أو لا وعاي( فاإن عملياات الدلالاة لا تكاون ممكناة. وباالطبع، فاإن مثال هاذه الم

ياة حظاة تاريخدائماً تاريخية وثقافية على حد سواء. وهذا يعني أنها قد تختلف من ثقافاة إلاى أخارى، ومان ل

و أو الجانس، أعينة إلى أخرى. والاختلاف الثقافي قد يكون مميزاً أيضاً بااختلاف فاي الطبقاة، أو العارق، م

  الجيل، أو الميول الجنسية. وكما يوضح بارت:

فية تعتمد القراءة بشكل وثيق علاى ثقاافتي، وعلاى معرفتاي بالعاالم، ومان المحتمال أن صاورة صاح

ا، فهاذه تكاون جااهزة للتعامال ماع المعرفاة المفترضاة لقرائهاجيدة )وكلها جيد حيث تم اختيارهاا(، 

ة تجعال الطبعات تم اختيارها لأنها تتضمن أكبر قدرو ممكان مان المعلوماات مان هاذا  الناوع بطريقا

 (.29)الاشباع( بالكامل ) القراءة تحقق الرضا

ع لى الأنواإنه يعتمد عومرة أخرى، كما يوضح، فإن التنوع في القراءة، ومهما يكن الأمر، ليس فوضوياً، 

 ]ل القااارذقباا[والمسااتثمرة فااي الصااورة ماان  –العمليااة، الوطنيااة، الثقافيااة، الجماليااة  –المختلفااة للمعرفااة 

لأداء اوهنا نرى مرة أخرى التشاابه ماع اللغاة.  والصاورة الفردياة هاي مثاال علاى   1977b:46 ) .)بارت

. langue، والشاايفرة المشااتركة )المخاازون الثقااافي( هااي مثااال علااى البنيااان اللغااوي  parole))البااارول 

أنتجات  1991والطريقة الأفضل لجمع العناصر المختلفة لهذا النمط من القراءة معااً هاو عرضاه. فاي عاام 

إعلانااً وضاعته فاي (  DES) Department of Education and Scienceدائارة التربياة والعلاوم 

 (.6.2)انظر الصورة  Empireإمباير  ،لشعبية للأفلامالمجلة ا
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وتظهر الصاورة طاالبتين فاي 

سااان الرابعاااة عشااارة: جااااكي 

Jackie  التااي تنااوي الااذهاب

إلااااااى الجامعااااااة، وسااااااوزان 

Susan  التاااااي تناااااوي تااااارك

الدراساااة فاااي سااان السادساااة 

عشااااارة. ويهااااادف الإعااااالان 

)البوستر( إلى جاذب الرجاال 

 والنساء إلى مهنة التعليم. 

وهااو يعماال بخدعااة مزدوجااة 

bluff وذلك،بااااااانن  نااااااارى .

الفتااااااااتين، ونقااااااارأ  شااااااار  

،  the captionالصااورة 

ونقاااااارر أي الفتاااااااتين تريااااااد 

الذهاب إلاى الجامعاة، وأيهماا 

راسااة فااي ساان تريااد تاارك الد

. والخدعة المزدوجاة هاي 16

أن الفتاااة التااي تريااد المغااادرة 

لتااي تعتبرهااا الأعااراف  هااي ا

دون  الكفاااااااااااءة  أكاديميااااااااااا  

الثقافيااااااة المطلوبااااااة لتقااااااوم 

 .  بالتدريس

وهي خدعاة مزدوجاة لأنناا لا نناوي أن نؤخاذ بهاذه العملياة. إنناا نساتطيع أن نهنا  أنفسانا علاى حادة ذهنناا. 

لادينا الكفااءة الثقافياة الضارورية. ولهاذا فانحن ماادة ممتاازة لنكاون  –خلاف الآخرين لم تخُدع فنحن، على 

معلمين. والإعلان يلعب بالمعرفة الضرورية لتكون معلماً، وتسمح لنا بإدراك أن المعرفاة فاي أنفسانا: إنهاا 

 تزودنا بوضع نقول منه: "نعم يجب أن أكون معلماً.

(p 126)   ما بعد البنيوية Post-structuralism 

فكارة أن المعناى يمكان أن يساتند إلاى بنياة هاماة كمنااً   Post-structuralism  ترفم ماا بعاد البنيوياة    

ومطمئناً. فالمعنى دائماً في وضع عملياتي. فما ندعوه "معنى" هو فقط وأبداً وقفة لحظية فاي تادفق مساتمر 

، كما لاحظنا، أن اللغة تتانلف مان العلاقاة   Saussureمن التفسيرات تلو التفسيرات. وقد افترض سوسير 

أن   Post-structuralism  منظاورو ماا بعاد البنيوياة   باين الادالّ ، والمادلول علياه، والإشاارة. ويقاول

 الإعلان للمعلمين 6.2الصورة 
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ن. والمعناى يّ ، إنهم ينتجاون المزياد مان الادالّ ون لا ينتجون مدلولاً عليهمذا: الدالّ الوضع هو أكثرتعقيداً من ه

" يلاح باارت The death of the authorأمار غيار مساتقر للغاياة. وفاي "ماوت المؤلاف " كنتيجاة هاو

Barthes (1977c)  الذي أصبح الآن ما بعد بنياويpost-structuralist  علاى أن الانب هاو "فضااء ،

متعدد الأبعاد والذي تمتزج فيه وتتضارب العديد من الكتابات وليس بينها ما هو أصلي". الانب هاو نسايج 

(. والقارذ هو فقط من يستطيع 146الاقتباسات المنخوذة من المراكز غير القابلة للحصر من الثقافة" ) من

تحقيق وحدة مؤقتة للنب. وعلى عكس العمل الذي يمكن رؤيته ممدداً في انجاز كامل على رفوف المكتباة 

نب هاو عمال تمكان (. الا157وفي مخازن بياع الكتاب، فاإن الانب يمكان تجربتاه فاي نشااط إنتااجي فقاط )

 رؤيته غير قابل للانفصال عن العملية النشطة لقراءاته المتعددة.

 

 Jacque Derridaجاك دريدا 

 
. Jacque Derridaهاي مرادفاة لأعماال جااك دريادا  Post-structuralismافتراضايا ماا بعاد البنيوياة  

تكون ذات معنى بحساب موقعهاا فاي نظاام    Saussureالإشارة، كما سبق ولاحظنا، هي بالنسبة لسوسير 

لهذا فكارة أن المعناى هاو أيضااً مؤجالُ  وهاو أباداً لايس حاضاراً  Derridaمن الاختلافات. ويضيف دريدا 

بالكامل، دائماً حاضر وغائب على حد سواء )انظر مناقشة تعريف الثقافة الشعبية فاي الفصال الأول(. وقاد 

والتاي   differanceجديدة لوصف الطبيعة المنقسامة لاشاارة، هاي ( كلمة 1973) Derridaابتكر دريدا 

فضااائي /حياازي /مكااانيللاخااتلاف  . ونمااوذج سوساايرto differويختلااف defer  toتعنااي معاااً يؤجاال 

(spatial حيث يصنع المعنى في العلاقات بين الإشارات ،)  وتخوض معاً في بنية تنظم نفسها بنفساها. أماا

( معاااً: يعتمااد المعنااى علااى temporal، فهااو بنيااوي و زماااني ) differance نمااوذج درياادا للاخااتلاف  

الاختلاف البنيوي، ولكن أيضاً على العلاقة الزمانية باين ماا قبال وماا بعاد. فماثلاً، لاو أنناا تتبعناا معناى فاي 

 Collins" فاي قااموس letterلا هوادة فيه للمعناى. فلاو أنناا نظرناا إلاى الادالّ  "قاموس فإننا نواجه تنجيلا 

Pocket Dictionary of the English Language  لوجدنا أن له خمسة مدلولات ممكنة: رسالة مخطوطة أو

أو  مطبوعااة، شااكل ماان الألفبائيااة، المعنااى الاادقيق لاتفاااق مااا، علااى وجااه التحديااد )كمااا فااي، حرفياااً(، كتابااة

 تنشير على الأحرف على إشارة )لافتة(. 

 إنناا سانجدولو أننا بعد ذلك بحثنا عن واحد من هذه، وليكن المدلول عليه "رسالة مخطوطاة أو مطبوعاة" ف

ي كماا أنها أيضاً دالّ  ينتج أربعة مدلولات عليها: اتصال من شخب أو مجموعة إلاى أخارى، معناى ضامن

(. "لةوصالت الرساا"يحاول أحدهم إيصاله للآخرين، ويفهم )كماا فاي  في عمل فني، معتقد ديني أو سياسي

 (p 127)لأبدياةوالتتبع في القاموس بهذه الطريقة يؤكد التنجيل داخل النصاي الاذي لا هاوادة فياه؛ الإحالاة ا

وام تادلّ مارة أخارى ... وهكذا فإنهاا علاى الادrespiteمن دالّ  إلى دالّ  ... والذي لا يعطي الدالّ  أي نفَسَ 

(1978a: 25).  

وإنه فقط عندما تقع في خطاب أو تقُرأ في سياق يكون هناك توقاف مؤقات للعباة التاي لا نهاياة لهاا مان دالّ  

"  Nothing was deliveredإلى دالّ . فمثلاً، لو أننا قرأنا أو سمعنا الكلمات "لم يتم إيصاال )تساليم( شايء "

ها قد تعني أشاياء مختلفاة تمامااً اعتمااداً علاى ماا إذا كانات الكلماات الافتتاحياة فاي رواياة، أو ساطراً مان فإن

قصيدة، أو ذريعة، أو خربشة في دفتر ملاحظات صاحب متجر، أو ساطراً مان أغنياة، أو مثاالاً مان كتااب 

حااديث فااي فاايلم، أو جاازءاً ماان أو مقتطفااات )أو مقاااطع موساايقية( أو جاازءاً ماان مونولااوج فااي مساارحية،

. ولكان حتاى الساياق لا يساتطيع السايطرة علاى المعناى differance الفارق  تصاويراً فاي تفساير أو شار 

" المعاني من سياقات أخارى. فلاو أنناي traceبشكل كامل: فعبارة "لم يتم إيصال شيء" سيحمل معه "أثر 
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ات عندما أقرأها في دفتر ملاحظاات عرفت أن السطر هو من أغنية، فإن هذا سوف يتردد صداه عبر الكلم

 صاحب متجر.

  

سايطة؛ بة بنيوياة وبالنسبة لدريدا ، فإن المعارضة الثنائية، والتي هي مهماة جاداً للبنيوياة، ليسات أبادا علاقا

ذلاك،  عالاوة علاىوإنها دائماً علاقة قوة أو سلطة، وفيها يكون أحد التعابير في موقع هيمنة بالنسبة للأخر. 

يعياا( مان عنصر على كخر )ولنقل إنهاا مسانلة أولوياة أو امتيااز( ليسات باالأمر الاذي يظهار )طبفإن هيمنة 

وجاودان موالأبايم  العلاقة، ولكنه أمر يتم إنتاجه بالطريقة التي تبُنى بها العلاقة. فايمكن القاول إن الأساود

 ولكاان  لاايس ماانفااي تعااارض ثنااائي، أحاادهما يوجااد بغيااا ب الآخاار عناادما يااتم تعريااف أحااد المصااطلحين. 

يااة الصااعب رؤيااة كيااف أنااه فااي الخطابااات القويااة يكااون الأباايم هااو المصااطلح الايجااابي، يتمتااع بالأولو

ً والامتياز على الأسود  لأساود ضامنااهناك تاريخا طويلا مان اشاارة ، فإن . وحتى لو تركنا العنصرية جانبا

قاً يضام ماا الاذي ناقشاته  سااب(DES) م وإعلان دائارة التربياة والعلاوسلبيخ واشاارة الأبايم ضامنخ ايجابياخ.

مهتمااااة ( فااااي ثنائيتهااااا، الفتاااااة "الجياااادة" ال41"التراتبيااااة الهرميااااة العنيفااااة" ) (b1978)ساااايدعوه درياااادا 

الملابااس، بالكهرومغناطيسااية، وعلاام الوراثااة وتشااارلز ديكنااز؛ والفتاااة "الساايئة" التااي تفضاال الموساايقى، و

عاال غياار ( فااي الإشااارة اليااى التفا154تصاااد الغريااب للملحااق" )( إلااى الاق1976والفتيااان. ويشااير درياادا )

 فااي Jean Jacques Rousseuuالمساتقر باين مثال هااذا التعاارض الثناائي. وفاي تحليلااه لجاان جااك روسّاو  

ث/ الكلام( " والكتابات اللغوية يفكك دريدا التعارض الثنائي بين الخطاب )الحديConfessional"اعترافات 

لام و يعتبر الك الكلام/ الحديث هو الطريقة الطبيعية للتعبير عن الفكر،  Rousseauروسّو  والكتابة. ويعتبر

 "ملحقاً خطرا".

ومع ذلك، عندما يصبح الحضور غير مضمون بالكلام، تصبح الكتابة وسايلة ضارورية لحماياة الحضاور. 

ولكاان بالنساابة لروسّااو  فااإن الكتابااة يمكاان أن تكااون فقااط "ملحقاااً للكاالام"؛ إنهااا غياار طبيعيااة. إنهااا تحااول 

موجاوداً عنادما يكاون ناوع مان الحيلاة الاصاطناعية والفنياة لجعال الكالام  ]إنهاا[الحضور الفوري للفكر .. 

(. وأن تلُحق تعني معااً أن تضايف وأن تساتبدل/ 144غائياً فعلياً. إنها عنف ألُحق بالمصير الطبيعي للغة" )

تحل محل/ تستعيم. ولهذا فإن الكتاباة هاي إضاافة للكالام واستعاضاة عان الكالام معااً. ولكان الكالام نفساه 

 Edencic natureلام لا يمكان أن يلعاب الطبيعاة الفردوساية ملحق. إنه لا يوجد خارج الثقافة. ولهذا فإن الكا

(. وذلاك لأن، كماا يصار دريادا "العملياة 149للثقافة الساقطة للكتابة، فكلاهما تابع أبداً إلى نظام الملحاق" )

، ودائمااا، ومان السااابق، منقوشاة هناااك فاي فضاااء تكاارار  رلحاقااات كانات دائمااا تنقاّي الحضااواللانهائياة للا

(. قااد تكااون الطبيعااة قااد ساابقت الثقافااة، ولكاان إحساساانا 163) ]ماان حضااور ذاتااي نقااي[شااطارها الااذات وان

بالطبيعة كحضور نقي هو نتاج الثقافة. إن الكتاباة ليسات ساقوط اللغاة، إنهاا منقوشاة فاي أصاولها، وروسّاو  

 ً  p)ذاك الذي يعلم هذا، بمعنى من المعاني: وبحسب دريدا ، إنه يعلن ما يرغب في قوله ولكنه يصف أيضا

(. وإنه في تنسيل )فك نسيج( هاذا التنااقم ياتم تفكياك التعاارض الثناائي 229"لا يرغب في قوله" ) (128

والتعبياار صاااحب الامتياااز فااي التعااارض يباادو معتماادا فااي معناااه علااى  -الكاالام/ الكتابااة، الطبيعااة/ الثقافااة 

 التعبير الآخر.

الرفيعااة غالباااً مااا اعتماادت علااى الثقافااة الشااعبية لإعطاااء لقااد لاحظنااا فااي الفصاال الأول، كيااف أن الثقافااة 

صاالابتها التعريفيااة. ونقااد درياادا لروسّااو ينبهنااا إلااى الطريقااة التااي يكااون فيهااا أحااد الطاارفين فااي مثاال هااذه 

المقاطع الثنائية متميزاً على الآخر؛ يدعّي أحد الطرفين دائماً أناه فاي موقاع المكاناة )أو الحضاور الخاالب 

كال منهماا   مُحَفاّزٌ  –الآخر. ويبين دريدا أيضاا أنهماا ليساا متقاابلِيَن، أو متعارِضَاين، خالِصَاين النقي( على 

مان الآخاار، وفاي نهايااة المطااف، معتمااد علاى غياااب الآخاار فاي وجااوده ومعنااه. فلاايس هنااك طبيعياااً "فتاااة 
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بيعيااً والتاي ترياد أن جيدة" والتي تستمر في المدرسة، والتي يمكن أن تكون متعارضاة ماع "فتااة سايئة" ط

تتاارك المدرسااة فااي ساان السادسااة عشاارة. وببساااطة، أن نعكااس التعااارض الثنااائي ساايكون أن نحااافظ علااى 

الافتراضات التي بنتها الجهة المقابلة فاي مكانهاا. يجاب عليناا أن نفعال أكثار مان أن  "ببسااطة ... أن نحيادّ 

لتفكيااك التعااارض و.. يحااتفظ بالوضااع الأعلااى. يساايطر أحااد التعبياارين علااى الآخاار . التعااارض الثنااائي ...

. وبدلاً من قباول الخدعاة المزدوجاة فاإن قاراءة " (1978b: 41)... خلع التراتبية/ الهرمية"  ]يجب علينا[

قد ترغب في تفكيك الثنائية لبيان أنها تستطيع البقاء في مكانها فقط ب  ا  "عناف"  deconstructiveتفكيكية" 

)الجندر( والميول الجنسية. ويمكان  انيةمجموعة معينة من الافتراضات المشكوك فيها حول الجنس –معين 

التعارضاات  : فبدلاً من رؤية الفايلم علاى أناه يقلاب"الرقب مع الذئاب"إجراء قراءات  تفكيكية أيضا لفيلم 

، ربما أن باستطاعتنا النظر إلى الطريقاة التاي يتحادى Wrightالثنائية والوظائف السردية لنموذج رايت   

 Derrida (1976:)الفيلم فيها الهرمية الضمنية في النموذج. وكما يوضح دريدا 

قباال  أن تهاادف دائماااً إلااى علاقااة معينااة، غياار منظااورة مساابقاً ماان ]التفكيكيااة[يجااب علااى القااراءة 

ة نمااط اللغاأالكاتب، بين ما يسيطر عليه، أو ينمر به، وبين ما لا يسيطر علياه، أو لا يانمر باه، مان 

يااة( التفكيك  التااي يسااتخدمها. وهااذه العلاقااة هااي ... بنيااة هامااة دالاّاة علااى أن القااراءة النقديااة )بمعنااى

 (.163. 158إنتاج يحاول أن يجعل ما هو غير مرئي قابلاً  للرؤية ) ]أي أنها[.. يجب أن تنتج .

 

   الخطفا  والقفوة: ميشفال فوكفو   Discourse and power: Michel 

Foucault  

 

لقاوة، هاي العلاقاة باين المعرفاة وا Michel Foucault  إن إحادى الاهتماماات الرئيساية لميشاال فوكاو  

خطااب لل  Foucaultوكيف تعمل هذه العلاقة داخل الخطاباات والتشاكيلات الاساتطرادية. ومفهاوم فوكاو  

discourse  لمعرفة، ماع لمشابهة لفكرة التوسير عن "الاشكالي" من حيث أن كليهما كتلة مُنظَمة ومُنظِمة

 )طرق التفكير والعمل/ التصرف(. وجود قواعد وتعليمات تحكم ممارسات معينة

 لكّ شَاا، وهااي تُ constrainدّ )تقيااد( حُاا، وهااي تَ enableوتعماال الخطابااات فااي ثاالاث طاارق: هااي تمكّاان 

constituteل بصااورة منهجيااة المواضاايع1989)و . وكمااا يشاار  فوكاا  /(، الخطابااات هااي ممارسااات تشُااكِّ

ث، وهاي (. فاللغة، كمثال، هي خطااب: هاي تمكنناي مان أن أتحاد49التي تتكلم عنها" ) objectsالكائنات 

رف نفساي تقيدّ ما أستطيع قوله، وهي تشكلني كموضوع متحدث )بمعنى أنها تموضع وتنتج ذاتيتي. أنا أعا

 في اللغة، وأنا أفكر في اللغة، أنا أتحدث إلى نفسي في اللغة(. 

 للدراسة اموضوع باعتبارهاالأفلام  6.4الجدول 
 سلعة = اقتصاد

 ن  فني مشاب  للن  الأدبي = دراسات أدبية

 وثيقة تاريخية = تاريخ

 أمثلة من الثقافة البصرية )مرئية( = تاريخ الفن

 أمثلة من الثقافة الشعبية = دراسات ثقافية
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 موضوع نصي للدراسة = دراسات أفلام

 الإعلامنوع معين من وسائل  = دراسات الإعلامية

 

 (p129)المجااالات الأكاديميااة هااي أيضاااً خطابااات: ومثاال اللغااات، هااي تمكّاان، وتقياادّ، والموضااوعات/

عان  الطرق المختلفة التي يمكن بهاا دراساة الأفالام.  وكال موضاوع / مجاال يتحادث 6.4ويوضح الجدول 

قولاه  د ماا يمكانمكّان، وتقُياّالمجاالات الأكاديمياة( ذلاك فإنهاا تُ  الفيلم بطريقة معيناة، وبفعلها)الموضاوعات/

نشا   ، فإنهاا تحول الفيلم، ولكنها لا تتحدث  فقط عن الفايلم، إذ مان خالال بنااء الفايلم كهادف محادد للدراساة

ب: كاي تلعاب هاي أيضااً خطاا netballالفيلم كنمر واقع محدد )المعنى الحقيقي للفيلم(. ولعباة كارة الشابكة 

تمكيناك بهذه تقوم هارة الفردية(، يجب أن تكون ملماً بقواعد اللعبة؛ وكرة الشبكة )دون اعتبار للموهبة/ الم

رة كاوتقيد أداءك على حد سواء. ولكنها تشكل مناك أيضاا لاعاب كارة شابكة. وبعباارة أخارى، أنات لاعاب 

ن شاابكة فقااط إذا كناات تلعااب كاارة شاابكة. وأن تكااون لاعااب كاارة شاابكة لاايس أمااراً موجااوداً )أي تعبياار عاا

فاإن  ذه الطارق،ر يتم تمكيناه، وتقيياده، وتشاكيله فاي الخطااب )أي، كمناتجَ "للثقافاة"(. وبهاالطبيعة(: إنه أم

م، الخطابات تنتج مواقف موضوعية نحان مادعوون لشاغلها: )عضاو مجتماع لغاوي، دارس للساينما/ الأفالا

 صاوصلاعب كرة الشبكة(. ولهذا فإن الخطابات هي ممارسات اجتماعية نحن ننخرط فيهاا، وهاي مثال الن

scripts طااب معاين الاجتماعية التي نؤديها )بوعي أو لا وعي(. وما نظن أنه تجرباة هاو دائماا تجرباة لخ

 اباات جازءاً أو فيه. وعلاوة على ذلك، فإن ما نفكر به على أنه "أنفسنا" هو جعل مجموعة متعددة من الخط

ي تشاكيلها فاوكونهاا، وتقييادها، من داخلناا أو مان ذاتيتناا(. وبكلماات أخارى، ياتم تمكاين كال الأشاياء التاي ن

 خطابات.

 

الهرمياة لخطاباات محاددة. والطارق  criss-crossingتتنلف التشاكيلات الاساتطرادية مان عباور التقاطعاات 

 The"المختلفااة لدراسااة فاايلم والتااي ساابق بحثهااا تنااتج تشااكيلاً اسااتطرادياً. وفااي كتاااب "تاااريخ الجنسااوية 

History of Sexuality   يرسااام فوكاااوFoucault  (1981 مخططااااً لتطاااوير التشاااكيل الاساااتطرادي )

 repressiveللجنساااوية )النشااااط الجنساااي(. وبقياماااه بهاااذا فإناااه يااارفم ماااا يااادعوه "الفرضاااية القمعياااة "

hypothesis( "10 أي فكرة أن النشاط الجنسي شيء أساسي قام الفيكتوريون .)*)(Victorians ًبقمعه. وبدلا

 مختلفة من الأسئلة:عن ذلك فإنه يتبع مجموعة 

 

وة التاي لماذا تم بحث الجنساوية علاى نطااق واساع، وماا الاذي تام قولاه حولهاا؟ مااذا كانات أثاار القا

ي لاذات( التاولدناها بما قلناه؟ ما هاي الاروابط باين هاذه الخطاباات، وأثاار هاذه القاوة، والسارور )ال

 (.11لهذا الربط؟ )استثمرناها بها؟ ما هي المعرفة )الدراية( التي تشكلت نتيجة 

 

وهااو يجااادل فااي أن الخطابااات المختلفااة حااول الجنسااوية هااي ليساات عاان الجنسااوية، ولكاانهم فااي الواقااع  

اخترعوها. وهذا لا يعني القاول إن الجنساوية لام تكان موجاودة كغيار خطابياة ، ولكناه القاول إن "معرفتناا" 

تتباّع خطااب الجنساوية مان خالال سلسالة بالجنسوية وعلاقات "معرفة القوة" للجنسوية هي خطابياة. وهاو ي

من المجاالات الخطابياة: الطاب، الاديموغرافيا، علام الانفس، العمال الاجتمااعي، علام الجريماة، والمجاالات 

عان  (p 130)الحكومياة. وبادلاً مان الصامت فإناه يواجاه تحريضااً سياساياً، واقتصاادياً، وتقنيااً كاي يتحادث

عرفة، والمعرفة هاي دائمااً سالا  للقاوة: "إناه فاي الخطااب تنضام (.  إن الخطابات تنتج الم23-22الجنس )

                                            

 )المترجمان(ملكة بريطانيا في القرن التاسع عشر. –نسبة لعصر الملكة فيكتوريا (*) 
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(. إن الاختاراع الفيكتاوري للجنساوية لام يناتج مجارد معرفاة 318 :2009 القوة والمعرفة معااً" ) فوكاو  ، 

عن الجنسوية، لقد سعى إلى إنتاج قوة فوق الجنسوية، وهذه كانات معرفاة يمكان تجنيادها لتصانيف السالوك 

. وبهاذه الطريقاة إذن، "أنتجات القاوة unacceptable"، وغيار مقباول normalمه إلى "عادي وتنظيمه، تقسي

المعرفة ... والقوة والمعرفة تتضمن الواحدة منهما الأخرى مباشرة  ... ليس هناك علاقة قوة دون التشاكيل 

الوقاات،  المااتلازم لحقاال ماان المعرفااة؛ وكااذلك لاايس هناااك أي معرفااة لا تفتاارض مساابقاً، وتشااكل فااي نفااس

(. وعلى أي حال، ينبغي أن لا يتم التفكير بالقوة على أنها قاوة سالبية )قاوة نفاي(، 1979:27علاقات قوة" )

 أي أنها شيء ينُكِر، ويقمع، وينفي؛ إن القوة هي منتجة.

 

ساتثني"، علينا أن نتوقف، مرة واحدة وإلى الأباد، عان وصاف كثاار القاوة بتعبيارات سالبية: إنهاا "ت

تج: القاوة تنا "، إنها "تراقب"، إنها "تجارد"، إنهاا "تقناّع"، إنهاا "تخفاي". فاي الواقاع إنإنها "تكبت

 (.194إنها تنتج واقعاً )حقيقة(، إنها تنتج مجالات من الموضوعات وطقوساً للحقيقة )

 

"لكال بهاا:  " التاي نعايظtruths"الحقاائق فإنهاا تناتج  مان خالال الخطابااتو(؛ realityالقوة تنتج الواقع ) 

 لتاي يقبلهااامجتمع نظامه الخاص به من الحقائق" إنه "السياسات العامة" للحقاائق بمعناى أنمااط الخطاباات 

ساسية . ولهذا فإن أحد مراميه الأFoucault, 2002a: 131)، فوكو)( trueوالتي يجعلها تعمل كصواب)

طاقاات( ال ... تنسايس مجاالات )نة هو اكتشاف كيف يحكم الرجال )والنساء( أنفسهم والآخرين بإنتاج حقيق

 .(2002b: 230)مكن فيها أن يتم ممارسة الصواب والخطن أن تكون حالاً عند الطلب  وذات صلة(" ي

 

فاي أن " لايس بالضارورة أن تكاون "صاواباً"؛ فيكregimes of truthوما يدعوه فوكو   "أنظماة الحقيقاة 

قت(تكون قد تم التفكير بها على أنها صواب، وأن تعمل و فإنهاا  الأفكاار، كننها صاواب. وإذا اعُتنُقِات )صُادِّ

فاي ان  تؤسس وتشرّع أنظمة محاددة مان الحقيقاة. فماثلا، قبال أن يكُتشاف أن الأرض كروياة، كاان التفكيار

التعاذيب  الأرض مسطحة يجب أن يكون في نظام الحقيقة للعلوم واللاهوت، والقول بننها كروية كان يعناي

 كنظام قوي من الحقيقة. Orientalismالفصل الثامن  الاستشراق أو القتل. وسنبحث في 

 

 ( "حياث توجاد القاوة/2009فقاط عان فارض للقاوة أو السايطرة. وكماا يوضاح فوكاو  )  لايس  إن الخطااب

 (.315السيطرة توجد مقاومة" )

 

لايس أكثار  إما أن تكون تابعة للسالطة/القوة ، أو تقاوم  ضادها، الخطابات لاتكون مرة واحدة وللأبد

 ممااا هااو الصاامت. ويجااب علينااا أن نعطااي المجااال  للعمليااات المعقاادة وغياار المسااتقرة حيااث تكااون

ماة ونقطاة الخطابات أداة وأثراً للسلطة في كن واحد، ولكن أيضاً كعائق، كحجرة عثرة، كنقطة مقاو

 ً وضااها،  تقبداياة لإساتراتيجية معارضاة. الخطاباات تناتج الساالطة وتبثهاا، هاي تقويهاا، ولكنهاا أيضاا

 (.318وتكشفها )تعريها(، إنها تجعلها هشة وتجعل من الممكن إحباطها )

 

 

 (p 130)  الآلة البانوبت يةThe panoptic machine 
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 فاي عاام Jeremy Benthamهو نمط من أبنية السجون صاممه جيرماي بنثاام    Panopticonالبانوبتكون  

(. وفااي وسااط المبنااى هناااك باارج يساامح لمفااتظ أن يراقااب جميااع السااجناء فااي 6.3)انظاار الشااكل  1787

لباانوبتكون     ابنثام فإن لالزنازين المحيطة به دون أن يعرف السجناء فيما إذا كانوا فعلياً مراقبين أم لا. ووفقاً 

بشاكل  لاه هناا، وإلاى درجاة لا مثاال لهااهو "نماط جدياد مان حياازة قاوة لعقال ضاد عقال، وبمقادار لا مثاال 

" )بنثام  يضااً فاي يمكان اساتخدامه أ  . وهو يعتقد أيضا أن تصاميم الباانوبتكونBentham 1995: 31)مساوو

"أي نوع من المؤسسات التي يكون فيهاا وضاع الأشاخاص مان أي وصاف أو ناوع تحات التفتايظ، بماا فاي 

تشفيات، ومنازل الصناعة، والمعامل، والمس lazarettosذلك بيوت الفقراء، ومستشفيات الأمراض السارية 

الرئيساي  (،  الأثار1979)  Foucault(.ووفقااً لفوكاو  29ومنازل العمل، ومنازل المجانين، والمدارس، )

اقباة ... فالمر للبانوبتكون  هو البث في السجين حالة من الوعي ورؤية دائمة تضامن الأداء التلقاائي للسالطة

ماراً الفعلية أ اتها، حتى لو كانت منقطعة في عملها، بحيث أن كمال القوة يجعل من ممارستهادائمة في تنثير

 لا لزوم له .

(p 132)  السااجناء ... محصااورون فااي حالااة ساالطة هاام أنفسااهم حَمَلتهااا ... إن )السااجين ( هااو

ا السلطة، المعرّض لمجال من الرؤية، والذي يعلم ذلك، يفترض المسؤولية عن القيود التي تفرضه

إنااه يجعلهااا تعماال عليااه نفسااه بصااورة عفويااة ، إنااه ياانقظ فااي نفسااه علاقااة الساالطة التااي يقااوم فيهااا 

 .(3-202 ,201)بالدورين في كن واحد ؛ فهو يصبح العنصر المميز في إخضاع نفسه 

تصاارف ن الوبكلمااات أخاارى، فااإن السااجناء لا يعرفااون إن كااانوا فعاالاً مااراقين أم لا. ولهااذا، فااإنهم يتعلمااو

راقباة ظاام مان الم. فالبانوبوتكونياة هاي امتاداد لهاذا الن نماً. إن هاذه هاي قاوة الباانوبتكووكننهم مراقبون دو

 على المجتمع ككل.

 امثااافوكاااو  ، فاااإن باااانوبتكون بن Foucaultوبحساااب 

Bentham's panopticon  بالتااالي، هااو تحااول تاااريخي

عرضااي )دلالااي( إلااى درجااة كبياارة  ابتااداء ماان القاارن 

الثامن عشر، لأساليب السايطرة الاجتماعياة. إناه"انتقال 

من العقاب )فرض قواعد سالوكية مان خالال العاروض 

المذهلااة للقااوة: عمليااات الشاانق العلنيااة والتعااذيب، الااخ( 

إلااااى الانضااااباط )فاااارض قواعااااد ساااالوكية ماااان خاااالال 

مراقبة(؛ التحول من التنديب الاستثنائي إلى   المراقبة ال

المعمماااة ... تشاااكيل ماااا يمكااان أن يسااامى بشاااكل عاااام 

 (.  209المجتمع المنضبط )

هو نموذج يمكان تعميماه وكما يوضح، فإن البانوبتكون 

ماان أجاال .. تعريااف علاقااات القااوة بمصااطلحات الحياااة 

اليومية ... إنه تخطيط لميكانيزم القوة مصغر إلى شاكله 

(. والانتقااال ماان العاارض إلااى المراقبااة 205المثااالي" )

يحاااااول جمياااااع الجسااااام الاجتمااااااعي إلاااااى حقااااال مااااان 

م الاجتماااعي "جاذبااة المزيااد والمزيااد ماان (. والحملقااات المتقاطعااة للقااوة تقاااطع الجساا214التصااورات" )

جوانب الوجود الإنساني إلى حقل رؤيتها. ولكن الموضاوع لايس ببسااطة أن القاوة تمساك بناا فاي حملقتهاا، 

 The panopticالآلااة البانوبتكيااة  6.3شااكل 

machine 
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تمامااً، مساتخدما اساتعارة المسار ، "نحان لسانا   بل إن القوة تعمل عندما نميز حملقتها. وكما يوضح فوكاو

نناا فاي كلاة البانوبتاك، مغطاون بخثاار قوتهاا، والتاي أحضارناها إلاى في المادرجات، ولا علاى المسار ، ولك

(. وبالتالي، كما يقول، بهذه الطريقة أصابحت المراقباة 217أنفسنا حيث أننا جزء من الميكانيزم )الآلية(" )

الوضااع السااائد لتشااغيل الساالطة. فالبانوبتكيااة هااي شااكل ماان الساالطة ماانظم حااول العااادي، ماان حيااث مااا هااو 

، 2002وما هو ليس كذلك، صحيح أم لا، من حيث ما يجب أن يفعله المرء وماا يجاب ألا يفعلاه )اعتيادي، 

 normalization( "79.)(. إنه جانب جوهري مما يدعوه "التطبيع 58-59

والتنكيد الواضح على إدعائه/ مطالبتاه هاو الاساتخدام الواساع لتكنولوجياا المراقباة فاي مجتمعناا المعاصار. 

بث دوائار  CCTV)مليون كاميرا ) 4.2أن هناك حوالي  2002ال، قدرّ مسح أجري عام وعلى سبيل المث

شخصاااً. وهااذا يقااف فااي علاقااة مباشاارة مااع  14مغلقااة فااي المملكااة المتحاادة، تقريباااً بمعاادل كاااميرا لكاال 

ن أفكار وأناا أساتطيع أ بانوبتكون بنثام. ولكن موضوع الرقابة كان له أيضاً تنثير كبيار فاي الثقافاة الشاعبية.

ة. وربما أن أكثرها وضوحاً هو البرامج التلفزيونياة مثال يبنربعة أمثلة على الأقل من وسائل الإعلام الرقاب

Big Brother و ،Get me out of here(*)am a Celebrity, ’I  حياث المراقباة هاي الجاناب الأساساي فاي ،

هاو تلفزياون باانوبتكون  Big Brotherكيفية عمل هذه البرامج. ومن نوا  عديدة فإن برنامج الأخ الكبيار 

فااي أكثاار أشااكاله وضااوحاً. ولا شااك أن جاازءاً ماان جاذبيتااه يباادو أنااه تمكينااه لنااا ماان أن نقااوم باادور المفااتظ 

سروراً في قدرتنا على أن نلاحظ، دون أن تتم ملاحظتنا، وأن نتدخل  التخيلي الذي وضعه بنثام، حيث نجد

  Foucaultدون أن يتُاادخل بنااا، وأن نصاادر أحكاماااً دون أن يحكاام علينااا. ولكاان، وعلااى ضااوء نقطااة فوكااو  

الحقيقااة ينبغااي علينااا أن لا نفتاارض أننااا فااي الواقااع خااارج قبضااة المعااايير  (p 133)حااول إنتاااج أنظمااة

ويجعلها شرعية.وبعبارة أخرى، قد يكون من الممكن قاول أن النظارة  Big Brotherيروجها  والقواعد التي

هااي متبادلااة )معاملااة بالمثاال(، هااي تضاابطنا بمقاادار مااا ينضاابط قااول المشاااركين الااذين  Big Brotherفااي 

 نشاهدهم: إننا في الزنزانات ولسنا في برج المفتظ. 

، تعماال باانفس New، و   Closer، و Heat، و Revealير، مثاال والعاادد المتزايااد ماان مجاالات مراقبااة المشاااه

الطريقااة. يااتم مراقبااة المشاااهير وتفحصااهم، وخاصااة ماان حيااث حجاام أجسااادهم، وساالوكهم الاجتماااعي 

والجنساي، وذلااك مان أجاال متعتناا وترفيهاتنااا المفترضاة. ولكاان، مارة أخاارى، فاإن القواعااد والمعاايير التااي 

سااتهزاء بهاام، هااي نفااس القواعااد والمعااايير التااي يمكاان اسااتخدامها لتنديبنااا. تسُااتخدم لانتقاااد المشاااهير والا

فإن برامج المراقبة في عاروض تغييار الشاكل، والعاروض الحوارياة، مثال عارض جياري  وبشكل مماثل،

 What، ما الذي يجب ألا تلبسه The Jeremy Kyle Show، وعرض The Jerry Springer Showسبرنغر 

Not to Wearنوات اصاغر ، وعشار ساTen Years Younger  نصايحتها مقترناة كثياراً بإسااءة الاساتعمال

والسااخرية، حيااث أن  الأشااخاص يااتم تشااجيعهم، غالباااً بعدوانيااة  وبعجرفااة الرضااا عاان الاانفس لمقاادمي 

الباارامج، للالتاازام بضاابط الاانفس فااي ساابيل الالتاازام بالمعااايير المقبولااة حالياااً للحياااة الطبيعيااة الجماليااة 

والسلوكية. "إن حقيقة أننا على الجانب الآخر من الشاشة لا تعني أننا في أماان مان مطالبتناا بانن نلتازم، أو 

 .يةأننا بسلام خارج الآلة البانوبتك

 

                                            

، والنقطة الأساسية فيها realityمسلسلات الواقع  ىسممسلسلات تعرض على قنوات التلفزيون البريطاني وت   (*) 
 جمان(.ة )المتر الحلق لمشاهدين عليها كي تقرر من يفوز فيوضع الأبطال تحت مراقبة كاميرات تم يجري تصويت ا
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Further reading قراءات إضافية 

 Storey, John [ed.), Cultural Theory and Popular Culture: 

A Reader, 4th edition, Harlow: Pearson Education, 2009. This 

is the companion volume to this book. It contains examples of 

most of the work discussed here. This book and the companion 

Reader are supported by an interactive website 

(www.pearsoned.co.uk/storey), The website has links to other 

useful sites and electronic resources.  

 During, Simon, Foucault and Literature: Towards a 

Genealogy of Writing, London: Routledge, 1992. Although the 

focus is on literature, this is nevertheless a very useful 

introduction to Foucault.  

 Eagleton, Terry, Literary Theory: An Introduction, 

Oxford: Basil Blackwell, 1983. Contains an excellent chapter on 

post-structuralism.  

 Easthope, Antony, British Post-Structuralism, London: 

Routledge, 1988. An ambitious  

attempt to map the field. Useful chapters on film theory, cultural 

studies, deconstruction and historical studies.  

 Hawkes, Terence, Structuralism and Semiotics, London: 

Methuen, 1977. A useful introduction to the subject.  

 McNay, Lois, Foucault: A Critical Introduction, 

Cambridge: Polity Press, 1994. An excellent introduction to 

Foucault's work.  

 Norris, Christopher, Dertida, London: Fontana, 1987. A 

clear and interesting introduction to Derrida.  
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 ( والجنسوية  ) الجندر *الجنسانية  :السابعالفصل 

7. Gender and sexuality 

 الحركة النسوية Feminism  

 

و هان الماضاي ات القرحقل العلوم الإنسانية في ثمانين كان أحد أهم التغييرات المدهشة التي برزت فيلقد "

 Showalter)شااوالتر  "( )الجاانس: ذكاار أو أنثااى( كفئااة للتحلياال gender) الجناادر  بااروز  الجنسااانية

ن  لكتابهااا عاا Elaine Showalter(. إن هااذه هااي الجملااة الافتتاحيااة فااي مقدمااة إيلااين شااوالتر 1900:1

بعاااث ( والدراسااات الأدبيااة. ولا يمكاان أن يكااون هناااك أي شااك أنااه دون ان genderالجناادر ) الجنسااانية

ذه الجملاة ات ذلاك القارن، لماا كانات ها)الموجة الثانية( في أوائل سبعين  feminism)**(الحركة النسوية 

نادة ( علاى الأج genderالجنادر  ) ( هاي التاي وضاعت  الجنساانية Feminismقد كتبات. إنهاا النساوية ) 

ذلك، ها. وهاي كانفسالاً عنيفاً داخال الحركاة النساوية الأكاديمية. ومع ذلك، فإن طبيعة الأجندة قد أثارت جدا

)أحاديااة  ككتلااة متالفااةمكنااا ماان قباال، التحاادث عاان النسااوية فإنااه لاام يعااد ممكنااا فااي الحقيقااة، إن كااان ذلااك م

monolithicيدة (.عالية ؛ ويجب على المرء أن يتكلم حقيقة عن نسويات)عد( من البحث والكتابة والف 

 

دعوه ياة، وماا تاهناك على الأقل أربعة )أشكال( من دراسات النسويات: الراديكالية ، والماركسية، والليبرال

ب . وكال منهاا يساتجيdual-systems( نظرية الأنظمة المزدوجة 1990) Sylvia Walbyسيلفيا والبي 

النسااوية ختلفااة وحلااولاً مختلفااة. فأو اضااطهاد( النساااء بطريقااة مختلفااة، طارحااة أسااباباً ملقمااع )أو ظلاام 

يااه للرجااال ف، نظااام للهيمنااة يكااون patriarchyالراديكاليااة تقااول إن قمااع النساااء هااو نتيجااة النظااام الأبااوي 

قماع هاو لل كمجموعة السلطة على النساء كمجموعة. وفي التحليل النسوي الماركسي، فإن المصدر النهاائي

ماال علاى الرأسمالية. فهي ترى أن السيطرة على النساء من قبال الرجاال هاي نتيجاة تابعاة لسايطرة رأس ال

 العمل.

باوي الأ –ظاماا نوتختلف النسوية الليبرالية عن كل من النسيويتين الراديكالية والماركسية في أنها لا تضاع 

ث تحامال ك، فإنهاا تميال إلاى رؤياة المشاكلة مان حياكمقررين لقمع النساء. وعوضاً عن ذل –أو الرأسمالي 

لحيااة. حاددة فاي امالرجال على النساء، والمُمَثل فاي القاانون، أو المُعب ار عناه باساتثناء النسااء مان مجاالات 

ن لاعتقااد أاوتمثل نظرية الأنظمة المزدوجة  حضور التحليليين النسويين الراديكاالي والماركساي معااً فاي 

أخاارى  ة معاااً. وبااالطبع هناااك رؤى نسااويةتيجااة تاارابط مفصاالي بااين الأبويااة والرأسااماليقمااع النساااء هااو ن

الياة، ( قائماة سفيهاان: الليبر1992) Rosemary Tongمختلفة. فعلى سبيل المثال، تضع روزماري تونا  

 ة.والماركسية، والراديكالية، والتحليلية النفسية، والاشتراكية، والوجودية، وما بعد الحداث

مثل الماركسية  )بحثناها في الفصل الرابع(، هي دائما أكثر من كتلة مان النصاوص الأكاديمياة ، سوية والن

والممارسااات. إنهااا أيضاااً، وربمااا بصااورة أكثاار جوهريااة، حركااة سياسااية معنيااة بقمااع النساااء، وبالوسااائل 
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Bill Hooks (1989 )الإفريقاي بال هاوكس  –ماا يصافه الناقاد الأمريكاي  –والطارق التاي تقاوي النسااء 

  على أنه "العثور على صوت".

 

(p 136) لصالة كمجاز )استعارة( عن التحول الذاتي ... س"العثور على صوت"ن ... كان وثياق ا

مجموعات مان النسااء اللاواتي لام يكان لهان مان قبال أي صاوت عاام، نسااء بعلى وجه الخصوص 

اد علاى إيجاة لنساء الملوناات. وتركياز النساوييتكلمن ويكتبن للمرة الأولى، بما في ذلك الكثير من ا

طا  ... ومع ذلك، فصوت قد يبدو في بعم ا . فاإن نسااء فاي  مجموعاات مضاطهدة ..لللأوقات مُنم 

ط الوصول إلى صوت هو عمل من أعمال المقاومة. ويصبح الحاديث فاي كن واحاد طريقااً للانخارا

 بااه الشااخب ماان كونااه هاادفاً )أو مفعااولا فااي التحااول الااذاتي الفعااال، و طقساااً للماارور حيااث ينتقاال

object ًإلى كونه فاعلا )subject( 12. وكفاعلين فقط يمكننا الحديث .) 

 

منتجاة  لهذا، فالنسوية ليست مجرد منهااج كخار لقاراءة النصاوص. وعلاى أياة حاال، فقاد أثبتات أنهاا طريقاة

 ، :Showalterهائلة في القراءة. وكما تبين شوالتر 

 

رهااا ت. وتتذبااذب الصااور فااي تؤ*بصااري والااذي يمكاان رؤيتااه إمااا كنساااً أو صااورتينهناااك خااداع 

النساوية  لهاا. وفاي أكثار نظرياات أمامنا، وتحل الواحدة منها مكان الأخرى وتصاغرها إلاى خلفياة لا معناى

ً نقاء ياتم تزويادنا بالمثال بتغييار راديكاالي لتصاورنا، مطلاب بانن نارى معناى فيماا كاان ساابقاً ف  .ضااء خالياا

عااالم موتخمااد المااؤامرة التقليديااة )الأرثوذكسااية(، وتنبثااق مااؤامرة أخاارى فااي غمااوض الخلفيااة، تباارز فااي 

 (.quoted in Modleski, 1982: 25  واضحة مثل طبعة الإبهام )مقتبس عند مودلسكي 

 

عاء   بهوما تدَعّي الثقافاة  فايلنساوية ابشكل مساوو عن الأعماال  ه شوالتر  عن نقد النسوية الأدبي يمكن الإدِّ

ت يااشاايل باروكمااا يشااير مي.الشااعبية. لقااد كاناات الثقافااة الشااعبية موضااوعاً لمقاادار كبياار ماان تحلياال النسااوية 

Michele Barret (1982الأمااور القياسااية الثقافيااة هااي هامااة للنسااوية لأنهااا تتضاامن صااراع" )ل اً حااو

تقاارب  التايس النقطة إلى حد كبير. "النسوية ( نف2009) Lana Rakowاكاو ر(. وتقدم لانا 37المعنى )

ثار عمقااً ماعيااً أكالثقافة الشعبية تتقدم من طائفة متنوعة من المواقع النظرياة والتاي تحمال معهاا تحلايلاً اجت

  ، (. وعلاوة على ذلك، وكما تلاحظ راكاو195وأجندة سياسية" )

 

 اشاتركت  هاطرقا متنوعة من المقاربات للثقافة الشعبية، فإنرغم أن النسويات المعاصرة قد اتبعت 

لاقااة عفااي افتراضااين رئيساايين/ الأول، هااو أن للنساااء علاقااة خاصااة بالثقافااة الشااعبية مختلفااة عاان 

لأبوياة الثقافة االرجال ... والافتراض الثاني هو أن فهم كيف تعمل الثقافة الشعبية لكلا من النساء و

اطير نساء اكتساب السايطرة علاى شخصاياتهن الخاصاة وتغييار كالاً مان الأساأمر هام إذا أرادت ال

باوي لمجتماع الأوالعلاقات الاجتماعية ... تقول الحركة النسوية إن الثقافة الشعبية تلعاب دوراً فاي ا

 (.186وأن التحليل النظري لهذا الدور يبرر موقعاً رئيسياً في المناقشات الجارية" )

 

  النسا  في السينماWomen at the cinema  

 

( فااي الاعتبااار المااؤثر للغايااة   علااى الأنثااى 1975) Mulveyلقااد بحثنااا فااي الفصاال الخااامس رأي ملفااي 

أنهاا قد متاه فاي مقاال لا  (p 137)المتفرجة  . وتحليال ملفاي عمياق التانثير ومعبار فاي كليتاه، ورغام حقيقاة
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ي حاال، وماع الاعتاراف بقاوة المقاال وتانثيره وعلاى أ يتجاوز ثلاث عشرة صفحة، فاإن تانثيره كاان هاائلاً.

فيجب أيضاً ملاحظاة أن الحال الاذي تقدماه ملفاي هاو إلاى حاد ماا أقال تعبياراً مان تحليلهاا "للمشاكلة". فهاي 

"والتاي هاي راديكالياة فاي معنييهاا السياساي  avant-gardتدعو، كبديل للسينما الشعبية، إلى ساينما رائادة 

(. وبعاام الناشااطات فااي الحركااات 8-7لأساسااية للسااينما الرائجااة". )والجمااالي وتتحاادى الافتراضااات ا

 Margaret. ومارغريااات مارشااامنت Lorraine Gammanالنساااائية، ومااان ضااامنهن لاااورين غاماااان 

Marshment (1988) بدأن بالتشكيك "بالصلاحية العالمية/ العمومية ،'universal validity ( "5 لحجاة )

يطرة" )المرجاع ملفي، متسائلات عمّاا إذا كانات "الحملقاة هاي دائمااً ذكرياة" أو أنهاا "مجارد ساائدة أو مسا

(، وذلك ضمن سلسلة من الطرق المختلفة للرؤية، بماا فاي ذلاك الحملقاة النساائية. وعالاوة علاى ذلاك، هنفس

 فإنهن يلححن على،

 

لأبويااة اأنااه لاايس كافياااً طاارد أو نبااذ الثقافااة الشااعبية علااى أنهااا مجاارد خادمااة للأنظمااة الإضااافية 

حياث  ضاً كموقاعوالرأسمالية التافهة التي تبيع "وعياً مزيفاً" للجماهير المخدوعة. فيمكن رؤيتها أي

 (. 1يتُحدى المعنى، وحيث يمكن إزعاج الأيديولوجيات المهيمنة" )

 

ً السياسات الثقافية في التدخل: "إننا لا نساتطيع صارف أو نباذ الشاعبي بوضاع أنوهن يدافعن عن   فسانا دائماا

 (. إنه من الثقافة الشعبية.:2خارجه" )

 

الرجاال( ن معظم الناس في مجتمعنا يحصلون على تسليتهم ومعلوماتهم. إنه هناا تعُطاي النسااء )وأ

ت ت والعثاراالضاروري جاداً استكشااف الإمكاناا معاني الثقافة السائدة لأنفسهم. ولهذا فإنه يبدو من

سارات جازءاً مان المالنسسوية للتدخل في الأشكال الشعبية وذلك في سبيل إيجاد طرق لجعل معنى 

(1.) 

 

ي تادافع عان دراساات ثقافياة نساوية نفاس النقطاة: فها Christine Gledhill (2009)وتقدم كرساتين غلادهيل 

علااى وجااه العمااوم باانحوال اسااتهلاكها فااي حياااة النسااوية سااخر منهااا تالتااي تااربط الأشااكال الشااعبية التااي "و

(. وهي تلاحظ أنه "بهاذا المقاام، فاإن التحليال النساوي للساينما 98تاريخياً" ) -جماهيرها المشكلة اجتماعياً 

، قاد بادأ يواجاه اعتباارات للمشااهدة (soup opera )الساوب اوباراوالمسلسلات القصصاية الخفيفة النسائية

، أومساتلبة /  ية ...  تحليلاً نفسياً سينمائياً أكثار سالبية ، مقترحةأوضااعاً للتمااهي )التماثال( مُساتعمَرةالنسائ

 (... )المرجع نفسهmasochistic  9، أو ماساشوسية alienatedمغتربة

  

 Star : حملقة النجم: هوليوود وجمهور المشاهدين النسائيJackie Staceyويقدم كتاب جاكي  ستايسي  

Gazing: Hollywood and Female Spectatorship  رفضااً واضاحاً للعالمياة والتقريرياة النصاية

لكثير من أعمال التحليل النفسي حول الجمهور النسائي. ويبدأ تحليلها الخااص بالمشااهدين سالجمهاورن فاي 

سات الأفلام )كما أبل  به موقف السينما بدلاً من الجمهور الذي يبنيه النب. وتنخذها مقاربتها من تقاليد درا

الفروق التاي تمياز باين النماوذجين  7.1ملفي( إلى الاهتمامات النظرية للدراسات الثقافية. ويوضح الجدول 

 paradigms (24 .))المفهومين( 

 

                                            

 ) المترجمان( النفسيذاء بإماساشوسية التلذذ  9
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فاوق  ودراسة  ستايسي مستندة إلى اساتجابات اساتلمتها مان نسااء بايم بريطانياات، أعماارهن فاي الغالاب

ت ي أربعينااالستين، ومعظمهن من الطبقة العاملة، واللواتي كن من المواظبات على الاذهاب إلاى الساينما فا

نظار  يلهاا مان وجهاةوخمسينات القارن العشارين. واعتمااداً علاى رساائل واساتبانات متمماة فقاد نظمات تحل

لاستهلاكية ، واidintification، والتماهي escapismثلاثة خطابات ولدّتها الاستجابات نفسها: الهروبية 

consumerism. 

لاى تجناب والهروبية هاي واحاد مان أكثار الأساباب التاي تحاددها النسااء للاذهاب إلاى الساينما. وفاي ساعيها إ

  Richard Dyerمناقشااة ريتشااارد داياار (p 138) الاادلالات الازدرائيااة للهروبيااة، تسااتخدم  ستايسااي 

لطوبائيااة مكانااات ا( الممتااازة عاان المشاااعر الطوبائيااة لكثياار ماان الترفيااه الشااعبي، لإنشاااء قيمااة لا1999)

 لسينما هوليوود بالنسبة للنساء البريطانيات في أربعينات وخمسينات القرن الماضي. 

 

 الثقافية للدراسة في الدراسات السينمائية والدراسات اموضوعباعتباره (الفيلم 7.1الجدول )

 الدراسات الثقافية الدراسات السينمائية

 قراءات الجمهور تموضع المشاهدين

 المناهج )الأساليب( الاثنوغرافية التحليل النصي

 المعنى كما يقوده الاستهلاك المعنى كما يقوده الإنتاج

 مشاهد ايجابي  مشاهد سلبي 

 واعِ  لا واعي

 متفائل متشائم

 

ها تي تعرض لينشر داير مجموعة من المتقابلات الثنائية للكشف عن العلاقة بين المشكلات الاجتماعية الو

 (.7.2الجمهور، والحلول النصية التي قدمتها نصوص الترفيه الشعبي )الجدول 

 (النصوص الشعبية والحلول الطوبائية7.2الجدول )

 الحلول النصية المش لات الاجتماعية

 الوفرة ةالندر

 الطاقة الاكتئاب/ الاستوحا 

 الشدة/ الكثافة/ القوة التلاعب 

 28الشفافية التشظي

شاة يساي   مناقلداير ، فإن المشااعر الطوبائياة للترفياه )أو التسالية( هاي مُلاك الانب. وتوساع  ستاوبالنسبة 

 باال النسااوةقداياار لتشاامل السااياق الاجتماااعي الااذي أختباار فيااه الترفيااه. فالرسااائل والاسااتبانات المكملااة ماان 

ن عنهاا كانات دومااً أكثار مان ال  الكلامياةومتاع البصارية جعلت من الواضاح لهاا أن متاع الساينما التاي عب ار 

ة باال إنهااا اشااتملت طقااوس حضااور العاارض السااينمائي التجريبااي ، والتجربااة المشااترك –للاانب السااينمائي

بساااطة بكاان أبااداً والمجتمااع المتخياّال للمشاااهدين، والراحااة والرفاهيااة المقارنااة لبناااء السااينما. إن الأماار لاام ي

  (،:1994تايسي  )مجرد الاستمتاع بسحر )بريق( هوليوود. وكما توضح  س
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تازياا عاالم الفنوتوفر المساحة المادية سلدارن السينما مساحة تحول بين الحياة اليومية خارج السينما 

ي لفاايلم هوليااوود الااذي ساايعرض بعااد قلياال. وإن تصااميمها وديكورهااا يسااهل عمليااة الهروبيااة التاا

 مسااحة تام وراتها التي توفرتستمتع بها أولاء النسوة المشاهدات. ولكن أيضاً بسبب تصميمها وديك

 (.99تننيثها والتفنن في سحرها لتكون مناسبة للاستهلاك الثقافي لأفلام هوليوود )

 (p 139)يكان  والهروبية هاي دائمااً حادث تااريخي معاين مازدوج الطرياق. ولهاذا فاإن نسااء  ستايساي  لام

ت أيضاااً يهااربن ماان صااعوباهااروبهن فقااط إلااى رفاهيااة تاارف السااينما وسااحر أفاالام هوليااوود، ولكاانهن كاان 

بي بريطانيااا زماان الحاارب ومااا بعااد الحاارب وقيودهااا. إنااه هااذا الماازيج ماان تاارف هوليااوود، والتاارف النساا

حيات هي للتصميمات الداخلية لدور السينما والتي تمت تجربتها في سياق الحرب وما تلاها من عوز وتض

 (.97متعددة المستويات للهروبية" )  التي ولدت "المعاني 

ل غالبااً فاي . وهاي تادري كياف أنهاا تعما هو الفئة  الثانية للتحليل لدى ستايسي identificationالتماهي و

ي النسااء فا نصاوص الأفالام تموضاع بهاا المشااهدات أن لاشارة إلى الطريقة التي يقال نقد التحليل النفسي

 هاا المارأةبوسايلة التاي تتصاادم سبيل مصالح سالسلطةن الأبوية. وبحسب هذه المناقشاة، فاإن التمااهي هاو ال

اخال ناب دوتصبح متخمرة في قمعها نفسها. ومع ذلك، فإناه بتحويال التركياز عان المشااهدة الأنثاى المبناي 

عمال غالبااً ه وكنناه يالفيلم إلى المشاهد الأنثى الفعلي في دار السينما، فإنها تدَعّي  أن التمااهي يمكان إظهاار

لات لنجمااات تخااييلفااتن الانتباااه باسااتمرار إلااى الطريقااة التااي توُلاّاد بهااا ابطريقااة مختلفااة. والمسااتجيبات لهااا 

  القوة، والسيطرة، والثقة بالنفس، التخيلات التي يمكن أن تحكي الحياة اليومية

ناااغم( . وماارة أخاارى، فإنهااا تاارفم الموقااف الموحااد )المتconsumptionوالفئااة الثالثااة هااي الاسااتهلاكية 

والسايطرة،  نه متشابك في علاقة، هي دائماً ناجحة، مان الهيمناة، والاساتغلال،والذي يشكل الاستهلاك وكن

وهاااي تلُِاااح  عوضااااً عااان ذلاااك، فاااي أن الاساااتهلاك هاااو موقاااع لمعناااى متفااااوض علياااه، مااان المقاوماااة 

(. وهااي تقااول، إن معظاام العماال فااي دراسااات 187والتخصيصااات، إضااافة إلااى الإخضاااع والاسااتغلال )

اعة ج فيهاا صانمُقاادة بالإنتااج، مركازة حملقتهاا النقدياة علاى "الطريقاة التاي تنات السينما كانات تميال لتكاون

 (. 188)السينما مشاهدي الأفلام كمستهلكين لكل من الفيلم والمنتجات )المصاحبة( للصناعات الأخرى 

دين لمشااهامثل هذا التحليل ليس بقادر أبداً على الطر  النظري )دع عنك البحث بتفصيل ثابات( لكياف أن 

لنسااء ايستخدمون عمليااً ويجعلاون معناى للسالع التاي يساتهلكونها. وهاي تحااول ان تجاادل فاي ان رواياات 

 لطرق التايتكشف عن علاقات أكثر تناقضاً بين المشاهدين وما يستهلكونه. فعلى سبيل المثال، هي تظهر ا

وهكاذا  لبريطانياةة( للأنُثوياة    ايتم بها "تاذكر المثال العلياا النساائية الأمريكياة بوضاو  كمتجااوزة )عدائيا

مة المادى الاذي وتظهر الكثير من الرسائل والاستبانات المتم (.198فإنها تسُتخدم كاستراتيجيات للمقاومة )

ات تخدام نجماتمثل فيه نجمات هوليوود حركة نسائية بديلة، مثيرة ومتجاوزة. وبهذه الطريقة فإنه يمكان اسا

سااوية نهوليااوود، والساالع المرتبطااة بهاان، كوساايلة للتفاااوض، ولتوساايع حاادود مااا كااان ينظاار إليااه علااى أنااه 

بنين من ت في أن ييطانية تقييدية اجتماعياً. وإنها حريصة على عدم القول إن النسوة كن حرّا)أنُثوية   ( بر

د قالاساتهلاك اخلال الاستهلاك هويات نسائية جديدة تماماً. وبالمثل، هي لا تنكر أن مثل هاذه الأشاكال مان 

. إن excessاط زيادة/ الإفارتعمل كسمسار فاحشة للنظرة )الحملقة( الأبوية.. والمفتا  لموقفها هو مسنلة ال

كاون قاد تحول الصورة الذاتية الذي نجم عن استهلاك نجماات هولياوود والسالع الأخارى المرتبطاة باه قاد ي

 أنتج شخصيات وممارسات هي زائدة عن حاجات الثقافة الأبوية. ولهذا فهي تدَعّي :
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 وأواخار خمساينات بصورة متناقضة، في حين أن استهلاك السلع للمشااهدات الإنااث فاي منتصاف

ا ياوفر القرن العشرين في بريطانيا، كاان معنياا بإنتااج نفاس الاذات ككاائن مرغاوب فياه، فإناه أيضا

ة    الأنُثويا هروباً مما يرُى على أنه عناء الأعمال المنزلية والأموماة والتاي أصابحت بازديااد تعارف

ضاحية لاذات فاي معارضاة للتقد يدل علاى تنكياد ا (p 140)في هذا الوقت. وهكذا، فإن الاستهلاك،

 (.238القرن العشرين ) خمسيناتبالنفس المرتبطة بالزواج والأمومة في بريطانيا 

عاء  يمثل عمل  ستايسي ينمائي. لنفساي الساات العمومية )الكونية( لكثير مان التحليال انوعاً من التوبيخ لادِّ

طرة ياة تفااوض علاى المعااني المسايالأنثاى كعمل  ومان خالال دراساة الجمهاور )يمكان أن ينظار للمشااهدة

 (. وماان هااذا المنظااور فااإن قااوة12)"لسااينما هوليااوود، ولاايس كمعنااى موضااوع بصااورة ساالبية ماان قبلهااا 

يولوجي غيار (، وأقل سلاسة، ونجاحها الأيادmonolithic هوليوود الأبوية تبدأ في أن تظهر أقل تجانساً )

 مضمون على الاطلاق.

  قرا ة الرومانسياتReading romance   

أن  Tania Modleski (1982)تاَدعّي  تانياا مودلساكي " Loving with a Vengeanceفي "حاب ماع الانتقاام 

الاذي  –النساء اللاتي يكتبن عن "السرد المؤنث" يملن لتبني واحد مان ثلاثاة مواقاف: "الارفم؛ أو العاداء 

يميل لسوء الحظ لأن يكاون موجهااً نحاو مساتهلك السارد؛ أو، وفاي معظام الأحياان، نوعااً غيار مهاذب مان 

( 34ة نسوية  لقاراءة النسااء". )(. وفي مقابل ذلك فإنها تعلن "لقد حان الوقت للبدء في قراء14السخرية" )

وهااي تجااادل فااي أن مااا تصاافه "التخاايلات المنتجَااة جماهيرياااً )علااى نطاااق واسااع( للنساااء )بمااا فااي ذلااك 

(. وباالرغم مان هاذا، 14الراويات الرومانسية( تتحدث عان مشاكلات حقيقياة وتاوترات فاي حيااة النسااء" )

ترات ناادراً ماا "سترضاي النساوية ت المشاكلات والتاوبها هذه السرديافإنها تعترف بنن الطريقة التي تحل 

(. وعلاى أي حاال، فاإن قاارذ التخايلات والقاارذ النساوي بينهماا 25المعاصرة: أبعد ما تكون عان ذلاك" )

شيء مشترك: عدم الرضا عن حياة المرأة. فعلى سبيل المثاال، هاي تاَدعّي  فاي الإشاارة إلاى "رومانسايات 

( عاان المعاناااة c1957، )كنجلااز"، "مااا يقولااه ماااركس )ماااركس وHarlequin Romances(*)هااارليكوين 

الدينيااة، هااو صااحيح أيضاااً عاان المعاناااة الرومانسااية، إنهااا فااي نفااس الوقاات تعبياار عاان المعاناااة الحقيقيااة 

 (.47واحتجاج ضد المعاناة الحقيقة" )

"الظاروف )الأحاوال( التاي جعلتهاا ولا تدين مودلسكي "الروايات أو النساء اللواتي يقرأنها". بل إنها تدين 

ضرورية" مستنتجة أن "التناقضات في حيااة النسااء مساؤولة عان وجاود الرواياات الرومانساية الرخيصاة 

أكثر من مسؤولية الرواياات الرومانساية الرخيصاة )الهاارليكوين (عان وجاود التناقضاات" (  )الهارليكوين

ماان الاادين، ثاام تعااود عنهااا، ممااا يتركهااا، رغاام (. وهااي تنجاارف نحااو القااوة الكاملااة لموقااف ماااركس 57)

احتجاجاتها على العكس من ذلك، قريبة جداً من موقاف الثقافاة الجماهيرياة حاول الثقافاة الشاعبية علاى أنهاا 

(. ومع ذلك، فهاي تلاحاظ "كياف أن الطلباة ينقطعاون أحياناا عان صافوف دراسااتهم opiateمخدر )أفيون 

( المفضالة لاديهم. soap opera "مسلسلات الميلودراما )السوب أوبراالنسائية لمعرفة ما  الذي يجري في 

                                            

، دار نشـر وبيـع كتـب عالميـة انطلقـت مـن بريطانيـا ت الـولايات Harlequin Enterprise Ltdهـارليكوين انتربرايـزز ليمتـد  (*) 
كتبهـا تتـألف   وفـة باههـا، وجميـعاميات المعر يتعهدون بشراء عدد معين شهرياً. اشتهرت بنشر قصص الغر المتحدة. وهي تبيع مباشرة إلى القراء الذين 

 صفحة. ويقال إنها تبيع أربعة كتب كل ثانية )المترجمان(. 192من 
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وعناادما يحاادث هااذا، فااإن الوقاات يكااون قااد حااان لنااا لأن نوقااف مجاارد معارضااة السااوب أوباارا والباادء فااي 

 (. 114-113تضمينها، وغيرها من التخيلات المنتجة جماهيرياً، في دراساتنا عن المرأة" )

هاو حاول  "Female Desireبعناوان "رغباة الأنثاى  Rosalind Coward (1984)وكتااب روزاليناد كااوَرد 

وموسايقى  ، (romanceمتعة النساء في الثقافة الشعبية. ويستكشف الكتاب الأزيااء، والغارام )الرومانساية 

ساااء، ، وقااراءة الأبااراج، والمسلساالات القصصااية الخفيفااة، والطعااام، والطاابخ، ومجاالات الن pop البااوب 

 –الاذنب بالأخرى، والممارسات التي تشرك المرأة في دوامة لا نهاية لها من المتعة والشاعور  والنصوص

...  "كشاايء ماان الخااارج material(. ولا تتناااول كاااوَرد المااادة (14إنااه اختصاصاانا" –الشااعور بالااذنب "

.. .( الخاصاة غريب عن سالمتعةن والشعور بالذنب. المتع )الملذات( التاي أصافها هاي غالبااً مُتعَاي )ملاذاتي

 ولكان كشاخب أدرس نفساي، وأتفحاب حيااتي (p 141)وأنا لا أقترب من هذه علاى أنناي ناقادة عان بعاد،

ة ح مااع، لنقاال، موقااف تقاليااد "الثقافااوموقفهااا فااي تناااقم واضاا الخاصااة تحاات  مجهاار" )المرجااع نفسااه(.

اعااات والحضااارة" أو منظااور مدرسااة فرانكفااورت. فالثقافااة الشااعبية لا ينظاار إليهااا فااي الأساافل ماان ارتف

ل و خطااب حاواولومبية وكننها ثقافة النااس الآخارين المخيباة للآماال، ولكان الممكان التنباؤ بهاا. إن هاذا ها

خطاااب )فم أن تاارى الممارسااات وتمثاايلات الثقافااة الشااعبية ثقافتنااا )نحاان(. وعاالاوة علااى ذلااك، فإنهااا تاار

 (.16الرغبة الأنُثوية   ( وكننها فرض قسري لنمطيات مزيفة ومحدةّ" )

ساوياً لناشطات نبدلاً من ذلك، فإنني استكشف الرغبة المفترضة لهذه التمثيلات، الرغبة التي تلمس النساء ا

ة ابع مان حالاناكشيء غير قابل للتغيير،  ل الرغبة الأنُثوية نني لا أعاموغير النشاطات على حد سواء. ولك

ف لا هاي ه المواقاوهاذ .كإنتااج وإداماة للمواقاف النساوية الأنثى. إنني أرى التمثيلات لِمُتعَ الأنثى ورغباتها

ئيسااية ماان الساامات الربااالأدوار البعياادة المفروضااة علينااا ماان الخااارج والتااي ماان السااهل نبااذها، ولا هااي 

ل فاي خصيتنا تتشككردود على المسرات الممنوحة لنا؛ وإن ذاتيتنا وش يتم إنتاج المواقف النسوية . للأنُثوية

ة ن الرغبالأقة كهذه، تعريفات الرغبة التي تحيط بنا. هذه هي الخبرات التي تجعل التغيير مهمة صعبة وشا

 سه(.تغويها باستمرار خطابات تحافظ على التميز الذكوري )المرجع نف الأنُثوية 

د الأخيار عاة بانن "عبار العقابالقصاب الرومانساية ملهام جزئيااً بالحقيقاة الخاد Cowardإن اهتمام كاوَرد 

قريبااً ت( كاان يوازياه بشاكل متطاابق  Feminismات القرن العشرين(، فإن ظهور الحركة النسوية ) )سبعين

 الروايااات الرومانسااية.. وهااي تااؤمن بشاايئين حااول 29النمااو المشاارومي فااي شااعبية القصااب الرومانسااية"

علاى،  فر دلايلاً الأول، إنه "ماا زال يتعاين عليهاا تلبياة بعام الاحتياجاات المحاددة للغاياة"؛ وثانياا، أنهاا تاو

 (. وهااي تاَادعّي  ان الخيااالات التااي تلعااب بهااا القصااب190وتساااهم فااي، "خيااال قااوي جااداً ومشااترك" )

ا "رجعية" وهي تعتقد أنه (.192-191حد كبير ) المراهقة، وما قبل الوعي إلى –الرومانسية هي "ما قبل 

داً، المبكارة جا الأب –من ناحيتين أساسيتين. فمن ناحية، هي تعَبدُ سلطة الاذكر بطارق تاُذكَّر بعلاقاة الطفال 

بية ة    السالفي حين أنها من ناحية ثانياة، هاي رجعياة بسابب الموقاف المتخاذ تجااه الرغباة الجنساية الأنُثويا

غبااة . حيااث ان مسااؤولية الرغبااة الجنسااية تقااع علااى الرجاال. وبعبااارة أخاارى، فااإن الرودون شااعور بالااذنب

ياد تقاديم الجنسية هي  شيء لدى الذكور، والنسااء يساتجبن لهاا فقط.وباختصاار، فاإن القصاة الرومانساية تع

ى؛ فهاذه لأنثاا، ولكن هذه المارة دون اساتنتاجاتها بعجاز  Oedipal dramaتجربة الفتاة في الدراما الأوديبية 

 فاي الموقاعالمرة هي تتزوج الأب وتحل محل الأم. ولهذا فإن هناك مساراً من  الخضوع إلى موقاع القاوة )

 تشير إلى :  Cowardالرمزي للأم(. ولكن كاوَرد 
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نتقادات وتقمع الا بالتنكيد أن للقصة الرومانسية شعبية لأنها ... تعيد عالم الطفولة للعلاقات الجنسية

ك، فهاي الرجاال، أو اختنااق الأسارة، أو الضارر النااجم عان السالطة الأبوياة. وماع ذلابعدم مناسبة 

اك. تسااتطيع فااي ذات الوقاات تجنااب الشااعور بالااذنب والخااوف اللااذين قااد ينتيااا ماان عااالم الطفولااة ذ

ختناق تام (  قد تم تعريفها بحزم على انها مسؤولية الأب، والخوف من الا sexualityوالجنسوية )

لأن النسااااء حققااان نوعااااً مااان السااالطة فاااي القصاااب الرومانساااية. وتعَِااادُ القصاااب  التغلاااب علياااه

كون هناااك الرومانسااية بعااالم كماان، وتعَِاادُ بننااه ساايكون هناااك ساالامة أو أمااان مااع الاعتماااد، وأنااه ساا

 (196سلطة مع الخضوع.)

 النسويةFeminism     

 (p 142)   تباادأ جااانيس رادوايJanice Radway (1987)  دراسااتها للقااراءة الرومانسااية بملاحظااة أن

يعهاا، كتاب، وتوزالشعبية المتزايدة لهذا الناوع الأدباي يمكان تفسايرها جزئيااً باالتغيرات الهاماة فاي إنتااج ال

ر إلااى أن (. ومتخااذة موقفاااً ماان المعالجااات السااابقة، فااإن رادواي تشااي13وتقنيااات الإعلانااات والتسااويق" )

نسايات عال الروماات قد يكون له علاقة بتقنيات البيع المتطورة للناشرين، مما يجالنجا  المتزايد للرومانسي

 نسية.ت الرومامرئية أكثر، ومتاحة أكثر، كما هو الحال مع أي فكرة بسيطة لحاجة المرأة المتزايدة للتخيلا

عاين وأرب، متضمناً مجموعة من اثنتاين Smithton وتستند دراسة رادواي على بحث أجرته في سميثتون   

 منتظماااتبونااات لهاان أطفااال(. والنساااء جماايعهن زاماارأة قارئااة للرومانساايات )فااي معظمهاان متزوجااات و

. وفاااي الواقاااع أن سااامعة  دوت Dorothy Evansلااادكان بياااع الكتاااب الاااذي تعمااال فياااه دوروثاااي ايفاااانز 

Dotب الآدا . فباادافع حماسااها الخاااص لهااذا النااوع ماانإلااى سااميثتون هااي التااي جااذبت رادواي  سدوروثااين

سايات نشرت دوت رسالة إخبارية بعنوان )مذكرات دوروثي من القراءة الرومانسية( حيث صنفت الرومان

ق ماا يصال حسب قيمتها الرومانسية. وقد كان للرسالة الإخبارية ونصيحة دوت العامة للزباائن أثار فاي خلا

ضاوع مجتماع الرمازي هاو موإلى مجتمع رمزي صغير، ولكنه هام، من قارئات الرومانسيات. وإنه هاذا ال

حاة تركيز بحاث رادواي. وقاد تام تجمياع ماادة البحاث مان خالال اساتبانات فردياة، ومجموعاات نقاا  مفتو

ت بااين النهايااات، ومقااابلات مباشاارة )وجهاااً لوجااه( وبعاام المناقشااات غياار الرساامية، وبملاحظااة التفاااعلا

ء ي جلبات نسااواي هذا بقراءة العناوين التاوزبوناتها المنتظمات في دكان بيع الكتب. وقد ألحقت راد  دوت

 انتباهها إليها.   Smithtonسميثتون  

لمنهجياة اإلاى عادم ملاءماة Rوقد نبه تنثير رسالة دوت الإخبارية حول أنماط مشاتريات القارئاات رادواي 

أجال  ه مانالتي حاولت استخلاص نتائج حول اللون الأدبي من عينة من العناوين الجارية. وقاد اكتشافت أنا

 إلاى عملياةفهم المغازى الثقاافي لقاراءة الرومانسايات، فمان الضاروري ايالاء الاهتماام باالتمييز الشاعبي، و

علااي الانتقااء والارفم التااي تجاد بعاام العنااوين مرضااية وبعضاها غياار ذلاك. كمااا أنهاا واجهاات المادى الف

حادى ماا باين إ يومياً، ويقضين لقراءة الرومانسيات. فغالبية النساء اللواتي أجرت مقابلات معهن كن يقرأن

نناه ماا بعشرة إلى خمس عشرة ساعة أسبوعيا في قراءة الرومانسيات. وربع النسوة علاى الأقال أخبرنهاا، 

لساة جنهاياة فاي لم تمنعهن الأعمال المنزلية ومطالب العائلة، فانهن يفضلن قراءة القصة من البداية حتاى ال

عات أرباع إلى خمساة عشار كتابااً فاي الأسابوع. و فاي الواقاع ادّ واحدة. وتراو  الاستهلاك بين كتاب واحد 

 منهن أنهن يقرأن بين خمسة عشر وعشرين كتاباً رومانسياً في الأسبوع.
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لية ذات اساتقلاووفقا لنسوة سميثتون ، فإن القصة الرومانسية المثالية هي تلك التي تحكي عن امرأة ذكياة و

بهاا حمع شيء من رو  الدعابة. وبعاد الكثيار مان الشاكوك وعادم الثقاة، وبعام القساوة والعناف، يغمرهاا 

ها هاا ويعتناي بشاؤونلرجل، والذي يتحول أثناء علاقتهما من شخب عاطفي غير متعلم، إلاى شاخب يرعا

انساي ... بطرق يتوقع تقليدياً أن تكون فقط  مان امارأة نحاو رجال. وكماا توضاح رادواي: إن الخياال الروم

، عتناى بهااليس خيالاً حول اكتشاف شريك للحياة مثير للاهتمام بشكل فريد، بل هو رغبة طقوساية فاي أن يُ 

رغباة فاي ، الreciprocationيال حاول الاساتقبالية (. إنه خ83وأن تحُبَ، وأن يعُترف بها بطريقة خاصة" )

ء غها النساااالاعتقاااد أن باسااتطاعة الرجااال أن يساابغوا علااى النساااء الرعايااة والاهتمااام التااي يتوقااع ان تسااب

ة نات القارئابصورة منتظمة على الرجال. ولكن الخيال الرومانسي يقدم أكثر من هذا، إنه يساترجع زمنااً كا

 رعاية "أمومية" مكثفة. فيه حقيقة المستقبلة ل

(p 143) ومسااتندة إلااى عماال نانسااي  شااودوروNancy Chodorow (1978) تاَادعّي  رادواي أن الخيااال ،

انات كت "عنادما الرومانسي هو شكل من أشكال الإرتداد الذي به يتم إرسال القارئة تخيلياً وعاطفياً إلى وقا

رتاداد . وماع ذلاك، وعلاى خالاف الإ84 :1987)اي مركاز الاهتماام الفاردي العمياق للرعاياة/ التنشائة سرادو

ز على الأب كما تقتر  كاوَرد  ز علاى شخصاية ،Cowardالذي يترَُكِّ الأم. ولهاذا فاإن  فإن هذا الإرتداد يترَُكِّ

 – ل والبطلاةقراءة الرومانسيات هي بالتالي وسيلة يمكن للمرأة بها، وبطريقاة بديلاة مان خالال علاقاة البطا

جاودهن فاي ودون   بديل كاف لأنفسهن في وقعنه بننفسهن أن يقدم  للآخرين طفي الذي يتتجربة العون العا

لآخرين، وإن الأنثى هي الذات  في علاقتهاا باا وهي تنخذ أيضا من  شودورو  فكرة أن ذات الحياة اليومية.

تكااون  لتاايالااذكر هااي ذات تلقائيااة ومسااتقلة. وتجااادل  شااودورو أن هااذا نااتج عاان العلاقااات المختلفااة ا ذات

شااودورو   للبنااات والبنااين مااع أمهاااتهم. وتاارى رادواي علاقااة متبادلااة بااين الأحااداث النفسااية التااي وصاافتها

 إن البطلااةوالانمط الساردي للرومانساية المثالياة: مان الرحلاة مان هويااة فاي أزماة إلاى الهوياة المساتردة، "فا

(. وتنخاذ 139ن .. الانفس فاي علاقاة" )تؤسس بنجا  ماع نهاياة السارد المثاالي ... نفاس الأنثاى المنلوفاة الآ

 "ببنياة the Oedipus complexرادواي أيضا من  شاودورو الاعتقااد بانن النسااء خارجن مان عقادة أودياب 

لآخار، نفسية ثلاثية سليمة"؛ مما يعني أناه "لايس فقاط أنهان يحاتجن إلاى رباط أنفساهن بعضاو مان الجانس ا

شااخب هااو مسااتقبل حاضاان )راع( وحااامو بطريقااة ولكاانهن أيضااا يواصاالن طلااب رابااط عاااطفي مكثااف مااع 

 نمامهاا ثلاثاةف(. وفي سبيل تجربة هذا الانحادار أو الإرتاداد إلاى الاكتفااء العااطفي للأموماة، 140أمومية )

خائفاة لطبيعة الاختيارات: العلاقة المثلية )السحاق(، علاقة برجل، أو البحث عن الاكتفاء بوسيلة أخرى. وا

ن قااراءة تحااد ماان سالاختيااارن الأول، وطبيعااة الذكوريااة تحااد ماان الثاااني، وقااد تكااوماان المثليااين لثقافتنااا 

 الرومانسيات مثالاً على الثالث. وتقتر  رادواي:

حاب وتكاون بانن ت  the oedipal desireينبع الخيال الذي يولدّ الرومانسية من الرغبة الاوديبياة   

التاي هاي  pre-oedipalمحبوباً من فرد من الجنس الآخر، وأن تستمر في الأمنية ماا قبال الاوديبياة 

 –ن معانو مجزء من تشكيل الكيان الداخلي للمرأة، الأمنية بنن تستعيد حب الأم وجميع ما يتضمنه 

 (.146متعة التهيج الجنسي، إكمال التعايظ معا، وتنكيد للهوية )

إلااى الرومانسااية المثاليااة، يااوفر اكتفاااء ثلاثياااً تماماااً. "الحمايااة الأبويااة، والعنايااة الأموميااة،  ار اللجااوءقاارو

( الفاشاال غياار قااادر علااى تقااديم هااذه romance(. والغاارام )الرومانسااية 149و"حااب الكبااار الشااغوف" )

بشاكل حازين، أو بنهاياة الاكتفاءات لأنه "من ناحياة" عناف إلاى حاد كبيار؛ ومان ناحياة أخارى، إناه ينتهاي 

ي ن المُنظِمَاين  سعيدة غير مقنعة. وهذا يسلط الضوء بطريقة لا يمكن الاستمتاع بها )غير مبهجة(  على الهَم 

structuring anxieties   .لجميع الرومانسيات 
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س ه لايلاى أناعوالهمُّ الأول هو الخوف من العنف الذكوري. وفي الغارام  المثاالي ياتم احتاواء هاذا بإظهااره 

، أو كلطياف. والهامُّ الثااني هاو الخاوف ما ن جنساوية بالشيء المخيف الذي يظهار فياه أناه كاذلك، إماا كاوهمو

(sexuality ( أنُثويااة    تاام إيقاظهااا وتنثيرهااا علااى الرجااال  )وفااي الغاارام  الفاشاال، فاا169 .) إن الجنسااوية

ة. ريقاة مقنعارة على العنف الذكوري بطالأنُثوية    ليست مقتصرة على علاقة دائمة ومحبة، ولا تتم السيط

نساياً. جن مانحلات وهما معاً يجدان شكلاً وتعبيراً في العقوبة العنيفة التاي توقاع علاى النسااء اللاواتي يعتبار

قيااق علااى إنتاااج تجربااة قااراءة يااتم فيااه تح  (p 144)وباختصااار، فااإن قصااب الغاارام  الفاشاال غياار  قااادرة

لااى هويااة إم المفااوض بااه )أو البااديل( لرحلااة البطلااة ماان أزمااة الهويااة الاكتفاااء العاااطفي ماانن خاالال التقاساا

نهاياة ر يتقارر بمستعادة   بين ذراعي رجل حاضانو أو راعو. أماا فيماا إذا كاان الغارام جياداً أو سايئاً فهاو أما

 المطاف بنوع العلاقة التي تستطيع القارئة تنسيسها مع البطلة:

ن مال الغضاب مان الرجاال، أو الخاوف مكثفاة جاداً مثا إذا كانت أحداث قصة البطلة تستفز مشااعر

جال غيار رلاغتصاب، أو القلق بشنن الحياة الجنسية للأنثى، أو القلاق مان الحاجاة إلاى العايظ ماع ا

ا ضااعيفة مثياار، فااإن تلااك القصااة الرومانسااية ساايتم تجاهلهااا باعتبارهااا فاشاالة، أو يحكاام عليهااا بننهاا

اء، الأحااداث تسااتنهم مشاااعر ماان الإثااارة  ، والاكتفااللغايااة. وماان ناحيااة أخاارى، إذا كاناات تلااك 

أو  اساتخدمها والقناعة، والثقة بالنفس، والاعتزاز، والسلطة، فإنه لا يهم ماا هاي الأحاداث التاي ياتم

ير كيف يجري تنظيمهاا. ففاي النهاياة، ماا يهام أكثار هاو شاعور القارئاة بننهاا أصابحت ولوقات قصا

ل ليهاا إغالاق ذلاك الكتاااب وهاي علاى ثقاة بانن الرجااا"إنساانة "أخارى وفاي مكاان كخاار، وينبغاي ع

تهاا ولاة واجباوالزواج يعنيان في الحقيقة أشياء جميلة للمرأة. وينبغاي عليهاا أيضااً أن تلتفات إلاى ج

رتها اليوميااة، وهااي متجااددة عاطفياااً ومعاااد شااحنها، وهااي تشااعر بالثقااة ماان جاادارتها ومقتنعااة بقااد

 (.184تعرف أن عليها مواجهتها ) وقوتها على التعامل مع المشكلات التي

اص يسااتعدن الصاايغة الأبويااة للحااب لاسااتعمالهن الخاا  Smithtonوبهااذه الطريقااة، فااإن نساااء سااميثتون  

لتكااارار (. وتنباااع "الفوائاااد السااايكولوجية" الرئيساااية لقاااراءة الرواياااات الرومانساااية مااان "اه)المرجاااع نفسااا

أحياناا  ن بالمئاة مان قارئاات ساميثتو 60ن وحقيقة أ (.199، 198الطقوسي لأسطورة ثقافية ثابتة واحدة" )

ات فاااي يجَِااد نَ أنااه  ماان الضااروري قااراءة النهايااة أولاً، لضااامان أن تجربااة الروايااة لاان تعااارض القناعاا

 ي/ الحاافظالأسطورة الأساسية، سإن هذه الحقيقةن توحي بقاوة كبيارة أن الأساطورة الأساساية للرجال الراعا

 الأكثر أهمية في تجربة نساء سميثتون   لقراءة الرومانسيات. هي في نهاية المطاف الأمر 

وبعد سلسلة من التعليقات من نساء سميثتون  ، أجُبرت رادواي على الاستنتاج بننها إن كانات فعالاً ترغاب 

في فهم وجهة نظرهن في قراءة الرومانسيات فإن عليها أن تتخلى عن انشغالها المسابق باالنب، وأن تنخاذ 

عتبار  أيضا الفعل بعينه لقراءة الرومانسايات نفساها. وأصابح واضاحا فاي  المحادثاات أناه عنادما أيضا بالا

زدوج تستعمل النساء مصطلح "الهروب" لوصف متعة قراءة الرومانسيات، فإن المصطلح يعمل بمعنى ما

ة وعلاقاة نا، يمكن اساتخدامه سالمصاطلحن لوصاف علمياة التمااهي باين القارئاولكنهما  ذات صلة. فكما رإي

البطلااة/ البطاال. ولكاان أصاابح ماان الواضااح أن  المصااطلح قااد تاام اسااتخدامه "حرفياااً لوصااف فعاال إنكااار 

وقاد (.90اءة كتااب وينغمسان فاي قصاته" )الحاضر، والذي يعتقدن أنهن يحققنه في كل مرة يبادأن فيهاا قار

ير. إنه يرُى كوقات مساترد كشفت دوت لرادواي أن الرجال غالباً ما يجدون أن فعل قراءة النساء بذاته خط

من متطلبات العائلة والواجبات المنزلية. وتصف العديد من نساء ساميثتون  قاراءة الرومانسايات علاى أنهاا 

هدية خاصة يقدمنها لأنفسهن. ولتوضيح هذا، تقتبس رادواي من  شودورو رؤيتها للعائلة الأبوية على أنها 

ادة الإنتااج الياومي... تاتم إعاادة إنتااج الرجاال اجتماعياا تلك "التي يوجد فيهاا عادم تناساق جاوهري فاي إعا
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ولكان النسااء  ياتم إعاادة إنتااجهن )أو لا ياتم( مان قبال أنفساهن إلاى حاد كبيار"  ،وسيكولوجيا من قبل النساء

(. ولهذا فإن قراءة الرومانسايات هاو مسااهمة صاغيرة، ولكنهاا ليسات غيار دالاة، لإعاادة الإنتااج 94، 91)

جاازءا  لا  (p 145)ثتون: "إنكااار مؤقاات ولكاان حرفااي للمطالااب التااي تعتبرهااا النساااءيساام العاطفيااة لنساااء

(. وكما تقتر  رادواي ، "رغام أن هاذه 97يتجزأ من دورهن كنمهات، وزوجات، حاضنات أو راعيات" )

 (. 100التجربة هي غير مباشرة، فإن المتعة التي تدُخلها هي مع ذلك حقيقية" )

 ن التجرباةلأات لها قيمة لدى نساء ساميثتون  أن نستنتج أن قراءة الرومانسي أعتقد أنه من المنطقي

قااه نفسااها مختلفااة عاان الوجااود العااادي. ولاايس إنهااا فقااط إطاالاق للاسااترخاء ماان التااوتر الااذي تخل

ا كون لوحدهتالمشكلات والمسؤوليات اليومية، ولكنها تخلق وقتاً أو مساحة تستطيع المرأة فيها أن 

مشغولة بحاجاتها الشخصية، ورغباتها، ومتعتها. وهي أيضااً وسايلة للانتقاال أو الهاروب   بالكامل،

 (. 61إلى الغريب المثير، أو، مرة أخرى، إلى ما هو مختلف")

ن " هاو أناه ماReading the Romanceوالاستنتاج الاذي يصال إلياه أخياراً كتااب "قاراءة الرومانسايات 

يات. سااتنتاجات مطلقااة حااول الأهميااة الثقافيااة لقااراءة الرومانسااالصااعب جااداً فااي الحاضاار التوصاال إلااى ا

اقضااة. أو التركيااز علااى الخيااال السااردي للنصااوص، ينااتج أجوبااة مختلفااة متن والتركيااز علااى فعاال القااراءة،

هاان ويقتاار  الأول أن "قااراءة الرومانساايات هااي تعارضااية لأنهااا تساامح للنساااء باانن يرفضاان للحظااات دور

ساارد (. والتركيااز علااى الثاااني يقتاار  أن "بنيااة ال210" )self-abnegatingالاجتماااعي المنكاار للااذات 

مرجااع الرومانسااي تجسااد خلاصااة بساايطة وتوصااية بالأبويااة وممارساااتها الاجتماعيااة وأيااديولوجياتها" )ال

ي يجاب أن نفسه(. وإنه هذا الاختلاف "بين معنى الفعل ومعنى النب كماا يقُارأ" )المرجاع نفساه(، هاو الاذ

شايء واحاد  وثمةات.  الكاملة لقراءة الرومانسي التركيز الدقيق إذا أردنا أن نفهم الأهمية الثقافية يكون عليه

لأباوي. اكانت رادواي واضحة بشننه: إن النسااء لا يقارأن الرومانسايات مان شاعور بالانخاداع مان النظاام 

لكان ى عالم أفضل. و، توق إل utopian وقراءة الرومانسيات تحتوي على عنصر من الاحتجاج الطوبوي

ورياة الاة الذكمقابل هذا، فإن البنية السردية للرومانسيات تبدو وكننهاا تاوحي بانن العناف الاذكوري واللامبا

بوياة هاي هي في الواقع تعبيرات عن حب ينتظر فاك شايفرته مان قبال المارأة المناسابة. وهاذا يقتار  أن الأ

 هاي التاي والتناقضاات رة صحيحة. إن هاذه التعقياداتمشكلة فقط إلى حين تتعلم النساء كيفية قراءتها بصو

 كاان يمكاان جاهلهاا أو التظاااهر بحلهاا. ويقينهاا الوحيااد هاو إناه ماان المبكار جاداً معرفااة إذاي تتارفم رادوا

   الإشارة إلى القراءة ببساطة على أنها وكيل أيديولوجي للنظام الاجتماعي الأبوي.

تقاادم  هااذه الدراسااة، ولا أي وحاادة أخاارى حتااى اليااوم، أجاادني مضااطرة إلااى الإشااارة ... إلااى أنااه لا

ار قاراء ملية لتكردليلاً كافياً لإثبات هذه الحجة  بشكل كامل. إننا ببساطة لا نعرف ما هي الآثار الع

، الرومانساايات علااى طريقااة تصاارف النساااء بعااد إغلاقهاان كتاابهن وعااودتهن إلااى الجولااة المعتااادة

 (.217العادية،  لنشاطاتهن اليومية )

اختبااراتهن، مشاترياتهن، تفسايراتهن،  –ولهذا فإن علينا الاستمرار باالاعتراف بنشااط القارئاات             

أساسيا من العمليات الثقافية والممارسات المعتمادة لعمال  اباعتبارها جزء –تهن، استخداماتهن، الخ ااعتماد

معنااى فااي الثقافااات المعاشااة ماان الحياااة اليوميااة. وماان خاالال الاهتمااام بهااذه الطريقااة فإننااا نزيااد إمكانيااة " 

توضيح الاختلافات بين الفرض القمعي للأيديولوجية والممارساات المعارضاة والتاي رغام محادوديتها فاي 

 (p 146)(. 2-221هااا، تنااازع علاى الأقاال أو تتحاادى ساايطرة الأشاكال الأيديولوجيااة" )نطاقهاا وفااي تنثير

والسايطرة الأيديولوجياة للرومانسايات قاد تكااون كبيارة، ولكان حياث هناااك سالطة، هنااك دومااً مقاومة.وقااد 
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الاكتفاااء الااوقتي بتوضاايح  –عاادم الاكتفاااء  –تكااون المقاومااة مقتصاارة علااى أفعااال مختااارة ماان الاسااتهلاك 

 ولكننا كناشطات نسويات –  utopia الاحتجاج المحدود وشوقها الطوبوي

ياق يجب أن نبحث عنها، ليس فقط لفهم أصولها وشوقها الطوبوي، ولكن أيضااً لمعرفاة أفضال طر

علاى  لرومانسايةلتشجيعها وجعلها مثمرة. وإن لم نفعل، فإننا نكون قد  اعترفنا بالقتال ، وفي حالة ا

م ون لا لازوباستحالة خلق عالم حيث أن السرور البديل الذي توفره قراءتهاا سايك الأقل، قد اعترفنا

 (.222له )

 Reading the Romanceسكتاابن "قاراءة الرومانسايات  Charlotte Brunsdonتادعو شاارلوت برنسادون 

لمارأة "الاستقصاء العلماي الأكثار شامولاً لفعال القاراءة" وهاي تنساب إلاى رادواي فضال تقاديم "شخصاية ا

"قاراءة  (. وفاي مراجعاة عاماة متعاطفاة للطبعاة البريطانياة مان سكتاابن372العادية" إلى غرفة الدراساة )

ضاية عان ي. فهاي غيار راعدداً مان الانتقاادات لانهج رادوا Ien Ang (2009)الرومانسيات" تقدم إيين كنج  

حثاة، اي ، الباالطريقة التي ميزت رادواي بها تماماً باين الحركاة النساوية ،   وقاراءة الرومانسايات. ورادو

هاااي مااان أنصاااار الحركاااة النساااوية  وليسااات مااان محباااي، أو مشاااجعي، الرومانسااايات؛ ونسااااء ساااميثتون  

Smithton المبحوثات،  قارئات رومانسيات ولسن من أنصار الح ، ( ركة النسويةFeminism ( ")584) . 

حركاات أن هذا ينتج سياسة نسوية من " هن"، ونحن، والذي تلعب فيه النسااء مان غيار ال Angوترى  كن  

، فاإن ن. ومان وجهاة نظرهااي سايتم ضامه إلاى/ القضاية سالنساويةالنسوية دور الغريب/ الأجنبي "هن" الاذ

ن ، فاإAngهن حارساات للطرياق الصاحيح. وتبعاا ل كنا  الناشطات النسويات يجب أن لا ينصبن مان أنفسا

لياه فقاط في إلحاحها على أن التغير الاجتماعي "الحقيقاي" يمكان الوصاول إ Radwayهذا ما فعلته رادواي 

. وكماا (585... إذا توقفت قارئات الرومانسيات عن قراءتها وأصبحن ناشاطات نساويات بادلاً عان ذلاك" )

ة )قاراءة ، فإن  كن  لا تاؤمن بانن قاراءة واحادWatching Dallasشاهدة دالاس سنرى قريباً، في مناقشتي لم

.. تقاود فقاط إن السياساات النساوية الطليعياة لارادواي ..  )الرومانسيات( تستبعد الأخارى )الحركاة النساوية

ن أ قاد  كنا إلى "شكل من الأخلاقية السياسية" المدفوعة برغبة في جعل " هن" أكثر شبهاً ب "نحن". وتعت

عادم  ما هو مفقاود فاي تحليال رادواي هاو بحاث المتعاة كمتعاة. وقاد تام بحاث المتعاة ولكان دومااً مان حياث

نا  هاو ك،ووظيفتها كتعاويم، وزيفهاا. وشاكوى  vicariousnessواقعيتها .. من حيث تعويضيتها أو إنابتها 

ز أكثر من اللازم على الآثار بدلاً من ميكاني رادواي ، ففي بالنسبة لكيات المتعة. وأن مثل هذه المقاربة ترَُكِّ

تبارهن  ل  كن  أننهاية المطاف يصبح الأمر دائماً مسنلة "الوظيفة الأيديولوجية للمتعة". ومقابل هذا، تحاو

علااى رؤيااة المتعااة كشاايء يمكنااه "تقويااة" النساااء ولاايس كشاايء يعماال دائماااً "ضااد مصااالحهن الخاصااة 

 :( هذا الجانب من عملها وخلصت إلى  1994رادواي )(. وقد راجعت جانيس 6-585"الحقيقية". )

وباذلت جهاداً لفهام   Smithtonرغم أنني بذلت جهداً كبياراً لعادم اساتبعاد نشااطات نسااء ساميثتون  

فعاال قااراءة الرومانساايات كاارد فعاال إيجااابي علااى أحااوال الحياااة اليوميااة، فقااد كااررت روايتااي دون 

راً مااان التعليقاااات علاااى الغااارام )الرومانساااية قصاااد الافتاااراض الجنساااي الاااذي سااابب جااازءاً كبيااا

romance فهو ما زال مدفوعاً، بمعنى، الافتراض بنن شخصاً ما يجاب أن يقلاق بمساؤولية حاول .)

كثار التخايلات علاى النسااء القارئاات ... و سلاذلك تكاررن قلاب الانمط المعتااد حياث تبُعاد التاي تقاوم 

كات والمدوّخات بالتخيلات، واللواتي لا يساتطعن أن بالتعليق نفسها كمحللة عارفة عن أولئك المنه

( للحركاة النساوية ، هاذه romanceيعرفن ... رغم حقيقة أنني أردت القول أن الغارام )الرومانساية 

 استمرت في العمل داخل روايتي. نبين الخيال الأعمى والمعرفة ثاقبة الفكر المعارضة المنلوفة
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(p147 نتقاام" وبالتالي فإني أود الآن أن أربط "قاراءة الرومانسايات" إلاى جاناب "الحاب ماع الا

ي فاا، مااع الجهااود الأولااى لفهاام اللااون الأدبااي المتغياار، مرحلااة  Tania Modleskiلتانيااا مودلسااكي 

ة، المناقشااة تمياازت بصااورة جوهريااة جااداً، كمااا أعتقااد، بالشااكوك حااول التخاايلات، وأحاالام اليقظاا

  (.19واللعب )

لا تصبح  رأيها بنن "سياسات النسوية الثقافية يجب أن موافقة Alison Light وهي تقتبس عن اليسون لايت

عناد بحاث  "تشريعاً لحرق الكتب"؛ ولا يجب أن تسقط الحركات النساوية فاي فاخ الأخلاقياة أو الدكتاتورياة

لااى إيمكاان أن تحولااك  Barbara Cartlandالرومانساايات" وإنااه ماان المنظااور ... أن باربااارا كارتلانااد 

تبقى  ة هي لذلكنصير للنسوية. إن القراءة لم تكن أبداً مجرد وظيفة خداع )مستقيمة( خطية ولكنها ... عملي

 .31(quoted in Radway, 1994: 220ديناميكية ومفتوحة للتغيير" )مقتبس عند رادواي 

 

 

 

 دلاس ]مسلسل [مشاهدة Watching Dallas 

  

"، لأول مارة فاي هولنادا عاام (*)Watching Dallas"مشااهدة دالاس  Ien Ang   نشُار عمال إياين كناج 

. وسااياق 1985. والنسااخة التااي نراجعهااا هنااا هااي الطبعااة المعدلااة المترجمااة إلااى الإنجليزيااة  عااام 1982

 prime( فاي وقات الاذروة soapهو ظهور دالاس "كعمل قصصي خفيف )ميلودراماا   Angدراسة كنج 

time  كنجا  عالمي )كان يشاهد في أكثر من تسعين بلداً( في أوائل ثمانينات القرن العشرين. وكان يشااهد

بالمائة من السكان. وبنجاحه المشهود، سرعان ما جماع دالاس حولاه خطاباا  52بانتظام في هولندا من قبل 

discourse  ية إلاى القبعاات التذكارياة المكتاوب من تغطية واساعة فاي الصاحافة الشاعب –كاملاً من النشاط

وزيار الثقافاة  Jack Lang". كما أنه جذب نقاداً مان أمثاال جااك لآناج  I HATE JRعليه "أكره جى كر 

  Angالفرنسااي، الااذي رأه علااى أنااه كخاار الأمثلااة علااى "الامبرياليااة الثقافيااة الأمريكيااة )مقتاابس فااي كنااج 

ياع ديد "للهوياة الوطنياة" فقاد كاان لادالاس تانثير كبيار فاي جموسواء كان سببا للمتعة، أو كته.  (2: 1985

الإعالان التاالي فاي   Angات القرن الماضاي . وإناه بهاذا الساياق  نشارت كناج أنحاء العالم في أوائل ثمانين

"إنني أحب مشاهدة المسلسل التلفزيوني دالاس، ولكان غالبااً ماا تنتاابني  :Vivaمجلة المرأة الهولندية فيفا  

فعل غريبة نحوه. فهل يرغب أحد في الكتابة إلاي ليخبرناي لمااذا تحاب أن تشااهد دالاس أنات أيضااً، ردود 

أو لا تحبه؟ إنني أرغب في استيعاب ردود الفعل هذه فاي رساالتي الجامعياة. الرجااء الكتاباة إلاى ..." )كناج 

Ang  1985 :10.) 

                                            

 نحاء العالم ... )المترجمان(.دالاس مسلسل تلفزيوني أمريكي بث في أواخر سبعينات وأوائل ثمانينات القرن الماضي وحظي بشعبية في جميع أ (*) 
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ن محباي ماوثلاثاون منهاا مان نسااء وفتياات( وبعد نشر الإعلان استلمت كنج  اثنتين وأربعين رساالة )تساع 

 ت( مشااهدةوكارهي دالاس. وقد شكلت هذه الرسائل الأساس الامبرييقي )التجريبي( لدراستها لمتعة )متعا

لوجاود دالاس من جمهور نساائي فاي غالبيتاه. وهاي غيار معنياة بالمتعاة بمفهومهاا كإشاباع لحاجاة مسابقة ا

ال "مااا هااي كثااار (. وباادلاً ماان ساؤ9تم بهااا إثاارة   المتعااة" )تاات( التااي لآلياافعالاً، ولكاان "بالميكانيكيااات" )ا

 المتعة؟، فإنها تطر  السؤال "ما هي الآلية للمتعة، كيف يتم إنتاجها، وكيف تعمل؟".

ولكاان أيضاااً كشااخب "أحااب دائماااً وبصااورة خاصااة مشاااهدة ، وتكتااب كنااج  "كمفكاارة وناشااطة نسااوية

مان  (. ومارة أخارى، نحان علاى بعاد كبيار12اوبران مثال دالاس" )المسلسلات القصصية الخفيفة سالسوب 

 ة.وجهة النظر من فوق والتي غالباً ما وسمت العلاقات بين النظرية الثقافية والثقافة الشعبي

(p 148لمقاامافاي أردت  قبول حقيقة أو واقع هذه المتعة سمتعتين ... تشكل نقطة الابتداء لهذه الدراسة. لقد 

يئاً، مان ساالمتعة، دون الاضطرار إلى إصدار حكم حول ما إذا كان دالاس جياداً أو الأول فهم هذه 

نكياد وجهات نظر سياسية، واجتماعية، وجمالية. بل على العكس مان ذلاك، فاي رأياي مان المهام الت

وبالتااالي محاولااة صااياغة الشااروط  –علااى ماادى صااعوبة إصاادار مثاال هااذا النااوع ماان الأحكااام 

 .(نفسهون المتعة على المحك )المرجع عند ما تك – لسياسات ثقافية تقدمية

واقعياة نسائلة "البالنسبة لكاتبي الرسائل إلى كنج ، فإن متعاة أو لا متعاة دالاس مرتبطاة ارتباطاا لا ينفصام ب

realismواقعياااً" "ه ئا" يتقاارر بمااا إذا كااان يجااد". فالماادى الااذي يجااد فيااه القااارذ البرنااامج "جياادا" أو "سااي

يعتبار الانب )" empiricist realismغير واقعي" )سيئاً(. ومنتقدة كلا من "الواقعية التجريبية )جيداً(، أو "

( و 38-34واقعياااً إلااى الماادى الااذي يعكااس فيااه بصااورة صااحيحة ذاك الااذي يوجااد فيااه خااارج نفسااه(، )

عاء   أن الواقعية هي وهم مخلاوق بالمادى الاclassic realism"الواقعية الكلاسيكية  يانجح الانب  ذي" )الإدِّ

ا تادعوه ، فهاي تقاول إن أفضال ماا يفهام باه دالاس هاو مثاال علاى ما ,(41-38)فيه بإخفاء بنيويته بالكامل 

 .emotional realism "(41-7)"الواقعية العاطفية 

 denotation وهي تربط هذا  بالطريقة التي يمكن بها قراءة دالاس على مستويين: مستوى الدلالية الرمزية

ى يشااير إلاا denotation(. والمسااتوى الرماازي 6)انظاار الفصاال  connotationومسااتوى الدلاليااة المفهوميااة 

ساتوى للبرنامج، خط القصاة العاام، تفاعال الشخصايات، الاخ. و م literalالمحتوى الحرفي )الموضوعي( 

ل القصااة وتفاعاايشااير إلااى الترابطااات، والاثااار الضاامنية، والتااي تتااردد ماان خااط  connotationالمفهااوم  

علااى  الشخصاايات، الااخ. إنااه ملفاات للنظاار، نفااس الأشااياء، والأشااخاص، والعلاقااات، والحااالات التااي تعتباار

 نظار إليهاايالمستوى الرمزي على أنها غير واقعية، وغير حقيقية، هي على المستوى الدلالي المفهومي لا 

 ن الواضاح،زها" أو الاعتراف بهاا". وماعلى الإطلاق على أنها غير واقعية، ولكن في الحقيقة "يمكن تميي

 (.42أنه في عملية القراءة في الدلالية، فإن المستوى الرمزي للنب يوضع بين قوسين" )

ومشاهدة دالاس، مثل مشاهدة أي برنامج كخار هاي "عملياة اختياار، القاراءة عبار الانب مان الرمازي إلاى 

ما يقاول أحاد كُتّ ااب الرساائل: هال تعارفين لمااذا إحساسنا بالذات داخل وخارج السرد )القصة(. وك ،الدلالي

أحب مشااهدته؟ أظان لأن تلاك المشااكل والماؤامرات، والمتاع والإزعاجاات الصاغيرة والكبيارة تحادث فاي 

(. وإنهاا 43، ولكناه مجارد بنَاّاء عاادي )JRحياتنا أيضا ... في الحياة الحقيقية أنا أعرف رعباً مثل جاى كر 

تنااا تتواصاال مااع حياااة عائلااة مليونيريااة ماان تكساااس هااي التااي تعطااي البرنااامج هااذه القاادرة التااي تجعاال حيا

واقعيته العاطفية. وقد لا نكون نحن أغنياء، ولكن قد يكون بيننا أشياء أخرى مشتركة: العلاقات والعلاقاات 



 

166 

 

P
ag

e
1
6
6

 

لاون تركياز الانتباا ه مان المقطوعة، السرور والحزن، المرض والصحة. وأولئاك الاذين يجدوناه واقعيااً يحَُوِّ

 تفصيلات السرد )الرمزية( إلى عموميات موضوعاته أو ثيماته )الدلالية المفهومية (. 

س ( لوصااف الطريقااة التااي يلعااب بهااا دالا46مصااطلح "البنيااة المنساااوية للشااعور" )  Angوتسااتخدم كنااج 

 الرساائل: بالعواطف في لعبة كراسو موسايقية لا نهاياة لهاا مان الساعادة والباؤس. وكماا يخبرهاا أحاد كااتبي

رة فاي رى المحشو"في الحقيقة أنني استمتع أحياناً ببكاء جيد معهم. ولم لا؟ بهذه الطريقة فإن عواطفي الأخ

خاارطين (. والمشاااهدون الاذين يجاادون "مهرباا"، فااي هااذه الطريقاة ليسااوا من49زجاجاة تجااد متنفسااً لهااا" )

حات الاواقعي تلواحاد مان وضاع حادود للقصصاي وكثيراً في "إنكار الواقع ليلعبوا به ... سفين لعباة تمَُكّان ا

لاى أنهاا عصاي ، لجعلهما سائلين. وفي تلاك اللعباة  تاتم تجرباة المشااركة فاي العاالم القص(p 149)المناقشة

س يتصال ومهما تكن الأمور الأخرى التي تنطوي عليها، فإن جازءاً مان متعاة دالا( ممتعة" )المرجع نفسه

الخياالي/  تنسيساها باين عالماه ،فاي التاي يقادر المشااهدون، أو يرغباون بشكل واضح تماماً بمقدار السلاسة

ان يكاون  القصصي وعالم وجودهم اليومي. فمن أجل تفعيل البنية المنساوية للشعور لمسلسل دالاس ينبغاي

مي لاادى المشاااهد الرأساامال الثقااافي الضااروري لماالء تشااكيل قرائااي غنااي بمااا تاادعوه التخياال الميلااودرا

melodramatic imagination  متبعة بذلك بيتر بروكس ،Peter Brooks (1976 ." ) 

لحياااة للطريقااة الرؤيااة والتااي توجااد فااي الوجااود العااادي  articulationتعبياار  والتخياال الميلااودرامي هااو

ل عااالم اليوميااة، بخلامهااا وانتصاااراتها، بفوزهااا وهزائمهااا، عااالم هااو إلااى حااد كبياار ذو معنااى وأهميااة مثاا

وسايلة مي ياوفر "لاسيكية. وفي عالم أطُلق متحرراً من يقينياات الادين، فاإن التخيال الميلاودراالتراجيديا الك

ؤكادة، لتنظيم الواقع في تناقضات وصراعات ذات معنى. وكشكل ساردي ملتازم بتناقضاات الميلودراماا الم

 للتحلياال اندةوصااراعاتها، ومبالغاتهااا العاطفيااة، فااإن دالاس فااي مكااان مناسااب تماماااً لإعطاااء تغذيااة أو مساا

ج  أنهاا تاَدعّي  كنا)وبالنسابة لأولئاك الاذين يارون العاالم بهاذه الطريقاة  الميلودرامي، وجعله واضحاً أو بينّاً.

ضاة خباة المفترعان الك تعويضااً ليسات  ...تتطلب كفاءة ثقافية غالباً ما تشترك بها النساء( "فاإن متعاة دالاس

لميلااودرامي (. والتخياال اAng  ،1985 :83" )كنااج د أبعادهاااأحااللحياااة اليوميااة، ولا هروباااً منهااا، ولكنهااا 

، لوعلاى أياة حاا ل البنية المنساوية للشعور في دالاس، والتي بدورها تنتج متعة مان الواقعياة العاطفياة.يفعَ 

ون لس سايفعَ ولأن التخيل الميلودرامي هو أثر لتشكيل قرائاي مُحاد د، فيتباع ذلاك أناه لايس كال مشااهدي دالا

 ه الطريقة. النب بهذ

وضااح (. وت15وثمااة مفهااوم رئيسااي فااي تحلياال كنااج  وهااو مااا تاادعوه "أيديولوجيااة الثقافااة الجماهيريااة" )

ة هاي نتااج ( وجهاة النظار بانن الثقافاة الشاعبي4الأيديولوجية ) في مفهوم غرامشي الذي بحثناه فاي الفصال 

ا لاك علاى ماة، ونتيجاة ذالإنتاج السلعي الرأسمالي ولهذا فهي خاضعة لقوانين اقتصاديات الساوق الرأسامالي

أنهاا  لوحيادة هاييبدو هو التدوير الذي لا نهاياة لاه للسالع المتادهورة )الآخاذة بالانحطااط(، والتاي أهميتهاا ا

س توفر أرباحاً لمنتجهاا. وهاي تارى عان حاق هاذا كصايغة مشاوهة وأحادياة الجاناب  لصايغة تحليال ماارك

 انظار الفصالأن تغطاي بالكامال "قيماة الاساتعمال" )لانتاج الرأسمالي للسالع فاي أناه يسامح لقيماة التباادل 

لإنتااج ناه مان غيار الممكان إلغااء كياف أن اأ علاى فإنها تصر، كماا قاد يفعال مااركس،العاشر(. وضد هذا، 

باااات يمكااان أن يساااتهلك مااان دون الوساااائل التاااي أنتجتاااه. وأيديولوجياااة الثقافاااة الجماهيرياااة، مثااال الخطا

توساير تجواب الأفراد في أوضاع موضاوعية محاددة )انظار مناقشاة الالأيديولوجية الأخرى، تسعى إلى اس

لااذين اأولئااك  (i)فااي الفصاال الرابااع(. وتقتاار  الرسااائل أربعااة مواقااف يمكاان ماان خلالهااا اسااتهلاك دالاس: 

 . populists المحايدون الشعبويون  (iv)( المعجبون iii( المشاهدون الساخرون )iiيكرهون البرنامج )
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. وهااام وكُتّ ااااب الرساااائل أولئاااك الاااذين يااادعون إنهااام يكرهاااون دالاس يعتمااادون كثياااراً علاااى الأيديولوجياااة

انيااة ريااة؛ والثيسااتخدمونها بطااريقتين. الأولااى، أن البرنااامج يااتم تعريفااه ساالبياً كمثااال علااى الثقافااة الجماهي

 ذا  : "مانهاعلايلهم ياتلخب فاي كوسيلة يعُتمد عليها وتدعم عدم محبتهم للبرنامج. وكما تضاعها كناج  "إن ت

ريقاة فاإن . وبهاذه الط(6-95) 'الواضح أن دالاس سيء لأنه ثقافة جماهيرية، ولهذا السابب فاإنني أكرهاه" 

فصايلا لا الأيديولوجية تريح وتطًَمئِن في نفس الوقت: "إنها تجعل البحاث عان تفسايرات شخصاية و أكثار ت

الخطان  ول إناه مانجازاً يمكناه أن يقناع، ويبادو وهاذا لا يعناي القالزوم لهاا، ، لأنهاا تقادم نموذجااً تفسايرياً من

(150 p )فاي الواقاع وم محبة دالاس، ولكن فقط أن المجاهرة  بعدم المحبة غالباً ما تصانع دون تفكيار، دع

 بثقة متولدة من فكر غير نقدي.

هِارون  كياف يمكان أن تحاب دالاس كاً فاي وأن تبقاى مشاتر والمشااهدون الاذين يشاغلون الموقاف الثااني يظً 

لتعلياق هاازذ  (. فدالاس  خاضاع9أيديولوجية الثقافة الجماهيرية. ويتم حلّ التناقم "بالتهكم والسخرية" )

لهاذا فاإن ووساخر يتم فيه "تحويله من ميلودراما مقصود بها الجدياة إلاى العكاس: كومياديا يضُاحك عليهاا، 

م ق السااخر" ل التعلينفسه، ولكنهم يقلبون معناه المفضل من خلا القرًّاء المتهكمين لا ينخذون النب كما يقًدِّ

هيريؤؤة المتعؤؤة والثقافؤؤة الجما –مؤؤن هؤؤذا الموقؤؤ ، فؤؤين متعؤؤة دالاس مسؤؤتجدة مؤؤن حقيقؤؤة أنؤؤ  سؤؤيء (.  98)
افؤؤة السؤؤيئة تمؤؤت مصؤؤالحتها فؤؤي لحظؤؤة. وكمؤؤا يضؤؤعها أحؤؤد كات طؤؤاب الرسؤؤائل: بؤؤالطب  فؤؤين دالاس  هؤؤو ثق

    بمشؤاهدتيء، ولكن عل  وج  التحديد لأنني عل  علم بذل  فطنا في الواق  استمتجماهيرية ولهذا فهو س
 ة الجماهيرياةولكلا المشاهد الساخر والمشاهد الكاره لدالاس ، فاإن أيديولوجياة الثقافا (.100واسخر من  )

ن لارغم مان أاتعمل كقاعدة أساسية للفهم العام أو الإحساس السليم، جاعلة الأحكام واضحة وبديهية. وعلاى 

سااخرون متعة. فالكليهما يعمل ضمن المعايير العادية للأيديولوجية، فإن الاختلافات بينهما مميزة بمسنلة ال

ننهم بااماان ناحيااة، يسااتطيعون الحصااول علااى المتعااة دون الشااعور بالااذنب، مااع المعرفااة الأكياادة والمعلنااة 

لمعرفاة، احياة أخارى، رغام أنهام كمناون بانفس يعلمون أن الثقافة الجماهيرية هي سيئة. والكاارهون، مان نا

ه" مان إغوائا فإنه يمكن، على أي حال، أن يعانوا "نزاعااً باين المشااعر، إذا لام يساتطيعوا رغام هاذا النجااة

(101 .) 

بقين، قفين السااوثالثا، هناك المعجبون، أولئك الذين يحبون دالاس. وبالنسبة للمشاهدين الاذين يشاغلون الماو

ياة. الجماهير س فعلياً دون اللجوء إلى السخرية، حينئذ يمكن تعريفك كشاخب خدعتاه الثقافاةفنن  تحًِب دالا

ام لنااس القيااوكما يضعها أحد كُتّ اب الرسائل: "الهدف هو ببساطة حصد المال، الكثير مان الماال. ويحااول 

يحااولون  نااس الاذينالجنس، الأشخاص الجميلون، الثروة. ولديك دوماً ال –بذلك من خلال كل هذه الأمور 

عاء   بكل الثقة بالحصول على الثقل الكامال لادعم خطا103القيام بذلك ) ياة. بياة الأيديولوج(. وتم تقديم الإدِّ

لا وعاي، باالاستراتيجيات المختلفة التي يجب على محبي دالاس اساتخدامها للتعامال، باوعي أو  وتحلل كنج

 مع مثل هذا المستوى الهابط .

لاعتراف بمخاطر" دالاس، ولكن االأيديولوجية،  internalize استبطانلأولى هي والإستراتيجية ا

للتصريح عن قدرة الشخب على التعامل معها  سالأيديولوجيةن من أجل استخلاص المتعة من البرنامج. 

إنها إلى حد قليل مثل مستخدم الهيروين في أوائل تسعينات القرن العشرين في الحملات البريطانية 

عية من المخدرات، والذي ضد التحذيرات من الإدمان المحتمل، يقول: أنا قادر على التعامل معها". للتو

والإستراتيجية الثانية التي يستخدمها المعجبون )المؤيدون( هي مجابهة أيديولوجية الثقافة الجماهيرية كما 

ون جوهر. ولكنني أعتقد أن فيها تفعل إحدى كُتّ اب الرسائل: "الكثير من الناس يجدونها لا قيمة لها ود

، تبقى الكاتبة بحزم ضمن قيود خطابية الأيديولوجية أثناء  (. ولكن، وكما توضح كنج105جوهراً" )
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محاولتها إعادة وضع دالاس في علاقة مختلفة من التعارضات الثنائية. بجوهر/ دون جوهر، جيد/ سيء." 

ت داخل الفضاء الخطابي الذي خلقته أيديولوجية الثقافة وكاتبة هذه الرسالة "تناقظ/ تفاوض" وكننها كان

(. 106الجماهيرية، وهي لا تضع نفسها خارجها، ولا تتكلم من موقف أيديولوجي مناهم" )

والإستراتيجية الثالثة للدفاع التي ينشرها محبو  دالاس ضد المعايير العادية لأيديولوجية الثقافة 

ؤلاء المحبون يختلفون عن فئة كنج  الثانية من المشاهدين، المتهكمون/ الجماهيرية هي استخدام التهكم. وه

الساخرون، في أن الإستراتيجية سهنان تنطوي على استخدام "تهكم المفارقة السطحي" لتبرير ما هو في 

كل الاعتبارات الأخرى شكل من المتعة غير التهكمية. ويستخدم التهكم لإدانة الشخصيات كنشخاص 

وطيدة بالبرنامج و انغماس كبير في  p 151)ي حين أنهم في نفس الوقت يظهرون معرفة"رهيبين"، ف

تطوره السردي وتفاعلات شخصيته. وكاتبة الرسالة التي تستخدم هذه الإستراتيجية منسورة بين القوة 

ننها الرافضة للأيديولوجية والمتعة التي من الواضح أنها تستمدها من مشاهدة دالاس. وتبدو رسالتها ك

توحي بننها تتمسك بالأولى عندما تشاهد سالمسلسلن مع الأصدقاء، والثانية عندما تشاهده بمفردها )وربما 

سراً عند مشاهدته مع الأصدقاء(. وكما توضح كنج  : "التهكم هنا هو ميكانيكية "دفاعية تحاول بواسطتها 

ديولوجية الثقافة الجماهيرية، في حين أنها كاتبة هذه الرسالة تحقيق المعايير الاجتماعية التي وضعتها أي

 (.109سراً تحب دالاس حقا" )

ة ، فااإن محبااي دالاس يجاادون ماان الضااروري وضااع متعااتهم بعلاقتهااا مااع أيديولوجياا Angوكمااا تبااين كنااج 

 يساتخدمون الثقافة الجماهيرية؛ فهم "يستوعبون" الأيديولوجية، وهم "يتفاوضون" ماع الأيديولوجياة، وهام

"الاااتهكم الساااطحي" للااادفاع عااان متعاااتهم مقابااال الااارفم المااادمّر للأيديولوجياااة. وكااال ماااا تكشاااف عناااه 

لثقافاة ات الادفاع هاذه هاو: لايس هنااك باديل أياديولوجي قااطع يمكان اساتخدامه ضاد أيديولوجياة استراتيجيا

. لاذلك، (10-109)"  على الأقل ليس البديل الذي يزيح هذه الأخيارة بقاوة الإقنااع والتارابط  –الجماهيرية 

و نازاع هاكرهوناه، فإن النزاع، كما تم وصفه حتى الآن، بين أولئاك الاذين يحباون دالاس، وهاؤلاء الاذين ي

هيرياة وأمنهاا ، لأيديولوجياة الثقافاة الجما  غير متساوو بين أولئك الاذين يجاادلون مان داخال القاوة الخطابياة

لاء وأولئااك الااذين يقاااومون ماان داخاال )بالنساابة لهاام( حاادودها غياار المضاايافة القاسااية. وباختصااار، هااؤ

هااا يسااتطيعون من –شخصااية أو هويااة  –ر المعجبااون لا يباادو أنهاام اسااتطاعوا أخااذ موقااف أيااديولوجي مااؤث

. " )المرجااع القااول بطريقااة ايجابيااة، ومسااتقلة عاان أيديولوجيااة الثقافااة الجماهيريااة "أنااا أحااب دالاس لأن ..

 نفسه(.

والموقف الأخير للمشااهدة الاذي تكشاف عناه الرساائل، وهاو الاذي قاد يسااعد هاؤلاء المعجباين هاو موقاف 

. وفي لبُِّ هذه الأيديولوجية الاعتقاد بنن ذوق شخب ماا  هاو  ذو populismمُطعمّ بنيديولوجية الشعبوية 

قيمااة مساااوية لااذوق شااخب كخاار. وكمااا يضااعها أحااد مماان كتبااوا الرسااائل: "إننااي أجااد الأشااخاص الااذين 

يتفاااعلون بشااكل غريااب مثياارين للسااخرية، إنهاام لا يسااتطيعون فعاال شاايء بشاانن ذوق الآخاارين. وعلااى أي 

(. وتلُِاح  113الأشاياء ممتعاة فاي حاين أناك لا تساتطيع رؤيتهاا أو الاساتماع إليهاا" )حال، فاإنهم قاد يجادون 

علاى أناه حياث أن الاذوق فئاة مساتقلة ذاتيااً، مفتوحاة دوماا لانعطافاات  populism أيديولوجية "الشعبوية"

ار ان الفرد، فإنه من غير المجدي بالمطلق إطالاق أحكاام جمالياة علاى تفضايلات الآخارين، وأخاذا بالاعتبا

هذا قد يبدو  وكننه خطاب مثالي للدفاع منه عن استمتاع الشخب بدالاس، فلماذا تبَناّه عادد قليال مان كُتّ ااب 

وجااواب كنااج  هااو الإشااارة إلااى مفااردات الأيديولوجيااة النقديااة المحاادودة للغايااة . فبعااد أن يكاارر  الرسااائل؟ 

ة بالظهور مفلسة نوعاً ما. ومقارنة بهذا، فاإن الشخب "ليس هناك اعتباراً للذوق" عدة مرات، تبدأ المناقش

أيديولوجية الثقافة الجماهيرية لهاا مادى شاامل ومتطاور مان الحجاج والنظرياات. لهاذا فالا عجاب أناه حاين 

دعااوتهم لتوضاايح لماااذا هاام يحبااون دالاس أو لا يحبونااه، فااإن كاااتبي الرسااائل يجاادون صااعوبة فااي تفااادي 
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، هنااك طارق  Angفة الجماهيرية. وعلى أي حاال، فبنااء علاى رأي كناج المسار التقليدي لأيديولوجية الثقا

للهروب: إنها بالتحديد الطبيعة النظرياة للخطااب الاذي يقتصار تانثيره علاى كراء النااس ووعايهم العقلاناي، 

وعلى الخطاب الذي يستعمله الناس عندما يتحدثّون عن الثقافة. وليس من الضاروري أن تضاع هاذه الآراء 

ض 115الناس الثقافية) لممارسات ات مسبقاً وصفاتوالتبرير ح هذا جزئياً التنااقم الاذي تعَار  (. وقد يوَُضِّ

له بعم من كتبوا الرسائل: يوُاجَهون بكل من "الهيمنة الفكرية الأيديولوجية للثقافة الجماهيرية، والجاذبية 

 العملية "العفوية" للأيديولوجية "الشعبوية" )المرجع نفسه(. 

قاااد سااابق  عوبة فاااي تبناااي الأيديولوجياااة الشاااعبوية للسياساااات الراديكالياااة للثقافاااة الشاااعبية هاااي أنهااااوالصااا 

كناج  من قبل صناعات الثقافة لأغراضها الخاصة في تعظيم أرباحها. وماع ذلاك، فاإن (p 152) تخصيصها

ية"، والتاي الشعب، تجادل في أن "الشعبوية" لها صلة ب   "الجمالية Bordieu، معتمدة على أعمال بورديو 

دقة، علااى يااتم فيهااا اسااتبدال الفئااات الأخلاقيااة لااذوق الطبقااة المتوسااطة ليحاال محلهااا "التنكيااد علااى المصااا

الرئيساي   (. فالمتعة، بالنسبة لآنج ، هي المصاطلح10الشعبوية، وفوق كل شيء على المتعة )انظر الفصل 

لثقافااة النسااوية عاان "نمطيااة أيديولوجيااة ا )المفتااا  ( فااي سياسااات ثقافااة نسااوية متحولااة. يجااب أن تنفصاال

دعااة ماان الجماهيريااة ... سوالتااي تكااون بهااان النساااء ... مرئيااات علااى أنهاان الضااحايا الساالبية لرسااائل خا

لمتعة بالاعتبار، (. وحتى عند أخذ ا19-118الميلودراما )السوب اوبرا( ... ومتعتهن ... تم تجاهلها تماماً )

الااذي  نتهااا كعااائق لهاادف سالحركاااتن النسااوية فااي تحرياار النساااء. والسااؤالفإنهااا موجااودة هناااك فقااط لإدا

تطرحاااه كناااج ، هاااو: هااال تساااتطيع المتعاااة مااان خااالال التمااااهي ماااع نسااااء "نواحاااات النسااااء"، أو النسااااء 

تقلات عاان ، "أن يكااون للمتعااة معنااى للنساااء اللااواتي هاان نساابياً مساا الماسوشاايات عاطفياااً ماان الميلودرامااا

 وإجابتها هي نعم: فالخيال والسرد )القصة(  (.133ية؟" )توجهاتهن السياس

لاااوعي ، )الممارساااة الاجتماعياااة، أواهااا، ولكااان إلاااى جانبالأبعااااد الأخاارى للحيااااة  لا تعماال مكاااان

 بناي حلاولاً الأخلاقي أو السياسي(. وهي ... مصدر للمتعة لأنها تضع "الواقع" بين قوسين، لأنهاا ت

ج هاا القصصاية البسايطة خاارطفي بسااطتها القصصاية، وفاي خطوتخيلية لتناقضات واقعية والتي 

  (.135التعقيد المضني للعلاقات الاجتماعية الموجودة للهيمنة والخضوع )

 رجعيااة فااي وبااالطبع فااإن هااذا لا يعنااي أن تمثاايلات الماارأة لا أهميااة لهااا. فاالا ياازال يمكاان إدانتهااا لكونهااا

لتازم نضارورة أن عة معها أمر مختلاف تمامااً "إنهاا لا تعناي بالالسياسات الثقافية الجارية. ولكن تجربة المت

وهلاام جااراً"  بنخاذ هااذه المواقااف والحلاول فااي علاقتنااا بماان نحابهم وبنصاادقائنا، وبعملنااا، وبمثلناا السياسااية،

 )المرجع نفسه(.

الأقال علاى  ومن ثم، تعمل القصة والفانتازيا )الخياال( بجعال الحيااة فاي الحاضار قابلاة للتمتاع بهاا،

لا يتباع يمكن عيشها، ولكان هاذا لا يساتثني باني معناى النشااط، أو الاوعي، السياساي الراديكاالي. و

الكفاا  وذلك أن نصيرات الحركة النسوية يجب أن لا يثابرن على محاولاة إنتااج فانتازياات جديادة 

 قاافي، لاالث في سبيل مكان لهن ... وعلى أي حال فهذا لا يعناي أناه حياث يتعلاق الأمار بالاساتهلاك

سياساي لا يوجد معيار محدد لقياس تقدمية الفانتازيا. قد يكون الشخصي سياسياً ولكن الشخصي وال

 (135- 6يسيران دوماً يداً بيد )

 

( كنااج  1988) Dana Polanوفااي مراجعااة عدائيااة دون مباارر لِ   اا  "مشاااهدة دالاس" تااتهم دانااا بااولان 

م إحضاارها للمشاهد التحليال النفساي. وهاي تاَدعّي  أيضااً أن هجاوم بتبسيط الأسئلة حول مسائل المتعاة بعاد
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كنج  على أيديولوجية الثقافة الجماهيرية يعكس ببساطة القيم الضمنية والظااهرة فاي تقسايم الثقافاة الرفيعاة/ 

ر عان الثقافة الشعبية. وبدلاً من أن يتخيل مستهلك الثقافة الرفيعة  بننّ"الذوق الرفيع كناوع مان التعبيار الحا

ذاتيااة كاملااة هااو دائماااً فااي خطاار زعزعتااه  بالعااادات السااوقية"، فااإن كنااج  مُتهَمااة بتقااديم نصااير الثقافااة 

 الجماهيرية كفرد حر في خطر كون وصوله المتا  إلى المتعة الفورية عرضة للتخريب بقيم اصاطناعية و

 تهاااجم "الاانهج الأثااري العتيااق أن كنااج (. وتاَادعّي  بااولان198متنفجااة) غروريااة( مفروضااة ماان فااوق )

 للثقافة الجماهيرية وانها بعيدة كل البعدعن حساسية ما بعد الحداثة الجديادة، وماا زالات (153P)والتاريخي

(. وفكارة أن أيديولوجياة 202كتراجياديا، الثقافاة كمعناى" )تتشبث بدلا من ذلك بالأفكار الأسطورية للثقافة 

يخية قد تكاون صاحيحة فاي عاالم الفانتازياا للنقاد الثقاافي التحليلاي النفساي  الثقافة الجماهيرية هي أثرية وتار

للأكاديميين الأمريكيين، ولكنها ما زالت على قيد الحياة إلى حد كبير جداً في عالم الوعي/ اللاوعاي للثقافاة 

 اليومية. 

  قرا ة المجلات النسائيةReading women's magazines  

، تشار  جاانيس وينشايب  Inside Women's Magazinesت النساائية فاي مقدماة كتااب "داخال المجالا

Janice Winship (1987 ًكيف انها كانات تجاري أبحاثاا )  وهاي1969علاى مجالات المارأة مناذ عاام . 

. feminist  حركاةن النساويةتخبرنا أيضاً أنها حوالي نفس الوقت تقريباً بادأت تعتبار نفساها سمان أنصاار ال

 ا بحاث "شايءالأمرين قد أثبت أنه صعب أحياناً، وأنه كان يوم  غالباً بننه كان عليهوهي تعترف أن دمج 

ن "رفام لأأكثر أهمية من الناحية السياساية". ولكنهاا تلُِاح  علاى أناه يجاب دماج الأمارين "وذلاك ببسااطة 

أساابوع.  لفكاارة المجاالات النسااائية هااو أيضاااً رفاام حياااة ملايااين النساااء اللااواتي يقرأنهااا ويسااتمتعن بهااا كاا

سنصايرة  وأكثر من ذلك، فننا ما زلت استمتع بها، وأجدها مفيدة، وأهارب معهاا". ولقاد عرفات باننني لسات

 عناي انهاا لام)المرجاع نفساه(. فاإن هاذا لا ي الملاباسحجارة ة( الوحيدة التي كانت قارئة في الحركةن النسوي

ذه ساوية هااو هااساام، للسياساة الثقافيااة النتكان )أو أنهااا لا تازال( ناقاادة لمجالات الماارأة، ولكان مااا هااو أمار حا

 الديالكيتكية )الجدلية( بين "الجذب والرفم" )المرجع نفسه(:

ماا زلناا  نوياة التايتساهم الكثير من أزياء الأنُثوية    الموجودة في المجلات النسائية في المكانة الثا

ن تكاون اهي مصدر متعاة نرغب في تحرير أنفسنا منها. وفي نفس الوقت فإن الملابس الأنُثوية    

ى كاذا، فاإن إحادوأنها جزئياً المادة الخام لنظرة نساوية إلاى المساتقبل ... وه -وليس رجلاً  -امرأة  

 ا النسوي القضايا النسوية المهمة التي تستطيع مجلات المرأة إبرازها هي كيف نستولي على أساسن

 (xiv-xiii)لخلق صور جديدة غير مقيدة لنا ومن أجلنا. 

" هاو بالتاالي  Inside Women's Magazines جازءاً مان هادف كتااب  "داخال المجالات النساائية إن

(. ومنااذ 8توضاايح جاذبيااة وصاافة )صاايغة( المجلااة، والنظاار نقاادياً فااي محاادودياتها وإمكانياتهااا للتغيياار" )

رفيااه. لتولادتهااا فااي أواخاار القاارن الثااامن عشاار، أعطاات المجاالات النسااائية لقرائهااا الماازيج ماان النصااح وا

راءهاا قوبغام النظار عان الأماور السياساية، اساتمرت المجالات النساائية فاي العمال كندلاة للبقااء، مازودة 

 ماا هاو علاىبنصيحة عملية حول كيفية البقاء في ثقافة أبوية. وقد ينخاذ هاذا شاكلَ سياساةو نساوية صاريحة ك

نتصااارات الماارأة علااى "، وقصااب اSpare Ribساابير ريااب  ،ساابيل المثااال، حااال "الضاالع الاحتياااطي 

". وقااد تكااون Woman's Ownالشادائد كمااا هااو، علااى ساابيل المثااال، حااال "خااص بااالمرأة، ويمنااز اون 

 الأمور السياسية مختلفة ولكن الوصفة هي نفس الشيء إلى حد كبير. 

، a وتستهوي المجالات النساائية قراءهاا بمازيج مان التسالية والنصايحة المفيادة. وهاذا الاساتهواء )المناشادة
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قصصااً بصارية علاى سبيل، منظم حول سلسلة من "القصب". وهذه قد تكاون  Winshipبحسب وينشيب 

ويمكان أن تكاون أيضااً (p 154) من الإعلانات، أو مواد عان الموضاة، أو الطابخ، أو الأسارة، أو المنازل.

اهير، دقااائق، وهناااك أيضاااً حكايااات المشاا–قصصاااً فعليااة: مثاال المسلساالات الرومانسااية، وقصااب خمااس

وتقارير الأحداث في حياة النساء والرجال "العاديين". وكل من هاذه تحااول بطريقاة مختلفاة جاذب القاارذ 

إلااى داخاال عااالم المجلااة، وفااي نهايااة الأماار، إلااى عااالم الاسااتهلاك. وغالباااً مااا يااؤدي هااذا بالنساااء إلااى 

(. ولكان 39الاساتهلاك" ) "محاصرتهن في تحديد تعريف أنوثتهن الخاصة، بشكل لا فكاك منه، من خالال

المتعة لا تعتمد بالكامل على الشراء. وهي تستذكر كيف أنها في تموز )يوليو( القاائظ الحارارة الاذي كتبات 

ودون أياة نياة لشاراء المناتج، حصالت علاى متعاة بصارية هائلاة مان  "داخل المجلات النسائية"فيه كتاب 

ريالي لنهاياة حاوض الحماام مان ناحياة الصانبور. إعلان مجلة يبين امرأة تغطس في محايط هاو امتاداد ساو

 وكما توضح:

ب نحن ندرك ونساتمتع بمفاردات الأحالام التاي تتعامال فيهاا الإعلاناات، ونحان ننخارط فاي القصا

أن نازعج  التي تخلقها؛ ولكننا نعرف تماماً أن هذه السلع لا تستنبط القصب الموعاودة. ولكان دون

لال خااالإنغماااس  علااى نحااو بااديلي فااي الحياااة الرغياادة ماان أنفساانا بشااراء الساالعة، فإننااا نسااتطيع 

 .(.56الصورة وحدها. وهذا تعويم عن التجربة التي ليست، ولن تكون، لديك )

ة ذه الطريقافإعلانات المجلة، كالمجلات نفسها، تعطيناا بالتاالي الأرض/ التضااريس التاي نحلام عليهاا. وبها

عتارف يناه أيضااً فإنها تولد الرغبة في الاكتفاء )من خلال الاستهلاك(. ومن المفارقات أن هذا ممتع جاداً لأ

 دوماً بوجود مشقات الحياة اليومية. 

 ين الأعماالمان النسااء أنهانّ سايؤدة على أي حال، لو لم يكن متوقعااً إنها لم تكن لتعطي نفس المتع

في  ك الأعماللمختلفة التي تحيط بالأزياء والجمال، وبالطعام، والأثاث. فهذه المرئيات تعترف بتلا

متعاة تحقياق ال نفس الوقت الذي تمُكّن فيه القارئة تجنب القيام بهاا. وفاي الحيااة اليومياة، يمكان فقاط

ق أو ن توفير طارمن خلال الإنجاز    لهذه المهام؛ وهنا تقدم الصورة بديلاً  مؤقتاً، فضلاً عللمرأة 

 (.7-56)ة وغالباً ممتعة، إلى الإنجازممرات )يزعم أنها( سهل

نسااء نشااطا كثرياة الوتوَُلدّ الرغبة لشيء أكثر من الحياة اليومية، ومع هذا فيمكن فقط إنجازها بما يعُتبَار لأ

رياار التسااوق. ومااا يااتم بيعااه فااي نهايااة المطاااف فااي قصااب المجاالات النسااائية، وفااي كلمااات التح –يوميااا 

هاو  –ل )الافتتاحيات( أو فاي الإعلاناات، والموضاة، وماواد أثااث المنازل، والطابخ ومستحضارات التجميا

ونين تج، وساتكمناال هفذاالنصايحة العملياة أو اشاتري  هذه قابلة للاستمتاع بها. اتبعيناجح ولهذا فهو أنُثوية 

هاي  ية في كل هذا من وجهة نظر نسوحبيبة أفضل، وأمُاً أفضل، وزوجة أفضل، وامرأة أفضل. والمشكلة 

ياااود تااانثير البنيااات والق خففارجأنهااا دوماااً مبنياااة حااول اماارأة فردياااة ميثولوجيااة )أساااطورية(، موضااوعة 

 الاجتماعية والثقافية القوية.

ل الفردي" بالطريقة التي تسعى فيها المجلات النسائية أيضااً إلاى بنااء وغالباً ما يتم الكشف عن التزام "الح

( من النساء. ويمكن رؤية هذا في الإصرار على "نحن" في كلمات التحريار 67"مشاعيات"  قصصية " )

)الافتتاحيات(، ولكنها أيضاً موجودة هنااك فاي تفااعلات القاارذ/ المحارر فاي صافحة الرساائل. وغالبااً ماا 

نساء يجعلن معنى من عالم الحياة اليومية من خلال مزيج من التفااؤل والقدرياة. وتعارف وينشايب نجد هنا 

Winship (154 p)  المنطقااة  هااذه التااوترات علااى أنهااا تعبياار عاان كااون الماارأة "مقياادة أيااديولوجياً إلااى
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علاى (. ومثال قصاب ماا يسامى )الانتصاار 70الشخصية وفي موقف عجز نسبي حيال الأحداث العامة" )

التراجيااديا( فااإن رسااائل القااراء وردود التحرياار غالباااً مااا تكشااف عاان التاازام عميااق نحااو "الحاال الفااردي". 

. وتقُحَم القارئاة كموضاوع بيتغلب الجهد الفردي على كل الصعاوكلاهما "يعلمّ" نفس الحكاية الرمزية: س

ع مشااكلاتها الخاصااة فااي فااي الفصاال الرابااع(، وتوضاا Althusserيباادي إعجابااه )انظاار مناقشااة التوسااير 

السياق، قادرة على الاستمرار. وتعمل القصب القصيرة بنفس الطريقة إلى حد كبير. وما يربط أيضااً هاذه 

الها هاي عاطفياة وليسات مادياة" ) (. وفاي 76"القصب" المختلفة هاو أن الانتصاارات الإنساانية التاي تفُصَِّ

لمجتمعاات المجلاة المتخيلّاة، لأناه فاي الانتقاال مان نوا  كثيرة، فإن هذا "الأمر ضروري للوجود المستمر 

الجنساااوية وللانشاااقاق، مثااال الطبقاااة، العااااطفي إلاااى الماااادي هاااو المخااااطرة بااانن تواجاااه الوجاااود المسااابب 

sexuality) ، )الاثنية، والعرق. والإعاقة، و 

افياة وهكذا، فإن شعور "نحن النساء" الذي تبنيه المجلات هاو فاي الواقاع مؤلاف مان مجموعاات ثق

مختلفااة، والفكاارة العامااة ذاتهااا لِ اا  "نحاان" و "عالمنااا"، علااى أي حااال، تقطااع هااذه الأقسااام  لتعطااي 

المظهر الخارجي لوحادة داخال المجلاة. وفاي الخاارج، عنادما تغلاق القارئاة مجلتهاا، فإنهاا لا تعاود 

وأمثالها؛ ولكن في الوقت الذي استمرت المجلة فياه  10Esther Rantzen *"صديقة" لاسثر رانتزن

  ( .77كانت حالماً ممتعاً ومطمئناً )

حاث وقد يبدو هذا حتى أكثر وضوحاً على صفحة المشكلات. فرغم أن المشاكلات شخصاية، ولهاذا فهاي تب

فسار تعن حلول شخصية، فإن وينشيب تجادل في أنه "ما لم تحصل النسااء علاى مادخل إلاى المعرفاة التاي 

أو  دو مُخيفاةالحيوات الشخصية من الناحية الاجتماعية ... فإن المسؤولية على عاتقك لحل "مشكلتك" قد تب

لاذي لا (. وهي تعطي مثالاً برسالة حول زوج )لاه مااضو جنساي( وا80... تقود فقط إلى "حلول" محبطة )

ه فاإن حالاً شخصاياً لهاذ يستطيع نسيان، أو الصافح، عان ماضاي زوجتاه الجنساي. وكماا توضاح وينشايب ،

نساااية. المشاااكلة لا يساااتطيع البااادء فاااي معالجاااة الماااوروث الاجتمااااعي والثقاااافي للمعاااايير الازدواجياااة الج

 والتظاهر بعكس ذلك هو تضليل.

لااى ع، فهااي تجمااع النساااء معاااً بمثابااة صأصاادقاءص للنساااء تعماال العمااات المكروبااات )والمجاالات( 

عيااة رفااة للسااما  للنساااء  لمعرفااة تاااريخ حااالتهن الاجتماصاافحاتها، ومااع ذلااك فبعاادم تااوفير المع

فعلان المشتركة، للأساف وللمفارقاة، فإنهاا تادخل باين النسااء متوقعاة مانهن، ومشاجعتهن علاى أن ي

  .(لوحدهن ما يستطعن فقط القيام به معا" )المرجع نفسه

والعائلياة فاي سمجلاةن وفي منتصف كتااب وينشايب  ثلاثاة فصاول والتاي تبحاث، كال بادوره، القايم الفردياة 

، وأيديولوجياااة التحااارر الجنساااي )المغاااايرة( فاااي سمجلاااةن كوزموبوليتاااان Woman's Ownومناااز اون 

Cosmopolitan والشؤون السياسية النسوية في سمجلةن سبير ريب ،Spare Ribمسااحة لأشاير  ي. ولاد

 Spare Ribفقط إلى نقطة واحدة حول هذه الفصول الثلاثة. فعند مناقشاتها لمراجعاتسمجلاةن سابير رياب 

                                            

 مسلسل مها ومعروفة بتقدي تليفزيونية، مذيعة و نجليزيةا صحافية ،  Esther Louise Rantzenرانتزن   لويز استر*
 )المترجمان( That's Life,!.الحياة هي عنوان  هذه سي بي للبي تلفزيوني
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تحليال "ماا قات يتردد صداها عبر الكثير مان للسينما الشعبية والتلفزيون الشعبي، فإن وينشيب  تجيب بتعلي

 الفصل( عن الثقافة الشعبية : المعاصرة )والكثير من عملها  نوقظ  في هذا " بعد النسوية 

مقة وهااذه المراجعااات ... تاادعم موقااف المراجااع وترفااع النسااوية والنسااائيات إلااى المرتبااة السااا

اث "للوصول إلى رؤية الضوء"، مع الرفم المترتب على ذلك ليس فقط لسلسلة كاملاة مان الأحاد

ة للاهتماام. والمثيار  p 156) (الاجتماعية، ولكن أيضااً لكثيار مان التجاارب النساائية القابلاة للتمتاع

 : ن منقسامات بوضاووسواء كان ذلك عن قصد أو لا، فإن أنصار الحركات النسائية يضعن أنفسه

ائية(، يرفضاان معظاام أشااكال الثقافااة الشااعبية )بمااا فااي ذلااك المجاالات النساا و يعلماان)نحان( اللااواتي 

أو فااي  Woman's Ownو"هاان" اللااواتي يبقااين فااي الجهاال ويواصاالن  شااراء مجلااة ومااانز اون 

مشاااهدة دالاس. والمفارقااة، علااى أي حااال، هااي أن الكثياارات ماان "نحاان" يشااعرن مثاال "هاان": 

 (.140قارئات خزانة ومشاهدات لهذا المهرجان)

(. هاال يااوحي post-feminismتوصاالنا ملاحظااات وينشاايب  إلااى السااؤال المعقااد حااول مااا بعااد النسااوية )

نااك مان قضت؛ وأنها الآن إحدى حركاات الماضاي؟ بالتنكياد، أن هالمصطلح بنن لحظة النسوية قد أتت وان

"، فإناه قد يرغب في أن يكاون الأمار هكاذا. ووفقااً لوينشايب ، "إذا كاان سالمصاطلحن يعناي أي شايء مفياداً 

(. 149يشير إلى الطريقة التي تكون بها "الحادود باين النساويات وغيار النساويات قاد أصابحت مشوشاة " )

م تعؤؤد لؤؤكبيؤؤر الطريقؤؤة التؤؤي تكؤؤون بهؤؤا "مؤؤ  نجؤؤا  النسؤؤوية ، بعؤؤح الأفكؤؤار النسؤؤوية  وهؤؤذا سؤؤبب  إلؤؤ  حؤؤد 
 مشؤؤحونة بالمعارضؤؤة ولكنهؤؤا أصؤؤبحت جؤؤزءا  مؤؤن الحؤؤس السؤؤليم لمعظؤؤم النؤؤاس ولؤؤيس فقؤؤط لأقليؤؤة مؤؤنهم،

ل ( وأن ذ )المرج  نفس (. وبالطب  فين هذا لا يعني بطن جمي  مطالب النسوية قد تحققت )هي بعيدة عن 
د وية لم يعؤركة النسوية انن قد أصبحت زائدة عن الحاجة. عل  العكس، "فينها تقتر  أن الحركة النسالح

فة ببساطة ... ولكن بدلا  مؤن ذلؤ  مؤزيج أكثؤر ثؤرا عر  ء، وأكثؤر لديها إجماح بسيط حول مجموعة مبادئ ما
 مرج  نفس (.تعددية ومتناقضا ، أكثر مما كانت علي  يوما  في سبعينات القرن العشرين )ال

 Jok، تبادأ جاوك هيرماز Reading Women's Magazines"وفاي كتااب "قاراءة المجالات النساائية 

Hermes (1995 بملاحظة حول الأعمال النسوية ) السابقة عن المجلات النسائية: "لقد شعرت دوماً بقاوة

المحتمل أنه لاذلك السابب فاإنني أن النضال النسوي بشكل عام يجب أن يهدف إلى المطالبة بالاحترام. ومن 

لم أشعر أبداً براحة مع غالبية الأعمال النسوية التي أجريت عن المجالات النساائية. فمعظام هاذه الدراساات 

(. وهاذا الناوع مان المقارباات 1أبدت "اهتماماً" وليس "احتراماً" لاولاء اللواتي يقرأن المجالات النساائية )

كما تصر، يولد نوعاً من النقد الإعلامي (،  'modernist feminism'") ثة)ما يمكن أن يسمى "النسوية الحدي

الااذي تكااون فيااه الباحثااة النسااوية  نبياااً وطااارداً لاالأروا  الشااريرة معاااً، )المرجااع نفسااه(. وكمااا توضااح، 

"نصيرات الحركة النسوية اللواتي يستخدمن خطاب الحداثة يتحدثن نياباة عان الأخرياات واللاواتي يعتقادن 

اً أنهاان غياار قااادرات علااى أن ياارين بننفسااهن إلااى أي ماادى ساايء هااي هااذه النصااوص الإعلاميااة ضاامن

كالمجلات النسائية. إنهن بحاجة إلى تنوير، إنهن يحررن النصوص النسوية الجيدة من أجل ان يتم إنقاذهن 

ية، حياث قاد من وعيهن الزائف ، وأن يعشن حياة خالية من الأوصاف الكاذبة كما تنشارها المجالات النساائ

 تجد المرأة السعادة" )المرجع نفسه(.

ومقابل هذه الطريقة من التفكير والعمل، فاإن هيرماز  تادعو إلاى ماا تساميه "نظارة أكثار مماا بعاد الحداثاة، 

وهاو مصاطلح غالبااً ماا ينظار  celebrationأو، ولهاذه الغاياة، الاحتفاال  –حيث الاحترام وليس الاهتماام 

هاو الاذي سايكون لاه المكاان المركازي" )المرجاع  –لمميزة لمنظاور ماا بعاد الحداثاة إليه على أنه العلامة ا
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نفسه(. وهي تدرك " أن القراء مان جمياع الأناواع )بماا فاي ذلاك نحان النقااد( نتمتاع بالنصاوص فاي بعام 

ت (. ولهذا فإن تركيز دراستها هو "فهم كيف تقُرأ المجلا2السياقات التي ننتقدها أكثر من سياقات أخرى")

)المرجاع نفساه(. وعاملاة مان منظاور ن النسااء التاي أجريات معهان مقاابلاتالنسائية مع قبولها تفضايلات س

"موقف ما بعاد الحداثاة النساوي" فإنهاا تادعو إلاى" الاعتاراف أن القارئاات هان منتجاات للمعناى أكثار مان 

والمحااددة التااي نعطيهااا كااونهن الساااذجات ثقافياااً لمؤسسااات الإعاالام. والاعتااراف أيضااا بالمعاااني المحليااة 

لنصوص الإعلام والهويات المختلفة التي يمكن لأي شخب ان يحملها على معيشاة حياتناا متعاددة الأوجاه 

فااي مجتمعااات مشاابعة بصااور ونصااوص ماان وسااائل الإعاالام التااي تشااكل المجاالات النسااائية جاازءاً منهااا" 

باين تركياز علاى  (p 157)ة  وساط )المرجع نفسه(. وبتحديد أكثر، إنها تسعى إلى وضاع عملهاا فاي منطقا

،  Radway، ورادواي Ang   ،1985كيفية صنع المعناى مان نصاوص بعينهاا )علاى سابيل المثاال: كناج 

، Gray 1992وبااين تركيااز علااى سااياقات اسااتهلاك وسااائل الإعاالام )علااى ساابيل المثااال: غااري   (1987

ان كيف يعتمد الناس عليه ويجعلاون وبعبارة أخرى، بدلاً من البدء بنب ما وبي (.Morley 1986مورلي 

له معنى، أو البدء بسياق الاستهلاك وبيان كيف أن هذه تقياد الطارق التاي يمكان أن تحادث بهاا الاعتماادات  

appropriation  وصاانع المعاااني، فإنهااا قااد حاولاات إعااادة بناااء النااوع الأدبااي المنتشاار أو مجموعااة الأنااواع

الأدبية والتي اسمها المجلات النسائية و سأن توضحن كيف أنها أصبحت ذات مغازى بصاورة حصارية مان 

وهي تادعو هاذا الانهج ب ا  "تنظيار إنتااج المعناى  (.Hermes  ،1995 :6خلال تصورات قرائها" هيرمز 

في سياقات الحيااة اليومياة" )المرجاع نفساه(. وبالعمال بهاذه الطريقاة، كاان باساتطاعتها تجناب نشار تحليال 

النصاوص، ماع فكرتهاا العاماة الضاامنية لمعناى صاحيح قابال للتحديااد، أو لمجموعاة محادودة مان المعاااني، 

صاوص تكتساب المعناى والتي قد يقوم القارذ، أو لا يقوم، بتفعيلها. وهي تشر : "إن وجهة نظاري، أن الن

فقط من التفاعل بين القراء والنصوص، وأن تحليل النب بمفرده ليس كافياً أبداً لإعادة بنااء هاذه المعااني" 

وهاي تشار  ". repertoires(. ولتمكين هذه الطريقة من العمل فإنها تقدم مفهوم "الاذخائر أو الأرصادة 10)

افيااة التااي يرجااع إليهااا المااتكلم أو يشااير إليهااا. وأمااا أي هااذا المفهااوم كمااا يلااي: "الااذخائر هااي المصااادر الثق

(. وعاالاوة علااى ذلااك، فااإن 8الااذخائر يسااتعمل، فاانمر يعتمااد علااى رأس المااال الثقااافي للقااارذ الفاارد" )

النصوص ليس لها معانو بصورة مباشرة، واستخدام قراء الذخائر المختلفين يجعال النصاوص ذات معناى" 

(40.) 

ثمانين مقابلة مع نساء ورجال. وقد أصيبت في البداية بخيبة أمال مان حقيقاة   Hermesوقد أجرت هيرمز 

أن من أجريت معهن المقابلات بدأن مترددات في الحديث عن كيفية صنعهن لمعاانو مان المجالات النساائية 

لمعظام التي يقرأنها؛ وعند مناقشة هذه المسنلة، فإنهن غالباً ما اقترحن بدلاً عن ذلك، وضاد الحاس الساليم" 

وسائل الإعلام والنظرية الثقافياة، أن تعرضااتهن لهاذه المجالات بالكااد تكاون مجدياة علاى الإطالاق. وبعاد 

خيبة الأمل الأولى، فإن هذه المقابلات دفعت تدريجيا هيرمز  إلى التعرف علاى ماا تساميه "زياف الجادوى 

ارة  أن توصاله هاو رفضاها لطريقاة (. وما تقصد هذه العب16" )the fallacy of meaningfulness)المعنى( 

العمل في وسائل الإعلام والتحليل الثقاافي والتاي تقاوم علاى وجهاة نظار أن المواجهاة باين القاارذ والانب 

يجب ان تفهم دوماً وبصورة وحيدة من حيث إنتاج المعنى. وهي تقول "إن هاذا الانشاغال المسابق باالمعنى 

اازت علااى المؤياادين )المعجبااين( )وأود أن أضاايف الثقافااات قااد نااتج عاان كتلااة  مااؤثرة ماان العماال التااي ترَُ  كِّ

الفرعية للشباب( بدلاً من التركيز على الممارسات الاساتهلاكية للنااس العااديين؛ وعالاوة علاى ذلاك، فإنهاا 

نتجت من فشل ذريع لوضع الاستهلاك في روتين الحياة اليومية. ومقابل تنثير هذه الكتلة مان العمال، فإنهاا 

عن حيااتهم اليومياة مكاان ناب وساائل دي يكون فيه "حلول تقارير القاراءتبرهن على منظور نقتحاول أن 

(. وكماا توضاح "لفهام وتنظيار الاساتخدام اليااومي لوساائل الإعالام، فاإن وجهاة نظار أكثاار 148الإعالام" )
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السايكولوجي تعقيداً لإنتاج المعنى مطلوبة أكثر من وجهة نظر لا تعتارف بالمساتويات المختلفاة للاساتثمار 

 (.16أو الالتزام والانعكاس العاطفيين )

هارت فاي ظومن خلال تحليل تفصيلي ونقدي للثيمات )الأفكار( المتكرر ورودها والمسائل المتكاررة التاي 

ت معهان مادة المقابلات التاي جمعتهاا، تحااول هيرماز  إعاادة بنااء "الاذخائر المساتخدمة مان قبال مان أجار

 الموضاوعة لمجلات النسائية وقد حددت أربعااً مان هاذه الاذخائر: "المخزوناة أوالمقابلات في استهلاكهن ل

 وأولاى (.13)العاطفي والمعرفة ذات الصالة" بسهولة"، و "الاسترخاء"، و "المعرفة العملية"، و "التعليم 

م يقاد (p 158)هاذه الاذخائر، وربماا الأكثار بسااطة ومباشارة للفهام، تعارّف المجالات النساائية كناوع أدباي

يمكان  القليل مان المطالاب مان قرائاه. وهاو ناوع يساهل التقاطاه كماا يساهل التخلاي عناه، وبسابب ذلاك فإناه

 استيعابه بسهولة في روتين الحياة اليومية.

رّف والااذخيرة الثانيااة "وهااي بوضااو  تتعلااق بالااذخيرة الأولااى، وربمااا هااي متوقعااة كمااا هااي الأولااى، تعاا

 الهروبياة""ترخاء". ولكن، كما تبين هيرمز  فإن الاسترخاء )مثل المجلات النسائية كشكل من أشكال الاس

ول ا، وكماا تقاإنها –التي بحثناها سابقاً في هذا الفصل(، يجاب أن لا تفهام علاى أنهاا بريئاة أو تعبيار باديهي 

شااط (. فمن ناحياة، يمكان اساتخدام هاذا المصاطلح ببسااطة كوصاف صاحيح لن36هي )معبنة أيديولوجياً( )

لاعتباار ناحية أخرى، يمكان اساتخدامه كخلياة حااجزة للادفاع ضاد الاقتحاام الشخصاي. وأخاذاً بامعين، ومن 

" الاسااترخاءالمكانااة الثقافيااة المتدنيااة للمجاالات النسااائية، كمااا تااذكرنا هيرمااز ، فااإن اسااتخدام المصااطلح "

لمجلاة اأ هاذه كوسيلة لصد المزيد من الدخول في عالم خااص قاد يكاون مفهومااً. وبعباارة أخارى، إنناي أقار

  لأشير للآخرين بننني غير متا  حالياً لأقوم بنعمال أخرى.

ى مراجعاة والذخيرة الثالثة، ذخيرة "المعرفة العملياة"، قاد تتاراو  مان إشاارات أو نصاائح حاول الطابخ إلا

ية قد رفة العملفيلم أو كتاب. ولكن رسوها الآمن الظاهري في التطبيق العملي قد يكون خادعاً. فذخيرة المع

فاي مان ت الهندياة، أو أن تعرتوفر أكثر بكثير من نصائح عملية لكيف تصبحين مااهرة فاي صانع المانكولا

ح ذه النصاائهاناحية ثقافية أي الأفالام يساتحق ذهاباك إلاى الساينما لتشااهديه. فالقارئاات يمكان أن يساتخدمن 

حاى ة وذات منالعملية، كما تاَدعّي  هيرماز ، لتحقياق فانتازياا )تخايلات( "ذات مثالياة .. سوالتاين هاي عمليا

ت، وكمستهلك متحرر، ولكن فوق كال ذلاك، فإنهاا شاخب لحل المشكلات، وكشخب يستطيع اتخاذ قرارا

 (. 39في موقع السيطرة" )

والذخيرة الأخيرة، ذخيرة "التعلم العاطفي والمعرفة ذات الصلة"هي أيضا حول الاتعلم، ولكان بادلا مان أن 

 تكون حول مجموعة من النصائح العملية، فإنهاا تكاون الاتعلم مان خالال التعارف إلاى الاذات، ونماط الحيااة

الشخصية للذات، والمشكلات المتوقعة للذات، وذلك من خلال مشكلات الآخرين كماا هاي معروضاة علاى 

صفحات قصب المجلات وموادها. وكما أخَبرت  إحدى من أجريات معهان المقاابلات هيرماز ، هاي تحاب 

(. 41) قراءة "قطع قصيرة عن الناس الذين لديهم مشكلات معينة ... سون كيف يمكن حال هاذه المشاكلات"

(. وفاي 42أو كما أخبرتها واحدة أخرى ممن قابلتهن، "أحُبّ أن أقرأ عن كيفية تعامل الناس ماع الأماور" )

إشارة محاددة إلاى صافحات المشاكلات، أبَادت  إحادى مان أجُريات معهان المقاابلات ملاحظاة "يمكان الاتعلم 

(. وكماا هاو الحاال فاي ذخيارة 43) كثيراً من مشكلات الناس الآخرين ... والنصاائح التاي تقادمها سالمجلاةن

المعرفة العملية، فإن ذخيرة التعلم العاطفي وذا الصلة قد تنطوي على إنتااج ذاتو مثالياة، ذاتو مساتعدة لكال 

المخاطر العاطفية المحتملة والأزمات الإنسانية ، والتاي قاد يكاون مان الضاروري مجابهتهاا فاي الممارساة 

وضاح هيرماز ، "كالاً مان ذخيارة المعرفاة العملياة وذخيارة المعرفاة ذات الاجتماعية للحياة اليومية. وكما ت
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الصلة قد تسااعد القاراء )مؤقتااً وتخيليااً(على اكتسااب  الشاعور بالهوياة والثقاة، وفاي أن تكاون مسايطراً أو 

شاااعراً بالساالام مااع الحياااة، وهااذا ياادوم طالمااا أنهاان سالقارئاااتن يقاارأن ويتباادد سااريعاً مااع وضااع المجلااة 

 ً  (.48سعلى خلاف النصائح العمليةن " )جانبا

رورة ضاوأصالة هيرمز هي أنها انفصلت بشكل حاسم عن نهج للتحليل الثقافي كاان الباحاث يلاح فياه علاى 

ي أ الانب، كاإنشاء معنى قائماً بذاته للنب أو النصوص في البدء، ثم كياف أن الجمهاور قاد قارأ، أو لا يقار

 ها القاراءمان العمال، كماا هاي تلاحاظ، "فاإن الاذخائر التاي يساتعمل يصنع هذا المعنى. ومقابل هذه الطريقاة

 قلة عان نابتعطي معنى للأنواع الأدبية للمجلات النسائية بطريقة، والتي هي إلى مدى متميازة جاداً، مسات

يدة".وهاذا فانتازيات ذوات متخيلاة "جد (p 159)المجلات النسائية. فالقراء يبنون نصوصاً جديدة في شكل

، وأناه ة قاد قرُئاتاستنتاج أن دراسة النوع الأدبي يمكن أن تعتمد كلياً على كيف أن المجلة النساائييقود إلى 

 (.146ليس من الضروري أن تخاطب البنية )السردية( لمحتوى النب نفسه على الإطلاق" )

ن أددة فاي تارومقابل الاعتبارات الاحتفالية للمرأة والاستهلاك، فإن بحاث هيرماز لادور الاذخائر يجعلهاا م 

 نااقظ، فاإنترى في ممارسة المرأة لقراءة المجلات شكلا غير إشكالي مان التمكاين. وبادلاً مان ذلاك، كماا ت

 (.51علينا أن نفكر في استهلاك المجلات النسائية على أنها فقط تعطي لحظات مؤقتة من التمكين")

 

   دراسات الرجال  والذكورياتMen's studies and masculinities  

نكرتهاا أو ( إلى حيز الوجود كثيراً من الأشاياء، ولكان واحادة أ Feminismلقد جلبت الحركات النسوية ) 

. وعلاى الارغم مان قلاق بيتار شاوينجر men's studiesتبارأت منهاا بعام النساويات هاي دراساات الرجاال 

Peter Schwenger فاإن  من أن الرجل "إذا فكر حول الرجولية/ الذكورية فإنه يصبح بنفسه أقل ذكورية ...

نفساه أو  حاول همااً والرجل الحقيقي يفكر بنمور عملية لا بنمور تجريدية وبالتنكيد أنه لا ياديم التفكيار قلقااً 

، الرجاال قاد فكاروا، وكثيار مان (quoted in Showalter, 1990: 7طبيعة جنسيويته" )مقتابس فاي شاوالتر 

ذي فاي "ماا الا Antony Easthope (1986)( 33وتحدثوا، وكتبوا عن الذكورية. وكما يكتب انتوني ايسثوب 

ن "لقد حان الوقت لأن يجرب الحديث عن الذكورية، عا" What a Man's Gotta doيجب أن يفعله الرجل، 

كورياة ذكورياة المهيمناة )أساطورة الذوتركيز ايساثوب  هاو علاى ماا يساميه ال (. 1ما هي، وكيف تعمل" )

اً كشيء أساسي وبديهي والذي هو قاوي، وباارع، وراباط الجاا  ، وعاارف، ودائما heterosexualالغيرية 

"، أو مساايطر، الااخ(. وهااو يباادأ ماان الافتااراض ، أن الذكوريااة هااي بنيااة ثقافيااة، أي أنهااا ليساات "طبيعيااة

ن، وأنااه يااة المهيمنااة تعماال كمعيااار   للجاانس سالااذكوري"عاديااة"، أو "عالميااة". وهااو يجااادل فااي أن الذكور

مادعوة  المثلياة( مقابل هذا المعيار فإن الأنماط الأخرى المختلفة للذكوريات المعاشة )بما في ذلك الذكورية

ن ي طائفاة مافالأن تقيس نفسها. وكجزء من هذه المحاججة فإنه يحلل الطريقة التي تم تقاديم الذكورياة فيهاا 

ويخلاب  والجرائاد، ،فية الشعبية: أغااني الباوب، والقصاب الشاعبية، والأفالام، والتلفزياونالنصوص الثقا

 إلى:

من الواضح أن الرجال لا يعيشون بشاكل سالبي علاى أساطورة الاذكر المفروضاة مان قبال قصاب 

نهااا لأوصااور الثقافااة المهيمنااة. ولكاانهم لا يسااتطيعون أيضااا أن يعيشااوا تمامااا خااارج الأسااطورة، ه

لاايس فقااط علااى الشاشااات، وعلااى لوحااات  –افااة. فقوتهااا القساارية نشااطة فااي كاال مكااان تسااود الثق

 (.167الإعلانات وعلى الورق، ولكن داخل رؤوسنا" )
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" new manلذكورية "الرجل الجديد  Sean Nexon (1996)ومن منظور مشابه فإن دراسة شون نيكسون 

فزيااون، رئيسااة للتوزيااع الثقااافي: إعلانااات التلتستكشاافها ك  اا  )نظااام تمثياال، مركاازة علااى أربعااة مواقااع 

 .(4وإعلانات الصحف، ومحلات ملابس الرجال، والمجلات  الشعبية الموجهة للرجال )

على الرغم من أنه من الصحيح أن النسويات قد شجعن دائما الرجال على دراسة ذكوريتهم، فاإن الكثيارات 

 وكريسااتين غااريفين    Joyce Canaanس كنااان ماان النسااويات أقاال إعجاباااً بدراسااات الرجاال، مثاال جااوي

Christine Griffen (1990:اللتين أوضحتا ) 

p 160)) نا فااي حااين أن تفهمااات النسااويات للأبويااة سااتكون دون أي شااكل أكثاار وسااعاً إذا اسااتطع

فإنناا نخشاى  الوصول إلى تفهمات الرجال لكيفية بنائهم وتحويلهم لهذا النظام الساائد مان العلاقاات،

ذكورياة. لك أن مثل هذا البحث قد يشوه، أو يقلال، أو ينكار تجاارب النسااء ماع الرجاال وماع المع ذ

ياة فاي ولهذا، فينبغي على النسويات أن يكن أكثر إلحاحا على إجراء بحوث حاول الرجاال والذكور

 ..(8-207)الوقت الذي بدأ فيه عدد متزايد من الرجال بإجراء بحوث "مقارنة" 

 ريب نظرية الشاذ / الغQueer theory  

 Colinوكااولين ريتشاردسااون   Paul Burston تقاادم نظريااة الشاااذ/ الغريااب كمااا يوضااح بااول بيرسااتون 

Richardson (1995 ) فرعاً من المعرفة لاستكشاف العلاقات بين النسااء المثلياات، والرجاال المثلياين وباين

(. وعلاوة علاى ذلاك، "بتحويال 1الثقافة التي تحيط بهم  و)إلى حد بعيد( تستمر في البحث عن استبعادنا" )

، وإلااى الأداءات التركيااز بعيااداً عاان مساانلة ماااذا يعنااي أن تكااوني مثليااة أو أن تكااون مثلياااً فااي إطااار الثقافااة

المختلفة للغيرية الجنسية التي خلقتها الثقافة، فإن نظرية الشاذ /الغرياب تساعى إلاى وضاع الشاذوذ/ الغراباة 

Queerness  في المكان الذي كان يظان فاي الساابق أناه علاى وجاه الدقاة للمساتقيمين )العااديين( )المرجاع

الغريب  ليست )عان( المثلياات والمثلياين أكثار مماا  /نفسه(. وبهذه الطريقة كما يجادلان، فإن نظرية الشاذ 

هااي دراسااات الماارأة "عاان" الماارأة. وفااي الواقااع أن جاازءاً ماان مشااروع الشاااذ / الغريااب  هااو لمهاجمااة ... 

( بالتحديااد، وبالتااالي، أو بالتبعيااة، القصااب التااي تاادعم الغيريااة   gender) الجناادر  "طبيعااة  الجنسااانية

 نفسه(.  الجنسية القسرية" )المرجع

)للجناادر(  والقصااب الايديويولوجيااة الداعمااة للغيريااة  الجنسااية ة ولبحااث الطبيعااة المفترضااة للجنساااني

القسرية، لايس هنااك مان مكاان أفضال للبادء مناه أكثار مان واحاد مان النصاوص المؤسساة لنظرياة الشااذ / 

عب  الجنساانية) الجنادر  ( ( ذو التنثير الكبير "متا1999) Butler Judithالغريب  : كتاب جوديث  بتلر 

Gender Trouble وتباادأ  بتلاار .Butler  بساايمون  دو بوافااوارSimone de Beauvoir (1984)  فااي

 de(. ويؤساااس تميياااز دو بوفاااوار 12ملاحظتهاااا أن الشاااخب لا يولاااد امااارأة، بااال إناااه يصااابح واحااادة )

Beauvoir  فرقاً تحليلياً واسعاً بين الجنس البيولاوجيbiological sex الجنادر  )الطبيعاة( و الجنساانية (

gender  دوماااً هناااك ( )الثقافااة(، مشاايرة إلااى أنااه فااي حااين أن الجاانس البيولااوجي مسااتقر، فإنااه ساايكون

 (. 7.1والذكورية مختلفة ومتنافسة )متغير تاريخي واجتماعي( )انظر الشكل  "صي " من الأنُثوية

 ( الثنائي genderنظام  الجنسانية) الجندر  7.1الشكل 

 الذكورية )الذكوريات المختلفة( ( )النسويات المختلفة( Feminismالنسوية ) 
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 ني الثقافياة"المعاا –شيء مصنوع في الثقافاة  اعلى أنه ورغم أن لمجادلة دو بوفوار ميزة رؤية  الجنسانية

 فاإن المشاكلة وليس شيئاً ثابتاُ من الطبيعة، –( Butler ،1999 :10التي يفترضها الجسد المجنسّ" ) بتلر 

نساين بحساب  بتلار ، هاو أناه يعمال ماع افتاراض أن هنااك فقاط ج مع هذا النماوذج مان الجانس/  الجنساانية

 الجنساانية  يولاّدان نظاام (p 161)بيولوجيين )"ذكر" و "أنثى"(، واللذان حددتهما الطبيعة، وهما بدورهما

جنساانة موهااي تجااادل، فااي مقاباال هااذا الموقااف، باانن البيولوجيااا فااي ذاتهااا هااي دائماااً . الثلاثااي ويضاامنانه

. ثاى والاذكر)مجندرة ( ثقافياً إلى "ذكر" و "أنثى"، وعلى هذا النحو، تضمن بالفعل صايغة محاددة مان الأن

حاد  ، هاي فايس"ولهذا، فإن التمييز بين الجنس و الجنساانيةليس تمييازاً باين الطبيعاة والثقافاة: "فئاة "الجان

(. وبكلماات 143ذاتها فئة مجنسنة "مجندرة"، ومستثمرة سياسياً بالكامل، ومطبعّة ولكنها ليست طبيعياة" )

 تان.فالجنس و الجنسانيةهما فئتان ثقافي، أخرى، ليس هناك "حقيقة" بيولوجية في قلب  الجنسانية

ي ها جنساانيةماا هاو الجانس للطبيعاة؛ فالوعلاوة على ذلك، فإنه ليس فقط "أن  الجنسانيةليست هي للثقافة ك

س علاى يعاي" ويؤساأيضاً الوسائل الخطابية/ الثقافية التي يتم بها إنتاج "الطبيعاة المجنسّاة" أو الجانس الطب

ن لطريقااة فااإاأنااه مااا قباال الخطاااب"، السااابق للثقافااة، سااطح محايااد سياسااياً تعماال عليااه الثقافااة ... سوبهااذهن 

فاي  ائياة الجانسالثنائي للجانس ياتم تنمينهماا علاى نحاو فعاال ... وذلاك بإلقااء ثنالاستقرار الداخلي والإطار 

إلاى  ، "لايس هنااك مان سابب لتقسايم الأجسااد البشاريةوكماا توضاح  بتلار (.11مجال ما قبل الخطااب "، )

 فييرياة ، يضاجنسي الذكر والأنثى، باستثناء أن مثل هذا التقسيم يناساب الحاجاات الاقتصاادية للجنساية الغ

د اماارأة، (. ولهااذا، كمااا هااي تؤكااد، الشااخب لا يولاا143لمعاناااً طبيعياااً علااى مؤسساااته الجنسااية الغيريااة  )

ة الشخب يصبح واحدة، بل أكثار مان ذلاك، الشاخب لا يولاد أنثاى، الشاخب يصابح أنثاى؛ بال وبراديكاليا

 (.33) أكثر، الشخب بإمكانه ان يختار، ان يصبح لا أنثى ولا ذكراً، لا امرأة ولا رجلا" 

ئيااة فااي بصاورة أداة مبنياّا الايس التعبياار عان الجاانس البيولااوجي، انها ، فااان  الجنسااانيةرجااج  بتلاوبحساب ح

اخال إطاار دالتنمياق المتكارر للجساد، مجموعاة مان أفعاال متكاررة  يها الثقافة. وبهذه الطريقة " الجنسانية

(. 44-43تنظيمي صارم للغاية تحجّر على مر الازمن ليناتج مظهار الجاوهر، لناوع طبيعاي مان الوجاود" )

د ماع الاعتقاا أي، في "الثقافة"()نلف من تراكمات ما هو في الخارج تت خرى فالهويات  الجنسانيةوبعبارة أ

 و الإدراكهو في الاداخل )أي، فاي الطبيعاة"(. وكنتيجاة "يصابح الأشاخاص" قاابلين للفهام أ أنها تعبير عما

(. "الأنوثاة 22فقط من خلال جنسانيتهم )تجندرهم ( بالاتساق مع المعايير المعترف بها لادراك العقلاي" )

ياة فعاال أدائخالال أوالذكورة ليستا تعبيرات عن "الطبيعة"، إنهما "أداء ثقافي تتشاكل فياه "طبيعتهماا" مان 

   .(xxviii-xxix)مقيدة خطابياً ... والتي تخلق الأثر الطبيعي، والأصلي، والحتمي 

J. L. Austin (1962 )هي تطاوير لنظرياة جاى. ال. اوساتن  performativityونظرية  بتلر عن الأدائية 

. واللغاة الثابتاة هاي performativeوأدائياة  constativeثابتاة  عن لغة الأداء. تقسم اوستن اللغة إلى نمطاين:

لغة وصفية. "السماء زرقاء"، هذا مثال من قول  ثابت أو مستمر. واللغة الأدائية، من ناحية أخرى، ليسات 

مجرد وصف لما هو موجود بالفعل، ولكنهاا تانتي بشايء إلاى الوجاود. "أناا الآن أعلنكماا زوجااً وزوجاة"، 

 الجنس )"ذكر" و "أنثى"(
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حضااره إلااى الوجااود؛ أي إنهااا عناادما تقااال الكلمااات ماان قباال هااي مثااال واضااح، انهااا لا تصااف شاايئاً، انهااا ت

شخب مناسب فإنها تحوّل شخصين أعزبين إلى ثنائي متزوج. وتجادل  بتلر بنن  الجنسانية تعمل إلاى حاد 

 كبير بنفس الطريقة كاللغة الأدائية. 

ً ،  وكما توضح: "ليس هنااك هوياة )شخصاية( خلاف تعبيارات  الجنساانية بانفس  وتلاك الهوياة تتشاكل أدائياا

تااي نواجههااا . وأحااد أوائاال فنااون القااول الأدائااي ال(33: 1999، "التعبياارات" التااي قياال إنهااا نتائجهااا ) بتلاار 

ع مناا أن جميعنا هي إعالان "انهاا بنات" أو أناه ولاد". وكال إعالان يانتي  ماع قواعاد وتعليماات والتاي يتوقا

لخطاباات "، الاخ. انتبعها ونطيعها: "أيها الأولاد الصغار افعلوا هذا، وأيتها البنات الصغيرات لا تفعلن هاذا

ن ميعهاا لضاماالمؤسسات التربوية، ووسائل الإعالام، ساتجمع جوا تلك التي من الوالدين، المختلفة، بما فيه

هاذه الطريقاة، وب. (29 :2000 الأدائية كطقس  ثقافي، كتكرار للمعاايير الثقافياة ) بتلار  (P 162)التزامنا مع

ب عان ويعار  - نفاس مجنسانة )مجنادرة ( جوهرياة –يخلق وهماً لوجود حقيقي مسابق  فإن أداء  الجنسانية

 ساه(. ويجابأثر الطقس الأدائي للجنسانيةانبثاق عواقب عرضية لذلك الوجود )المادة( المسابق )المرجاع نف

 ، حياث تبقاىاللعاب –أن لا يخلط مفهوم  بتلر للأدائية مع فكارة الأداء المفهوماة كشاكل مان أشاكال التمثيال 

سااة ليساات ممار ضااة. وأدائيااة  الجنسااانيةهويااة أكثاار جوهريااة وسااليمة تحاات المساارحياتية للهويااة المعرو

عياداً عان طوعية، فهاي عملياة اساتمرت مان تكارار انضاباطي تقريبااً: "لا يمكان تنظيار أدائياة  الجنساانية ب

وضاوعاُ مالممارسة القسرية والمكاررة للأنظماة الجنساية المنظماة ... وهاي باني طريقاة لا تفتارض مسابقاً 

 لعملية: موجزاً ممتازاً ل Sarah E. Chinn (1997)دم سارة إي. تشن وتق (.utler ،1993 :15 مختاراً ) بتلر

. إنها أنفسنا ( قسرية، إلا انها منلوفة، genderفي حين أننا قد نسلم أن  الجنسانية) الجندر 

أنهااا  حتااى فهاام –ان تشااعر طبيعياااً  تعنااي أن  الجنسااانيةوكثااار تطبيااع  الجنسااانية) الجناادر 

وهرياة. إن نفسها مبنية مان خالال أدائهاا، لا تجعلهاا تشاعر أنهاا أقال جأدائية، وأن الذاتيات 

 ساانة كاملاة)لجندرنا( ، وهناك تر هوياتنا )شخصياتنا( تعتمد على الأداء الناجح لجنسانيتنا

 ان للتنكادمن الكتب، والأفلام، والتلفزياون، والإعلاناات، وأوامار الوالادين، ومراقباة الأقار

 (.7-306ثالياً( لا واعية وناجحة )من أن هذه الأداءات هي )م

" كنموذج للشر  ليس، كما يعتقد بعم النقاد على ماا يبادو، بسابب (*)drag"الدراج  (1999)وتختار  بتلر 

(، ولكان لأناه يضاع فاي قالاب دراماي الايمااءات الدالاة xxii) نأنها تعتقد أنه "مثال على تادمير س الجنساانية

(. فالدراج يكشف )يعارض( الوحادة المفترضاة والواضاحة xviii) انفسه التي تتنسس من خلالها  الجنسانية

والتماساااك الساااردي )القصصاااي( لااالأداء الجنساااي غيااار المعيااااري للجنساااانية. وكماااا تشااار   بتلااار "فاااي  

إضاافة  إلاى  – انفساه يكشف ضمنياً البنية التشابهية للجنساانية dragالجنسانيةالمتشبه )المقلد(، فإن الدراج 

لايس مجارد نساخ هوياة جنسانيةأصالية وطبيعياة،  drag(. وبالنسبة لها، فإن الادراج 175ثه )احتمالية حدو

 ( وكما توضح: 176إنه تقليد أسطورة الحقيقة نفسها" )

إذا كاناات خصااائب  الجنسااانية... ليساات تعبيريااة ولكاان أدائيااة، فعناادها وبشااكل مااؤثر تشااكل هااذه 

كشاااافها. التمييااااز بااااين التعبياااار والادائيااااة الخصااااائب الهويااااة التااااي يقااااال إنهااااا تعباااار عنهااااا أو ت

performativeness .و الطرق المختلفة التاي  فإذا كانت  سمات وأفعال الجنسانية، أمر بال  الأهمية

                                            

)السحب(: تعبير عن أي ملابس تحمل أهمية رمزية، ولكنها عادة تشير إلى الملابس الخاصة بأحد الجنسين عندما  dragدراج ال  (*)
 جمان)المتر إلى اللبس كذكر. drabإلى اللبس كأنثى، و  dragيلبسها شخص من الجنس الآخر. وعادة تشير 
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يظهر فيها الجسم أو ينتج معانيه الثقافية، تكون أدائياة وعنادها لا يكاون هنااك هوياة ساابقة الوجاود 

صااحيحة أو خاطئااة،  الحقيقيااة، ولاان يكااون هناااك، أفعااال جنسااانيةوالتااي بهااا يمكاان قياااس الفعاال أو 

وكون أن حقيقاة   حقيقية أو مشوهة، وافتراض هوية جنسانيةحقيقية يمكن أن تظهر كقصة تنظيمية.

قد خُلقت من خلال أداءات اجتماعية مستدامة يعني أن المفهاوم بعيناه هاو لجانس أساساي  الجنسانية

ملتزمة هي مشكلة أيضاا كجازء مان الإساتراتيجية التاي تهام الطبااع  وأن ذكورة أو أنوثة حقيقية أو

خاارج الأطار للهيمناة الذكورياة  الأدائية للجنسانية، والإمكانات الأدائية لتكاثر تكويناات  الجنساانية

 .36(180والغيرية الجنسية الإجبارية( )

 (p 163)( كمثاال غنااء أريثاا فارانكلين 2009وتعطي  بتلار )Aretha Franklin  شاعر أب  ا  "أنات تجعلناي

 : you make me feel like a natural woman"37كامرأة طبيعية 

مشااركتها بيبدو في البداية أنها تشير إلى أن بعام الإمكاناات الطبيعياة لجنساها البيولاوجي تتحقاق 

ن ماافااي الموقااف الثقااافي ل  اا  "الماارأة" كموضااوع للاعتااراف/ الغيااري الجنسااي. وهكااذا فااإن شاايئا 

لجانس سها" معبر عنه ب   جنسانيتها والذي هو بالتالي معروف ومكرّس داخل المشاهد غياري ا"جن

  (heterosexual scene  لا يوجااد هناااك كساار، ولا انقطاااع بااين "الجاانس" كحقيقااة وجااوهر .)

أريثاا  ( . وعلاى الارغم مان أن sexualityجنساوية )ال( و gender نسانية) بيولوجي، أو بين  الج

Aretha متنااقم  تبدو سعيدة جداً بنن طبيعتها قاد تنكادت، فإنهاا تبادو أيضاا مدركاة تمامااً وبشاكل

يجاة لتلاك ظاهريا أن ذلك التنكيد ليس مضموناً علاى الإطالاق، وأن تانثير الطبيعياة يتحقاق فقاط كنت

تعناي، أنات  . وبعاد كال شايء، فاإن أريثاا heterosexual اللحظاة مان الاعتاراف غياري الجانس

ف/ عر كاامرأة طبيعياة، مماا ياوحي بانن هاذا ناوع مان الإبادال المجاازي، فعال مان الزياتجعلني أشا

لادراج   االدجل، نوع من التسامي والاشتراك اللحظي في وهام وجاودي أنتجتاه العملياة الدنيوياة مان 

 heterosexual drag (2009 :235.)   غيري الجنس

م إنشاااؤها ماان خاالال أداء اجتماااعي مسااتدام" (، لااو أن "حقيقااة  الجنسااانية قااد تاا1999وكمااا تصاار  بتلاار )

 Michael(، فربما كان أحاد المساار  الرئيساة لإنشاائها هاو الاساتهلاك. وقاد لاحاظ مايكال وارنار 180)

Warner (1993 وجود صلة بين ثقافة المثلية سالجنسيةن وأنماط محددة مان الاساتهلاك. وهاو يحااول أن )

لتفكير في الاقتصاد السياسي للثقافة )انظر الفصال العاشار (. وكماا يثبت أن مثل هذه العلاقة تتطلب إعادة ا

 يوضح، هناك:

لحانااات االارتباااط الوثيااق بااين ثقافااة المسااتهلك والمساااحات الأكثاار وضااوحاً لثقافااة مثليااي الجاانس: 

ة، )الباااارات(، الماااراقب )الديساااكو(، الإعااالان، الأزيااااء )الموضاااة(، هوياااات العلاماااات التجاريااا

 حاً هاو أية الجماهيرية، الاختلاط. وثقافة مثليي الجنس في هذا الوضع الأكثر وضومخيمات الثقاف

لتاي لمتقدماة اشيء إلا أنه خارجي للرأسمالية المتقدمة، وعلى وجه الدقة لتلك الميزات للرأسامالية ا

ا بعاد يتوق الكثيرون ممن هم على اليسار إلى التنصال منهاا. والرجاال مثلياو الجانس مان مرحلاة ما

 ماان الساالعة. ونحاان نزعنااا رائحااة الرأساامالية فااي –رائحااتهم قويااة  Post-Stonewallنوول سااتو

ر خيال الكثياتنزوة، ولهذا فإننا نطالب بنظرية ذات نظارة ديالكتيكياة )جدلياة( للرأسامالية أكثار مماا 

 (.xxxiمن الناس )
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 Doty Alexanderوالكساندر دوتاي    Corey K. Creekmurوبطريقة مماثلة، فاإن كاوري كاى. كريكماور 

سااتهلك يشاايران إلااى أن الشخصااية التااي نسااميها مثليااة الجاانس نشاانت جنباااً إلااى جنااب مااع "ثقافااة الم (1995)

ة ليااات بالثقافاا(. وهمااا يلفتااان الانتباااه إلااى العلاقااة الخاصااة التااي تكااون لمثليااي الجاانس والمث1الرأساامالي" )

شاعبية، لثقافاة الياً بالكامل تلقي منتجات ورسائل االشعبية: "سواء كبديل أو نتيجة تفاوض، إن لم يكن تدمير

 رتها، كيافسمستغربينن كيف أتيح لهم الادخول إلاى الثقافاة الساائدة دون إنكاار هويااتهم المعارضاة أو خساا

ي يمكنهم ان يشااركوا دون الاذوبان الضاروري، كياف يمكانهم اساتخلاص المتعاة مان، وصانع معناى ايجااب

وبعباارة  (2-1ية، التي قيل لهم أنهاا لا تاوفر مسارات ومعاانو للشااذين" )من، التجارب والمصنوعات اليدو

ة، الجماهريا أخرى، فإن القضية المركزية هي كيف تكون "خارجاً في الثقافة": كيف تحتل مكانا في الثقافة

اديااة ومااع ذلااك تحااافظ علااى منظااور لهااا لا يقباال تعريفاتهااا، وصااورها، وشااروط تحليلهااا الخائفااة ماان الأح

 .48(2ية التمركز" )وثنائ

(p 164)  يجادل الكسندر دوتايAlexander Doty (1995) ال فاي أن "الشاذوذ" )الغراباة( كممارساة اساتقب

. خموالاز بادرجات متفاوتاة مان الاتسااق )تلقي( ثقافية جماهيرية  ... هاي مشاتركة باين جمياع أناواع النااس

 عرفون علاىيت، فغيريو الجنس، والناس الذين وكما يوضح، لا تقتصر قراءة الشذوذ على المثليين والمثليا

ه " يساتخدمqueerأنهم مستقيمون، قد يتعرضون لتجربة لحظات شذوذ" )المرجع نفسه(. ومصطلح "شااذ 

"ضاد -non دوتي   "للتعبير عن مساحة مرناة للدلالاة علاى جمياع أشاكال الإنتااج والاساتقبال الثقاافي لغيار

anti مضاد ،contraمختلاف  هاذا النحاو "هاذه المسااحة المرناة" تعتارف بإمكانياة أن " المستقيمين. وعلى

"مساااحة (.  و73ثقافااة أو اسااتجاب لهااا" ) شففخ  أيمواقااع الشااذوذ وتقلباتهااا قااد يااتم إشااغالها كلمااا أنااتج 

مان أنهاا  الشذوذ" التي حددها دوتي   هي، كما يوضح، أفضل ما يفكر بها علاى أنهاا "ضاد الاساتقامة أكثار

 :(83ستقامة بشكل محدد" )ناهضة للامساحة م

اساتقبال تقاف فاي وقات  مواقف الشذوذ، وقراءات الشذوذ، ومسرات الشذوذ، هاي جازء مان فضااء

متازامن إلاى جاناب، وداخال، ذاك الاذي أنشاانته مواقاف المساتقيمين وغيرياي الجانس ... وماا يفعلااه 

الاستقبال الشاذ غالباً، هو الوقوف خارج الفئات الواضحة نسبياً، والوجودانية للهوية الجنساية التاي 

و مسااتقيمة، ومااع ذلااك قااد يعماال تحتهااا معظاام الناااس. قااد تحااددين  نفسااك كااامرأة مثليااة الجاانس أ

 Redتتعرضااين لتجربااة شااذوذ شااهوة المثليااي الجاانس لأفاالام الأصاادقاء الااذكور مثاال ريااد ريفاار 

River  وباوتظ كاسايدي وصان داناس كيادButch Cassidy and the Sundance Kid ؛ أو ربماا

لاي أو كيات وك Lavern and Shirleyكرجال مثلاي تفانياك الواضاح سلأفالام مثالن لافيارن وشايرلي 

Kate and Allie أو الجولدن غيرلاز ،The Golden Girls  فين مماا لايس لاه علاقاة ماع المعار 

كمستقيمين، أو جنسانية  عابرة ، أكثر مما له ماع رباط علاقاة الحاب باين النااس. إن قاراءة الشاذوذ 

إنها تنتج  ليست قراءة بديلة، أو سوء قراءة بالتمني أو النية، أو قراءة "قراءات كثيرة في الأشياء".

ماان الاعتااراف والتطااوير للمجموعااة المعقاادة ماان الشااذوذ الااذي هااو موجااود فااي نصااوص الثقافااة 

 ..(4-83)الشعبية وجماهيرها باستمرار 
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 Further reading قراءات إضافية             

 Storey, John (ed.), Cultural Theory and Popular Culture: A 

Reader, 4th edition, Harlow: Pearson Education, 2009. This is the 

companion volume to this book. It contains examples of most of the 

work discussed here. This book and the companion Reader are 

supported by an interactive website (www.pearsoned.co.uk/storey). 

The website has links to other useful sites and electronic resources. 

 Ang, Ien, Living Room Wars: Rethinking Media Audiences fol a 

Pus .rrLod err World, London: 

 Routledge, 1995. An excellent collection of essays from one of 

the leading intellectuals in the field. 

 Barrett, Michele, Women's Oppression Today: Problems in 

Marxist Feminist Analysis, London: Verso, 1980. The book is of 

general interest to the student of popular cul- 

 ture in its attempt to synthesize Marxist and feminist  modes 

of analysis;- of partcular interest is Chapter 3, 'Ideology and the 

cultural production of gender'. 

 Brunt, Rosalind and Caroline Rowan (eds), Feminism, Culture 

and Politics, London: Lawrence & Wishart, 1982. A collection of 

essays illustrative of feminist modes of analysis. See especially: 

Michele Barrett, 'Feminism and the definition of cultural politics'. 

 Burston, Paul and Colin Richardson (eds), A Queer Romance: 

Lesbians, Gay Men and Popular Culture, London: Routledge, 1995. 

An interesting collection of essays looking at popular culture from the 

perspective(s) of queer theory. 

 Creekmur, Corey R. and Alexander Doty (eds), out in Culture: 

Gay, Lesbian, and QLeer Essays on Popular Culture, London: Cassell, 

1995. An excellent collection of essays on contemporary popular 

culture from an antihomophobic and antiheterocentrist perspective. 

 Easthope, Antony, What a Man's Gotta Do: The Masculine Myth 

in Popular Culture, London: Paladin, 1986. A useful and entertaining 

account of the ways in which masculinity is represented in 

contemporary popular culture. 

http://www.pearsoned.co.uk/storey)
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 Franklin, Sarah, Celia Lury and Jackie Stacy (eds), off Centre: 

Feminism and Cultural Studies, London: HarperCollins, 1991. An 

excellent collection of feminist work in cultural studies. 

 Geraghty, Christine, Women and Soap Opera: A Study of Prime 

Time Soaps, Cambridge: Polity Press, 1991. A comprehensive 

introduction to feminist analysis of soap operas. 

 Jeffords, Susan, The Remasculinization of America: Gender and 

the Vietnam War, Bloomington and Indianapolis: Indiana University 

Press, 1989. The book explores representations of masculinity across 

a range of popular texts to argue that following the crisis of defeat in 

Vietnam strenuous attempts have been made to remasculinize 

American culture. 

 Macdonald, Myra, Representing Women: Myths of Femininity in 

Popular Media, London: Edward Arnold, 1995. An excellent 

introduction to the way women are talked about 

 and constructed visually across a range of popular media. 

 McRobbie, Angela, Feminism and Youth Culture, London: 

Macmillan, 1991. A selection 

 from the work of one of the leading figures in feminist analysis 

of popular culture. Pribram, Deidre E. (ed.), Female Spectators: 

Looking at Film and Television, London: 

 Verso, 1988. A useful collection of essays looking at different 

aspects of filmic and 

 televisual popular culture. 

 Thornham, Sue, Passionate Detachments: An Introduction to 

Feminist Film Theory, London: Edward Arnold, 1997. An excellent 

introduction to the contribution of feminism to the study of film. 
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 "العرق"، والعنصرية، والتمثيل الفصل الثامن : 

8 .   Race, racism and representation. 

 

ا " والتطااور التاااريخي للعنصاارية فااي انجلتاارا. وبعاادهraceسااننظر فااي هااذا الفصاال فااي مفهااوم "العاارق 

راق للاستشاا Edward Saidسنستكشااف نظاماااً مًعيَنّاااً ماان التمثياال العنصااري، وهااو تحلياال ادوارد سااعيد 

Orientalism وساااوف نساااتخدم رواياااة هولياااوود .Hollywood  لحااارب أمريكاااا فاااي فيتناااام، وتنثيرهاااا

ختااتم يُ كمثااال علااى الاستشااراق فااي الثقافااة الشااعبية. وسااوف المحتماال علااى التجنيااد لحاارب الخلاايج الأولااى 

 الفصل بمناقشة وجيزة للدراسات الثقافية ومناهضة العنصرية.

  العرق" والعنصرية"“Race” and racism 

ً " هو أن هناك جنسraceأول ما يجب الإصرار عليه عند بحث "العرق  علام الأحيااء إنسانياً واحداً فقاط. و ا

تصار  ( هي التيالإنساني لا يقسم الناس إلى "أجناس" مختلفة، إنها العنصرية )وأحياناً الحجج المضادة لها

ين النااس على هذا التقسيم. وبعبارة أخرى فاإن العارق "هاو فئاة ثقافياة وتاريخياة، طريقاة لجعال اخاتلاف با

ي فاا دلالاة، والمهم لايس هاو الاخاتلاف بحاد ذاتاه، ولكان فاي كيفياة جعلاه ذ بدلالة ألوان مختلفة من البشرة.

 لا(. وهاذا  كيفية جعله ذا معنى من حيث الهرمية الاجتماعية والسياسية )انظار الفصالين الراباع، والساادس

ختلافاات ينفي ان البشر ينتون من ألوان مختلفة وبخصائب جسمانية مختلفة، ولكنه يصار علاى ان هاذه الا

لبشارة تصدر معاني؛ بل يجب جعلها أن تعني. وعلاوة على ذلك، فليس هناك من سبب لأن يكاون لاون ا لا

كثار منهاا أأكثر أهمية من لون الشعر أو لون عيني المرء. وبعبارة أخرى، فإن العنصرية هاي عان الدلالاة 

 :Gilroy  Paul Gilroyعن علم الأحياء. وكما يلاحظ بول جيلروي 

معناى، لاه أسااس محادود بشاكل  يغيار ذبنناه لاون" البشارة، مهماا كانات معرفتناا إن القبول بانن "

حازم في علم الأحياء، ويفتح إمكانية التعامل مع نظريات ذات دلالاة والتاي يمكان أن تبارز مروناة 
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وفراغ الدالات "العرقية" إضافة إلى العمل الأيديولوجي الاذي يجاب القياام باه لتحويلهاا إلاى دالات 

signifiers  في المقام الأول. ويؤكد هاذا المنظاور  تعرياف "العارق" كفئاة سياساية مفتوحاة، لأناه

النضال هو الذي يقرر أي تعريف "للعرق" هو الذي سوف يسود، والأحوال التي سيستمر فيهاا أو 

 .(36 :2002)يذوي بعيداً 

 لالاة أو لامدسواء جُعال لاه ويجب ان لا يفهم هذا خطن على أنه شكل من أشكال المثالية. فالاختلاف موجود 

شاير ء. وكماا ييجُعل. ولكن كيفية جعله ذا دلالة هي دائمااً نتيجاة السياساة والسالطة، ولايس مسانلة علام أحياا

 عمال أياديولوجييجاب أن يشُاك ل أو يبُ ناى اجتماعيااً وسياساياً، وقاد تام القياام ب (p 168 )جيلروي "العرق"،

مالية. والتااي مياازت تطااور الرأساا" racializationعنصاارة للتلفااة "والحفاااظ علااى الأشااكال المخكبياار لتاانمين 

" هاا "العارقوإدراك هذا يجعل من المهم بمكان مقارنة وتقيايم الأوضااع التاريخياة المختلفاة التاي أصابح في

فاة الشاعبية (. وبالعمل من هذه المنظور، فإن تحليال "العارق" فاي الثقا35وثيق الصلة بالموضوع سياسياً )

 جعل منه، ذا دلالة.تمختلفة التي جعلت منه، ويمكن أن استكشاف السبل السيكون 

 ، هناك ثالاث لحظاات رئيساة فاي تااريخ "العارق" والعنصارية فايStuart Hallوكما يشير ستيوارت هول 

ياالي (. وقاد حادثت هاذه حاول العبودياة وتجاارة الرقياق، والاساتعمار الكولونHall ،c1997الغرب )هاول 

ي لقسام التاالالقرن العشرين بعد التخلب من الكولونيالياة. وفاي ا خمسيناتمبريالي، وهجرة والاستعمار الإ

ية. سنركز على كيف أن الرق وتجارة الرقيق أنتجت أول مناقشات عامة مفصلة حاول "العارق" والعنصار

رق" عاولقد كان في هذه المناقشاات أن تمات لأول مارة صاياغة الافتراضاات الأساساية والمفاردات عان "ال

لهمااا  والعنصاارية، وماان الأهميااة بمكااان فهاام أن "العاارق" والعنصاارية ليسااا ظااواهر طبيعيااة أو حتميااة؛ إن

ا ان وكننهماتاريخاً وهماا نتيجاة أفعاال البشار وتفااعلاتهم. ولكنهماا فاي الغالاب ماا تكوناان مصاوغتان لتبادو

ماا يلاحاظ كشارية. ومارة أخارى، حتميتان، شيء متنصل في الطبيعة بادلاً مماا هماا حقيقاة، نتااج الثقافاة الب

 بول جيلروي :

لتلاااك النفاااوس الجباناااة، يبااادو أن تصااابح خاضاااعة لكااالو مااان الوضاااع المطلاااق "للعااارق" كمفهاااوم ، 

عماال وللتصاالب العنصااري  باعتباااره شااذوذاً دائماااً أقاارب إلااى الخطيئااة الأصاالية، هااي أسااهل ماان ال

.. وبادلاً رو مان الهرمياة العنصارية .الخلاق الذي ينطوي على تخيل وإنتاج عالم أكثار عدالاة، مطهّا

لاوعي امن قبول قوة العنصارية كساابقة للسياساة ورؤيتهاا كقاوة طبيعياة لا مفار منهاا والتاي تشاكل 

إن فاوالعمل الإنساني بطرق وأشاكال هاي مجارد اعتباارات سياساية لا يمكان ببسااطة ان تجاريهاا، 

رة ماى ظااهرة اجتماعياة وسياساية هذا العمل المستمر ينطوي على تحويل "العرق" والعنصرية إلا

 (.xxأخرى )

اديااة عووفقاااً لجيلااروي ، يجااب ان يكااون هناااك تخفاايم فااي "الأبعاااد المبااال  بهااا للفااروق العنصاارية إلااى 

ة ن العنصاريامحرَرّة"، مضيفاً أن "العرق" لايس شايئاً خاصااً، واقعااً افتراضاياً أعُطاي معناى فقاط بحقيقاة 

ن إن العنصاارية لاان يكااون هناااك إلا معنااى قلياال لمفهااوم "العاارق". . وبكلمااات أخاارى، باادو(xxii)تاادوم 

المادمرة  لاعتيادياةالعنصرية هي التي تبُ قي المفهوم حياً. وما يجب إدراكه هو  "العباارة المبتذلاة للخلايط وا

هاي ، والعنصارية  والتي يجًَارّد فيهاا "العارق" مان معنااه ]المملكة المتحدة[للثقافات المخمورة في هذا البلد 

 .(xxxviii)مجرد أثر بعد أثر لتاريخ إمبريالي انقضى منذ فترة طويلة 

 أيديولوجية العنصرية: ههورها التاريخي 
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 The ideology of racism: its historical emergence 

لجهاال والنابعااة ماان ا xenophobia)فوبيااا القااول إن كراهيااة الأجانااب )الزينوفااي حااين أنااه ماان الممكاان  

تااريخ  أن "العرق" والعنصرية لهماإذ والخوف، ربما وُجدت منذ ان وجدت مختلف المجموعات العرقية، 

وكماا  وتجاارة الرقياق. (p 169)خاص جداً. لقد تطورت العنصرية في انجلترا فاي البادء كادفاع عان الارق

ع إنتااج قياق الانجليزياة، وعبودياة مازار( "ماا إن بادأت تجاارة الر1984) Peter Fryerيبين بيتر فرايار 

ى تشاابك، حتاالسكر الانجليزية، وصاناعة الإنتااج التحويلياة الانجليزياة بالعمال معااً كنظاام ربحاي ثلاثاي م

يديولوجياة وضع الأساس الاقتصادي لكل هذه الخردة القديمة من الأسطورة والتحامل لتحُااك فاي أ بدءكان 

الباادء  (. وبعبااارة أخاارى، فااإن العنصاارية انبثقاات فااي143يااا العاارق" )عنصاارية متلاحمااة تقريباااً: ميثولوج

 كنيديولوجية دفاعية، صدرت من أجل الدفاع عن الأربا  الاقتصادية للرق وتجارة الرقيق.

 .Edward Longمن الشخصيات الرئيسة في تطور أيديولوجية العنصرية المازارع والقاضاي ادوارد لونا  

ى مان فإناه يبساط فكارة أن النااس الساود هام أدناHistory of Jamaica "(1774 ،)تاريخ جمايكاا "وفي كتابه 

ياد علاى هاو التنك البيم، وبالتالي فإن الرق وتجارة الرقيق هما مؤسستان مقبولتان تماماً. وموقفه الابتدائي

 أن هناك تقسيماً عرقياً مطلقاً بين السود والبيم:

ميازان ... مت speciesباان البايم والزناوج هماا نوعاان  أعتقد أن هناك أسباباً مقنعة جداً للاعتقااد

وع نااوعناادما نتنماال ... فااي أنهاام مختلفااون عاان بقيااة الجاانس البشااري، أفاالا يجااب أن نسااتنتج أنهاام 

لياتااه( يباادو أدنااى أبااداً  فااي قدراتااه )ك نالأورانااج اوتااانس؟ ولا أن genusمختلااف ماان نفااس الجاانس 

بااة الفكريااة عاان الكثياار ماان الجاانس الزنجااي، والااذي لااه مااع بعضااهم بشااكل موثااوق الكثياار ماان القرا

ن ساين يتفقااوالصلة الحميمتين. والجماع الغرامي بينهم قد يكاون متكارراً ... ومان المؤكاد، أن الجن

 (.quoted in Fryer 1984, 158-9تماماً في فسق التصرف )مقتبس في فراير  

عاء ات مشابهة، "الأوروبي الأبيم .. 1795في عام    Charles Whiteويكتب تشارلز وايت  . كونه إدِّ

. ولان نس البشاريالمبعد الأكثر عن الخلق البهيمي قد يمكن، بهذا الاعتبار، اعتبااره الأكثار جماالاً باين الجا

ى بيعيااً علاطقد أنه سيتبين أن قدراته هاي أيضاا متفوقاة يشك أي شخب في تفوقه بقدراته الفكرية، وأنا أعت

 (.168أي إنسان كخر، )

الخاصة مرتكزة بوضو  من خلال قلقه الجنساي. ففاي كتياب نشار  Edward Longوعنصرية ادوارد لون  

  :، والذي خلط فيه العنصرية مع احتقاره لنساء الطبقة العاملة، يدعي أن1772عام 

مياة مان ء في انجلترا، هن مغرمات بشكل واضح بالسود، لأساباب أكثار بهيالطبقة الأدنى من النسا

ذه أن تااذكر؛ وقااد يااربطن أنفسااهم بالخياال والحمياار لااو أن القااانون يساامح لهاان بااذلك. وبواسااطة هاا

نجليزي السيدات لهن بشكل عام تفقيسات عديدة. وهكذا ففي غضون عدة أجيال أخرى، فإن الدم الإ

لاى نطااق ، ومن الفرص، وتقلباات الحيااة، فاإن هاذه السابيكة قاد تنتشار عسيصبح ملوثاً بهذا الخليط

شابه تواسع، حتى تصل إلى الطبقات الوسطى، وبعدها الرفيعة من الشعب، حتى تصبح الأمة كلهاا 

 (.157البرتغاليين والموريسكيين في مظاهر البشرة وانحطاط العقل )
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 فاإن Considerations on the Negroe cause (1772،)وبالمثال، فاي كتاب"اعتباارات فاي المسانلة الزنجياة 

حفااظ يجادل بننه يجب منع الناس السود من دخول البلاد من أجال "ال Samuel Estwickصموئيل إيستويك 

ي ،   فاPhilip Thicknesse(. و يكتاب فيلياب ثيكانس 156على جنس البريطاانيين مان الاتسااخ والتلاوث" )

 ،مبديا  نقاطا مشابهة:1778عام 

(p 170)  فاي غضاون بضاعة قارون فاإنهم سايجتاحون هاذه الابلاد بجانس مان الرجاال مان أكثار

كال  ]فاي[والأنواع سوءاً تحت السماء ... ولندن تزخر بعدد لا يصدق من هؤلاء الرجال السود ... 

ؤذين بلاادة مقاطعااة، لا لنقاال فااي كاال قريااة تقريباااً يمكاان أن ياُارى جاانس صااغير ماان النخاساايين، الماا

بلاد هاو أكثر خطورة بالا حادود ... مازيج مان الادم الزنجاي ماع الساكان الأصاليين لهاذا الكالقرود و

 . (162كبير مع فساد هائل وعظيم )

يكتااب فااي عااام  John Scattergoodغوود رشاارة مااع إلغاااء الاارق، فااإن جااون سااكاتورابطاااً هااذا القلااق مبا

لاى إأفواجااً  ن جميع أنحااء العاالم سايندفعونمح للرق بنن ينتهي "فإن الزنوج م، مجادلاً في أنه لو س1792

ن، والمجااارميهناااا، ويختلطاااون باااالمواطنين، ويفسااادون سااالالة أناسااانا العااااديين، ويزيااادون عااادد الجااارائم 

 (.164والمتشردين" )، )مجاري( جميع الأرض، للمهجنين، والمتسولين بالوعةويجعلون بريطانيا 

، والتااي تجااد صاادى 1764عااام  London Chronicleلناادن كرونيكاال  ]صااحيفة[وثمااة رسااالة نشاارت فااي 

تون إلااى مُغرِيااا فااي المناقشااات المعاصاارة حااول الهجاارة، تشااعر بااالقلق ماان أن الكثياار ماان الخاادم السااود ياان

 بريطانيا:

بل سااوفااي حااين أنهاام يشااغلون أماااكن الكثياارين ماان شااعبنا، فإننااا بهااذه الوساايلة نحاارم الكثياار ماان 

معناا  من عدد سكاننا الأصليين لصالح عرق، والذي اختلاطاهالحصول على خبزهم، وبالتالي نقلل 

إنهام لا  اً كاذاك الاذي للنااس البايم ...يمشين، والاذي اساتخدامه لا يمكان أن يكاون متنوعااً وأساسا

فقاط إلاى  يمكن اعتبارهم أبداً كجزء من الشعب، وبالتالي فإن إدخاالهم فاي المجتماع يمكان أن يخادم

ت المناساب هم رعايا أصليين، ومفضلين في كل مجال ... إناه ... الوقادفع الكثيرين خارجاً والذين 

اد لتطبيق بعم العلاج للشفاء من كثير مان الشارور، والاذي يمكان أن ياتم مان خالال حظار اساتير

 (.155المزيد منهم )

باشارة لمعنياين موأخذاً بالاعتبار أن الرق وتجارة الرقيق كانتا ذات فائدة اقتصاادية لكثيار مان النااس غيار ا

ة ماام مباشارا، فإن أيديولوجية العنصرية الجديدة انتشرت بسرعة بين أولئاك الاذين لايس لهام اهتمبممارسته

واضاحاً  David Hulmeبالرق وتجارة الرقيق. فعلى سبيل المثال، كان الفيلسوف الاسكتلندري ديفياد هاولم 

 :1753جداً حول الفرق بين البيم وغير البيم. فقد لاحظ كاتباً في عام 

إنني ميال للشك بنن الزنوج، وبشاكل عاام جمياع الأناواع الأخارى مان البشار )لأن هنااك أربعاة أو 

خمسة أنواع مختلفة( هم بشكل طبيعي أدنى من البيم. ولم يكن هناك أية أمة متحضرة مان بشارة 

مان أخرى غير بيضاء ... ومثل هذا الاختلاف النمطي والثابت ما كان ليحادث فاي مثال هاذا العادد 

الأقطار والعصور، لو أن الطبيعة لم تجري مثل هذا التمييز بين هذه السلالات مان البشار ... وفاي 

كرجال ذي أعماال وتعلايم؛ ولكان مان المحتمال أناه  38جمايكا هم يتحدثون بالتنكيد عان أحاد الزناوج

 (.152معجب به لمجرد إنجاز ضئيل، مثل الببغاء الذي يتكلم بضع كلمات بوضو  )
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م و القرن التاسع عشر، كاان مان المسالم باه علاى نطااق واساع أن الجانس البشاري مقساوم إلاى بايوبحلول 

يم وبياين البامتفوقين وكخرين أدنيين. ومع مثل هذه الهبات الطبيعية، فإنه يبدو من الصواب فقط أن الأور

"لام  Fryerر  وكما يبين فراي (وعلاوة على ذلك،( 171p )يجب أن يؤسسوا مستعمرات في أنحاء العالم. 

 رن التاساعتكن العنصرية مقصورة على حفنة من المهووسين. وفعلياً فإن كل عالم ومفكر فاي بريطانياا القا

 :1984كام )عشر كان يعتبر أنه من المسلمات أن الناس ببشرة بيضاء فقط كانوا قادرين علاى التفكيار والح

ا نصارية ساندهفقادت العأن  ثانية فقاط (. وفي الحقيقة، أنه كان على الأرجح انه بعد الحرب العالمية ال169

 العلمي.

وفي القرن التاسع عشر كان بمقدور العنصارية حتاى أن تجعال الفتاو  الاساتعمارية تظهار وكننهاا موجهاة 

"الخااالق العظاايم عينّاَاه   1867الااذي كتااب فااي عااام  Thomas Carlyleماان ). وحسااب توماااس كارلاياال 

 Sir (. والسير هاري جونستون quoted in Fryer, 1984: 172   ليكون خادماً )مقتبس في فراير ]الزنجي[

Harry Johnstonغنادة، ادعّاى ان "الزنجاي بشاكل وراي اساتعماري فاي جناوب إفريقياا وأ، الذي عمال كاإد

عام وُلد عباداً" ماع القادرة الطبيعياة ليكاد  بالعمال الشااق تحات الشامس الحارقاة والمناخاات غيار الصاحية 

(. وحتى لو أن الشامس الحارقاة والمناخاات غيار الصاحيحة بادت وكننهاا لا تحتمال، 173للمناطق الحارة )

فعلى الأوروبيين البايم أن لا يقلقاوا أنفساهم كثياراً باحتماالات المعانااة والظلام. والادكتور روبارت ناوكس 

Dr. Robert Knox على سبيل المثال، والاذي وصافه فيلياب كيارتين ،Philip Curtin  ك  ا  "واحاد مان

( كاان مطمئناا جاداً 377: 1964شخصيات الرئيسية في العنصرية العلمياة المزيفاة ... الغربياة عموماا" )ال

لهذه النقطة: "ما الذي يميز هذه الأعراق الداكنة عنا ؟ ... كلما تم الاسراع فاي إخاراجهم مان الطرياق كلماا 

فتارة محاددة جاداً مان الوجاود، كان الأفضل ... ومقدر لهم بطبيعة عرقهم أن يقضوا مثال جمياع الحيواناات 

 (. quoted in Fryer, 1984: 175فلا يهم إلا القليل كيف يتم انقراضهم )مقتبس في فراير  

هو بالتنكيد متطرف في عنصاريته. وثماة صايغة أقال تطرفااً تبارر الإمبريالياة علاى أساس  Knoxونوكس 

ساس للجمعياة الانثروبولوجياة . وكمؤJames Huntبعثة)مهمة( تحضر مفترضة، عبر عنهاا جايمس هانات 

يجااادل بننااه رغاام "أن  فااإن هاناات  1863فااي عااام  Anthropological Society of London  فااي لناادن 

الزنجي هو أدنى فكرياً من الأوروبي فإنه )أو فإنها( يصبح أكثر إنسانية في تبعيته الطبيعية للأوروبي عما 

(. وفي الواقع،  كما يوضح تماماً، "العرق الزنجي يمكن فقط تننيساه 177يكون تحت أية ظروف أخرى" )

 Josephوزير الاسااتعماري جوزيااف شااامبرلين وتحضاايره بواسااطة الأوروبيااين" )المرجااع نفسااه (. والاا

Chamberlain (1895 يقدم ملخصاً رائعاً لهذه الحجة: "إنني أعتقد أن العرق البريطاني هاو الأعظام باين )

العااروق الحاكمااة التااي ركهااا العااالم علااى الإطاالاق. وأنااا أقااول هااذا لاايس كمجاارد تباااهو فااارغ، ولكاان كمااا هااو 

الذي حققناه في إدارة ممتلكات شاسعة ... وأناا أعتقاد أناه وفقااً لاذلك لا حادود  مُبرهَنٌ عليه ومُشاهَد بالنجا 

 (.183لمستقبله" )

 لاستشراقا Orientalism  

، في واحد من النصوص المؤسسة لنظرية ما بعد الكلولونيالية Edward Said (1985)بين ادوارد سعيد 

post – colonial كيف أن الخطاب الغربي عن المشرق ،Orient –  "بنى "معرفة" عن  -"الاستشراق

بوضو  في اهتمامات "قوة" الغرب. ووفقاً لسعيد  فصلةلة من علاقات "قوة معرفة" الموكت Eastالشرق 

(. و "الاستشراق" هو تعبير يستعمله لوصف العلاقة بين أوروبا 1"فإن المشرق كان اختراعاً أوروبياً" )

 Theوالمشرق، وعلى وجه الخصوص، الطريقة "التي ساعد فيها المشرق لتعريف أوروبا )أو الغرب 
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West(. وهو "يحاول أيضاً 2-1تجربته المعاكسة أو المناقضة" )( كصورته، وفكرته، وشخصيته، و

إظهار أن الثقافة الأوروبية اكتسبت قوة وشخصية يوضعها نفسها قبالة المشرق كنوع من الذات البديلة، 

 (.3وحتى الخفية" )

(p 172)احاد( يمكن مناقشة الاستشراق وتحليله بوصفه المؤسسة المشتركة )المتحدة فاي كياان و

عان التعامل معه بإصدار بيانات عناه، إجاازة وجهاات نظار عناه، وصافه، و –مع المشرق للتعامل 

طريااق تعليمااه، وترساايخه، والحكاام عليااه: وباختصااار، الاستشااراق كنساالوب غربااي للهيمنااة علااى 

 المشرق، وإعادة هيكلته وأن تكون له سلطة على المشرق )المرجع نفسه(.

و سالطة. أ(، وهو مسانلة قاوة 321د او الخيال الأيديولوجي" )وبعبارة أخرى، الاستشراق، "نظام من السر

لاى الإلحاا  عإنه إحدى الميكانيكيات التي يحافظ بها الغرب على هيمنته على الشرق. ويتحقاق هاذا جزئيااً ب

رق ... الفرق المطلق بين الغرب والمشرق، حيث "الغرب ... هو عقلاناي، متطاور، إنسااني، فاائق، والمشا

 (.300، غير المتطور، الأدنى" )هو الضال الشاذ

كيف أن لكل هذا، بصاورة عاماة، علاقاة بدراساة الثقافاة الشاعبية؟ لايس مان الصاعب كثياراً رؤياة كياف أن 

القصب الإمبريالية تفهم بصورة أفضل باستخدام المقاربة التي طورها سعيد. هناك، بصورة أساساية بنيتاا 

قااوة البدائيااة للأدغااال، ن مسااتعمرين باايم يستساالمون للحبكااة اسااتعماريتان. أولاً، القصااب التااي تحكااي عاا

فااي كاال ماان "قلااب  Kurtzمااواطنين أصااليين"، كمااا تضااعها الأسااطورة العنصاارية. وكيرتااز و"يصاابحون 

" **هااو مثااال علااى هااذه Apocalypse Nowالآن  نهايااة العااالم و "Heart of Darkness* "11الظُلمااة 

سابب السالطة المفترضاة لإرثهام العنصاري يفرضاون الشخصية. ثم هنااك القصاب عان البايم، والاذين ب

 أنفسهم على الأدغال وسكانها.

مبريالياة. يات، والأفلام، والأسطورة( هو التمثيل الكلاسايكي لهاذه القصاة الإاو" )الرTarazanو"طرزان 

بريالياة ومن منظور الاستشراق، فإن النوعين من السارد يخبرانناا الكثيار عان رغباات ومخااوف ثقافاة الإم

 هه هاذوماا تفعلا أكثر مما تستطيعان أبداً إخبارناا باه عان النااس والأمااكن للفتاو  الاساتعمارية )الكولونياة(.

تجاي مثال لنسبة لمنالمقاربة هو تحويل الاهتمام بعيداً عن ماذا وأين السرد إلى "الوظيفة" التي قد يخدمها با

ي، بعياداً أتمنعنا مان الانازلاق فاي ناوع مان الواقعياة السااذجة:  ]المقاربة[هذه القصب ومستهلكيها. وهي 

مثياال عاان ، إلااى مااا يرويااه لنااا مثاال هااذا التعاان التركيااز علااى مااا ترويااه لنااا القصااب عاان إفريقيااا والأفارقااة

 اذا"، ومانالأوروبيين والأمريكيين. وفي النتيجة، إنها تحاول اهتمامناا مان "كياف" تاُروى القصاة إلاى "لما

 أولئك الذين عنهم القصة إلى من يروي القصة ويستهلكها.

ن عدة نوا  مثال كلاسيكي وفيتنام الهوليودية، الطريقة التي تروي بها قصة حرب أمريكا في فيتنام، هي م

عاان شااكل معااين ماان الاستشااراق. وباادلاً ماان صاامت الهزيمااة، كااان هناااك "تحااريم" حقيقااي للتحاادث عاان 
                                            

11 *  Heart of Darkness كونراد  جوزيف كتبها رواية  الظلمة قلب  Joseph Conrad   ثلاثة من   مرة لأول نشرت 

   Blackwood's Magazine بلاكوود مجلة في ،1899( بريلنيسان)إو ،(مارسواذار ) ،(فبرايرشباط)  أجزاء،

 )المترجمان(

  **Apocalypse Now روبرت دو،بران مارلون بطولةمن  عن الحرب 1979 انتج عام أمريكي فيلم هو الآن العالم نهاية 

 .)المترجمان(Heart of Darknessقلب الظُلمة  كونراد جوزيف رواية تبس عن شين وهو مق ومارتن دوفال،

 

http://en.wikipedia.org/wiki/Joseph_Conrad
http://en.wikipedia.org/wiki/Blackwood%27s_Magazine
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فيتنااام. فحاارب أمريكااا الأكثاار لا شااعبية أصاابحت حربهااا الأكثاار شااعبية عنااد قياسااها بالشااروط الخطابيااة 

نهاا مساتمرة فاي الإمسااك بالسالطة علاى ورغم أن أمريكا لم يعاد لهاا "سالطة" علاى فيتناام، إلا أ والتجارية.

الروايات الغربية عن حرب أمريكاا فاي فيتناام. وهولياوود "كمؤسساة مشاتركة )متحادة معااً("، تتعامال ماع 

فيتنااام "بإصاادار بيانااات حولهااا، وإجااازة كراء عنهااا، ووصاافها، وتعليمهااا". لقااد اخترعاات هوليااوود فيتنااام 

مااع ممارسااات  –مريكااا". وبهااذه الطريقااة فااإن هوليااوود "كصااورة مناقضااة" و"كاانفس بديلااة ... وساارية لأ

قد نجحت في إنتاج خطاب قاوي  –خطابية أخرى، مثل الأغاني، والروايات، والمسلسلات التلفزيونية، الخ 

جداً عن فيتنام: إخبار أمريكا والعالم أن ما حادث هنااك حادث بسابب أن فيتناام هاي كاذلك. وهاذه الخطاباات 

فيتنام، فهي قد تشكل بصورة متزايدة لكثير من الأمريكيين تجرباة فيتناام. إنهاا قاد  فقط حول تالمختلفة ليس

  تصبح الحرب نفسها.

(p 173)"ًصاحيح  ومان منظاور الاستشاراق لا يهام حقااً فيماا إذا كاان تمثيال هولياوود "حقيقاة" أو "كاذبا(

فصاال ، المبحااوث فااي ال Michel Foucault  تاريخياااً أم لا(، فمااا يهاام هااو "نظااام الحقيقااة" )ميشااال فوكااو

 ً  ينكار، السادس( الذي وضعوه فاي التاداول. ومان هاذا المنظاور، فاإن قاوة هولياوود ليسات قاوة سالبية، شايئا

 يضااً فيمااأويقمع، وينفي. على العكس، إنها إنتاجيه. ونقطة فوكو العامة عن القاوة )السالطة( هاي صاحيحة 

 يتعلق بقوة )سلطة( هوليوود:

يجاب أن نتوقاف مارة وإلااى الأباد عان وصاف أثااار القاوة فاي عباارات ساالبية: "هاي تساتثني"، هااي 

هاي  "تقمع"، هي "تراقب"، هي "تجارد"، هاي "تقناّع"، هاي "تخفاي". فاي الحقيقاة أن القاوة تناتج:

 .(194 :1979)تنتج الحقيقة، هي تنتج مجالات الأشياء وطقوس الحقيقة 

 ً  –لحقيقاة ، "كل مجتمع له نظامه الخاص للحقيقة، "سياساته العاماة" لوعلاوة على ذلك، وكما يوضح أيضا

سااس، . وعلاى هاذا الأ2002a: 131)أي، "أنماط الخطاب التي يقبلها ويجعلها تعمل على أنها صاحيحة" )

ي يقاة" والتافإنني أريد الآن أن أصف بإيجاز ثلاثاة مفااهيم ساردية، نمااذج مان أجال الفهام، أو "أنظماة الحق

  39وة في فيتنام الهوليوودية   في ثمانينيات القرن العشرين.تتمثل بق

والنموذج السردي الأول هو "الحرب كخيانة". وهاذا قبال كال شايء هاو خطااب عان القاادة السايئين. فعلاى 

، Missing in Action IIومفقاود فاي الخدماة "، Uncommon Valorسبيل المثال في "شجاعة غيار منلوفاة 

:، ورامباو: III: مفقود في الخدماة Braddock"، وبرادوك The Beginning: البداية IIو"مفقود في الخدمة 

، فاإن السياسايين ملوماون عان هزيماة أمريكاا Rambo: First Blood Part II  الثااني الدم الأول الجزء

( أن Sylvester Stallone)سيلفساتر ساتالون  John Ramboفي فيتنام. وعندما طُلب مان جاون رامباو 

يعود إلى فيتنام بحثاً عن الجنود الأمريكيين المفقودين في الخدمة، فإنه يسنل، بكثيار مان المارارة: "هال لناا 

أن نفااوز هااذا الماارة؟". وبعبااارة أخاارى، هاال ساايتركهم السياساايون يفااوزون؟ ثانيااا، إنااه خطاااب عاان القيااادة 

. على Casualties of Warالحرب " و"ضحايا Platoonالعسكرية الضعيفة في الميدان.  ففي الفصيل  

نتيجاة لقياادة عساكرية غيار كفاوءة. وثالثاا، هاو أيضاا  يسبيل المثال، فإن الهزيماة، كماا يقتار  الابعم، ها

يقترحاان  First Blood" و"الدم الأول Cutter’s Wayخطاب عن الخيانة المدنية: فكلا من طريقة كتر 

 Johnيكاا. ومارة أخارى فاإن تعليقاات جاون رامباو ان مجهود الحرب قد تمات خيانتاه فاي الاوطن فاي أمر

Rarnbo  تدل على الأعراض. فعندما أخبره العقيد تروتمانColonel Trautman  أن الأمار قاد انتهاى، ياا"

  :جونى"، فإنه يجبيب
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بات مناي، أي شيء. إنك لا تقوم فقاط بإطفائاه. إنهاا لام تكان حرباي أناا، لقاد طل لم ينتهِ 

ز. وأناا يام به لأفوز، ولكان شخصااً ماا لام يكان يتركناا لنفاووأنا قمت بما كان علي الق

طفاال. أعود إلى العالم وأرى هؤلاء الديدان يحتجون في المطار، ويدعونني بقاتال الأ

 من هم حتى يحتجوا علي؟ لقد كنت أنا هناك، وهم لم يكونوا!

الفقدان. ففي شجاعة غير منلوفة، ومما يثير الاهتمام، أن جميع الأفلام في هذه الفئة مبنية حول الخسارة أو 

 POW: The، ورامبو: الدم الأول الجزء الثاني، وسجناء الحرب: الهروب I ،II ،IIIومفقود في الخدمة 

Escapeانها السجناء المفقودون؛ وفي طريقة كتر ، Cutter' والدم الأول، ومولود فاي الراباع مان تماوز ،

الكبريااء المفقاودة؛ وفاي "فصايل "، و"ضاحايا الحارب" ، هاي Born on the Fourth of July)يوليو( 

هي البراءة المفقودة. ويبدو واضحاً أن الصي  المختلفاة لماا هاو مفقاود أعاراض عان تهجيار لفقادان أعظام: 

تهجير ذاك الذي بالكاد يمكن تساميته: هزيماة أمريكاا فاي فيتناام. واساتخدام ساجناء الحارب الأماريكيين هاو 

رة. وهي تبدو وكننها تقدم إمكانية ثلاثة دون شك الأكثر شحناً أي ديولوجيا من بين هذه الاستراتيجيات المهج 

 تنثيرات سياسية قوية :

 (p 174) بادء بتبريار . أولاً،إن قبول الأسطورة بننه ما زال هناك أمريكياون محتجازون فاي فيتناام، هاو ال

ون ساجناء التدخل الأصلي بصورة راجعة. فإذا كان الفيتنااميون برابارة إلاى درجاة أنهام لا يزالاون يحتجاز

ل قاوة حقون كاماتنكياد يساتلعقود بعد نهاية النزاع فلا يعود ثمة داعو للشعور بالذنب حيال الحارب، لأنهام بال

 عمليااة دعتهااا "تننيااث Susan Jeffordsوثانياااً، حااددت سااوزان جيفااوردز  التاادخل العسااكري الأمريكااي.

واء (. وذلك، أن أولئك الملاومين عان هزيماة أمريكاا، سا1989 :145" )femininization of lossالخسارة 

اسايين عساكرية ضاعيفة وغيار كفاؤة، أو سيكانوا محتجين غير وطنيين، أو حكومة غيار مكترثاة، أو قياادة 

 ة السااائدةفاساادين، يمثلااون دوماااً اناثاااً بصااورة نمطيااة: "الخصااائب النمطيااة المرتبطااة بااالأنثى فااي الثقافاا

الااتكهن،  الضااعف، التااردد، الاتكااال، العاطفااة، اللاعنااف، التفاااوض، عاادم القاادرة علااى –للولايااات المتحاادة 

يهاا والتي تظُهار ف MIAمصورة بصورة تامة في دورة أفلام  Jeffordsوحجة جيفوردز  (.145الخداع )

ن. ن العائااديحالااة التفاااوض "النسااائية" للسياساايين مقاباال المقاربااة "الذكوريااة" الجااادة للمحاااربين السااابقي

أن  والمعنااى المتضاامن هااو أن القااوة "الذكريااة" موطاادة العاازم كااان بإمكانهااا أن تااربح الحاارب، فااي حااين

 والنفاق خسراها. الضعف "الأنُثوي " 

ء هاو ان إلى شيثالثا، وربما كان الأهم من الجميع هو كيف ان هذه الأفلام قد حولت ما كان يعُتقد أنه خسر

دهشاة . ومنواسترجاعهم أسرى الحرب الأمريكيين مفقود فقط. فالهزيمة وضع مكانها "نصر" العثور على

لت أرسا 1983" في عام Uncommon Valorوفة )محتارة( من النجا  غير المتوقع لفيلم "شجاعة غير منل

 صااحفياً لإجااراء مقابلااة مااع "جمهااور" الفاايلم. وقااد كااان أحااد New York Timesصااحيفة نيويااورك تااايمز 

قتابس يتناام" )ممرتادي السينما واضحاً لماذا كان الفيلم ناجحاً في صندوق التذاكر: "علينا ان نربح حارب ف

 (.quoted in H. Bruce Franklin 1993: 141في إتظ بروس فرانكلين 

والنموذج السردي الثاني هو "متلازمة قوة النيران المقلوبة". وهذا جهاز سردي مباين فياه تفاوق الولاياات 

التكنولاااوجي الهائااال مقلوبااااً. فعوضااااً عااان مشااااهد القاااوة التدميرياااة الهائلاااة للقاااوات  –المتحااادة العساااكري 

عان أفاراد أماريكيين يقااتلون قاوات لا يمكان عادها )وغالبااً الأمريكية، يعرض علينا حكايات لا حصر لهاا 

غياار مرئيااة( لجاايظ فيتنااام الشاامالية، و/أو الرجااال والنساااء الشااريرين والمبهمااين لجبهااة التحرياار الااوطني 

، وفصاايل ، II، ورامبااو: الاادم الأول الجاازء I ،II ،III(. مفقااود فااي المهمااة Viet Cong)الفياات كوناا  
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جميعها تحتوي على مشاهد لأمريكيين فارادى يكاافحون ضاد المقابال السااحق. وجاون رامباو، مسالحاً فقاط 

بقااوس وسااهم؛ ربمااا كااان المثااال الأكثاار شااهرة ساايئة. ومااع ذلااك، فااإن "فصاايل " ينخااذ هااذه الإسااتراتيجية 

ارده عادد لا ، يطاEliasالسردية إلى مجال كخار تمامااً. ففاي مشاهد رئيساي، سنارىن الرقياب الطياب إليااس 

يحصى من الجنود الفيتناميين الشماليين. وتطلق عليه النار باستمرار حتى يسقط على ركبتيه فارداً ذراعيه 

بايمائااة تشاابه سصاالبن المساايح ماان الألاام والخيانااة. وتاادور الكاااميرا باابطء لتنكيااد إثااارة الشاافقة علااى كلام 

فااي كاماال كلام   Eliasإعلانااي( يبااين إلياااس  احتضاااره. وفااي بريطانيااا تاام التاارويج للفاايلم بيوسااتر )ملصااق

"صاالبه". وقااد كتباات فااوق الصااورة الأسااطورة "أول ضااحايا الحاارب هااي البااراءة". وقااد تاام تقااديم خسااران 

البراءة ككلو مان إدراك حقاائق الحارب الحديثاة وكنتيجاة للعاب أمريكاا العاادل ضاد عادو وحشاي لا يارحم. 

ت أمريكاااا لأنهاااا لعبااات دور الفتاااى الجياااد، فإناااه مااان والمعناااى الضااامني الأياااديولوجي واضاااح: إذا خسااار

 "الواضح" أنه سيكون من الضروري أن تلعب دور الفتى القاسي في النزاعات المستقبلية كي تفوز.

 

ذه وماا أرياد أن أشاير إلياه بها ".Americanization of warوالنماوذج الساردي الثالاث هاو "أمركاة الحارب 

ماان  ا معنااى حاارب فيتنااام فااي فيتنااام الهوليووديااة   )وفااي غيرهاااالاصااطلا  هااو الطريقااة التااي أصاابح بهاا

ة ه النرجسايمنتجات الولايات المتحدة الثقافية( ظاهرة أمريكياة مطلقاة. وهاذا مثاال علاى ماا يمكان أن نادعو

ن فقاط يجاودفيتناام والفيتنااميون مويكاون حيث تكون الولايات المتحدة فاي المركاز، و (175P)الإمبريالية،

يا ني تراجيادلتراجيديا أمريكياة، والتاي وحشايتها النهائياة هاي خساران الباراءة الأمريكياة. وكا لتوفير سياق

م عارض فيتنااجيدة، كان محكوماً عليها من البداية أن تتبع ما يمليه القادر. لقاد كانات مجارد شايء حادث. وت

" حانياة الغماوض"رو Jane Michaudوجاين مشااود  Linda Dittmarالهوليوودية   ماا تادعوه لنادا ديتماار 

و نسخة الفيادي(. وربما كان المثال الأكثر إقناعاً على روحانية الغموض هو المشهد الافتتاحي ل13: 1990)

اك. ونحان الأمريكية لفيلم "فصيل ". فهو يبدأ ببضع كلمات تنييد من رئيس شاركة سساياراتن كرايسالر كناذ

طااب قااف عنااد الجيااب، ومتكئاااً عليهااا، يخانشاااهده يتحاارك فااي فسااحة فااي غابااة باتجاااه ساايارة جيااب. وهااو ي

 الكاميرا،

، Anzio، أنزياااو Normandyهاااذه الجياااب هاااي قطعاااة متحاااف، مااان مخلفاااات الحااارب. نورمانااادي 

أخارى  ، فيتنام. انني كمل أنناا لان نبناي أبادا سايارة جيابKorea، كوريا Guadalcanal غوادالكنال

اء لغايات الحرب. وهذا الفايلم فصايل  هاو نصاب تاذكاري لايس للحارب، وإنماا لكال الرجاال والنسا

دعوا : لقد استالذين حاربوا في زمان وفي مكان لم يفهمه أحد حقيقة، والذين عرفوا شيئاً واحداً فقط

إلااى حقااول  Concordيء ماان أول بندقيااة أطلقاات فااي كونكااورد فااذهبوا. لقااد كااان الأماار نفااس الشاا

و رو  : لقد استدعوا فذهبوا. وهذا في أصدق المعاني هMekong Deltaالارز في دلتا الميكون  

لياو ي هااري دبأمريكا. كلما ازداد فهمنا لها، كلما كرّمنا أولئك الذين حافظوا عليهاا حياة )مقتابس فا

 (. quoted in Harry W. Haines 1990: 81هينز 

هذا خطاب ليس فيه ما يفسر إلا بقاء أمريكا حية. و "العودة ثانية إلى العالم" هي كل شيء هي حوله.  إنهاا 

تراجيديا )منساة( أمريكية، وأمريكا والأمريكيون هم ضحاياها الوحيدون. وتم التعبير عان الأساطورة بدقاة 

 فاي نهاياة سفايلم ن  فصايل  Chris Taylor (Charlie Sheen)مذهلة في قراءة كريس تيلور )شاارلي شاين( 
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Platoon*12 ينظر تيلور إلى الخلف مان ماتن طاائرة هلياوكبتر ترتفاع فاوق ميادان القتاال الميات والآخاذ .

الحزيناة والجميلاة جاداً )وداعااً للأوتاار(  Samuel Barberصموئيل بااربر  ]موسيقى[بالموت تحته. وتبدو 

Adagio for Strings  تملي نبرة وإيقاع صوته وهو يقول هاذه الكلماات مان الثرثارة النفساية، حاول الحارب

التي قتُل فيها أكثر من مليوني فيتنامي، "أعتقد الآن وأناا أنظار إلاى الاوراء، أنناا لام نقاتال العادو، لقاد قاتلناا 

( للفايلم، تتارك 26 January 1987) TimeMagazine'sأنفسانا. كاان العادو فيناا نحان". ومراجعاة مجلاة تاايم 

 يمة )الفكرة( وتزيدها:ثصدى هذه ال

فجنة كنا  مرحبا بالعودة إلى الحرب التي حولت قبل عشرين سنة أمريكا إلى مصابة بالشيزوفرانيا.

ين ، والوالادأمة منقسمة بين اليسار واليمين، الأسود والأبايم، الزاوياة والمرباع، الأمهاات والأبااء

حيااث ينتهااي  - John Wayneيقُاارَأ كفاايلم حاارب لجااون واياان والأطفااال. لأمااة تاااريخ حربهااا 

لقاد كاان  فاإن الاساتقطاب مُاوَتِر للانفس. –الأشخاص الجيادون فاائزين لأنهام قسااة ويلعباون بعدالاة 

 اربون أنفسهم، وقد خسر الفريقان.الأمريكيون يح

 

 وإعاادة ساي الأمريكاي.الجسام السيا ووظيفة "الفصايل " فاي هاذا السايناريو هاو أن يشافي الشايزوفرانيا فاي

ياد سياساات تنيكتابة الفيلم للحرب لا تساتثني الفيتنااميين فقاط، ولكنهاا تعياد كتاباة حركاة مناهضاة الحارب. ف

ب الحرب، ومناهضة الحرب أعيد تمثيلها كمواقف مختلفاة فاي نقاا  حاول ماا هاو الأفضال لنحاارب ونكسا

 "White Rabbitم الحرب. فمجموعة )يقودها الرقيب "الطياب" إليااس والاذي يساتمع إلاى "الأرناب الأباي

ي ف ، ويدخن المارجوانا( تريد أن تخوض الحرب بشرف وكرامة،Jefferson Airplaneلجيفرسون إيربلين 

 الرقيااب "الساايء" بااارنز والااذي يسااتمع إلااى أوكااي ماان (p 176) حااين أن المجموعااة الأخاارى )ويقودهااا

( تريااد أن تخااوض ويشاارب البياارة Merle Haggardلميرياال هاااجرد  Okie from Muskogeeمسااكوجي 

 –أمريكاا  الحرب بني طريقة تكسبها بها. والمطلوب منا أن نعتقد  أن هاذا هاو النازاع الأساساي الاذي مازق

حركة مناهضة الحرب انحلتّ في نزاع حاول ماا هاي أفضال طريقاة لخاوض الحارب وربحهاا. وكماا يؤكاد 

دياة، ن منساوي، مغامرة وجو" لقد أخُرجت الحرب من سياقها، عمّيت كخط Michael Kleinمايكل كلين 

  (.10: 1990أو كمنسك لممر يكتشف من خلاله البطل الأمريكي الأبيم هويته" )

وعلى الرغم من أنني أشرت إلى ثلاثة من النماذج السردية السائدة في فيتناام الهوليوودياة  ، فاإنني لا أرياد 

جماهيرهاا الأمريكياة )أو أي جمهاور  أن أقتر  أن هذه لم تكن، أو ليست، مستهلكة دون إشكاليات مان قبال

. ولكن الفيلم )مثل أي نب أو ممارساة ثقافياة اكخر(. وطرحي هو فقط أن هوليوود أنتجت نظام حقيقة معين

أخرى( يجب أن يصُنع ليكون له معنى )انظار الفصال العاشار(. ولاكتشااف حقااً المادى الاذي صانعت  فياه 

ك يتطلااب النظاار فااي الاسااتهلاك. وهااذا سااينخذنا إلااى مااا وراء فيتنااام الهوليووديااة  لتخبرحقيقتهااا" فااإن ذلاا

التركيز على معنى النب، إلى تركياز علاى المعناى الاذي يمكان صانعه فاي المواجهاة باين خطاباات الانب 

وخطابات "المستهلك"، لأنها لم تكن أبداً مسنلة التحقق )مع "جمهور"( من المعناى الحقيقاي، لنقال، ب  ا فيلم 

.والتركيز على الاستهلاك )يفهم على أناه "إنتااج تحات الاساتخدام"( هاو استكشااف " Platoon "الفصيل

" فاإذا كاان ناب ثقاافي سيصابح فعاالاً )سياساياً أو خالاف  الفعالية السياسية )أو خلاف ذلك( لنقل "الفصايل

يصاابح جاازءاً ماان "ثقافاااتهم المعاشااة". والتحلياال  –ذلااك( فيجااب أن يجباار علااى التواصاال مااع حياااة الناااس 

                                            

 لستون الأول وهو  Oliver Stone ستون أوليفر وإخراج تأليف من 1986 الأمريكية عن الحرب فيلم هو[العسكري] الفصيل *

Stone كتب .1993 والأرض عام والسماء يوليو من الرابع في مولود 1989 عام تلاه الحرب في  فيتنام، ثلاثية افلام عن  من 
فيلم  في التي صورت الحرب رؤية لمواجهة فيتنام في الامريكية احد المشاة باعتباره تجاربه أساس على القصة Stone ستون

 )المترجمان(.1986 لعام فيلم لأفضل الأوسكار جائزة على حصل الفيلم. John Wayne واين جونل الخضراء القبعات

http://en.wikipedia.org/wiki/Oliver_Stone
http://en.wikipedia.org/wiki/John_Wayne
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الرسمي لفيتنام الهوليوودية   قد يشير إلى كيف أن الصناعة قد صاغت الحرب كننها تراجيديا أمريكية مان 

 الشجاعة والخيانة، ولكن هذا لا يخبرنا أنها قد استهلكت كحرب من الشجاعة والخيانة.

 لاى قطعتاينإالإشاارة وفي غياب العمل الاثنوغرافي على جمهور  سأفلامن فيتناام الهوليوودياة، فاإنني أرياد 

ن ماف الأولاى لنا إشارات إلى تداول وفعالية تطوير هولياوود للحارب. تتانل امن الأدلة والتي يمكن أن توفر

م بهااا خطابااات قااام بهااا الاارئيس جااورج بااو  فااي الإعااداد لحاارب الخلاايج الأولااى، والثانيااة هااي تعليقااات قااا

كان، وكاي المحاربون القدامى الأمريكان في فيتنام عن هولياوود وغيرهاا مان تمثايلات )تقاديم( الحارب. ول

قاطعااً  دم دلايلاً مرء واضحاً بالمطلق، فإن هذه العوامل، مهماا كانات مقنعاة فاي ذاتهاا، إلا أنهاا لا تقايكون ال

عاشاة فاي الممارساة الم –على أن رواية هوليوود عن الحرب قد أصبحت مهيمناة حياث يكاون الأمار مهمااً 

 للحياة اليومية. 

 Newsweek (10 Decemberوزوياك في الأسابيع التي سابقت حارب الخلايج الأولاى ظهار غالاف مجلاة ني

عارضاً صوراً لجورج بو سالأبن وهو يبادو جااداًّ. وفاوق الصاورة كاان العناوان الرئيساي، "هاذه  (1990

لن  تكون فيتنام أخرى". وقد أخُذ العنوان من خطاب ألقاه بو  قال فياه "فاي بلادناا"، أناا أعارف ان هنااك 

أكاد باو   ذه لان تكاون فيتناام أخارى". وفاي خطااب كخار،مخاوف من فيتنام أخرى. دعوني أؤكد لكم ... ه

"هاذه لان تكاون فيتناام أخارى". ولكناه هاذه المارة أوضاح لمااذا: "قواتناا ساتحظى  لمستمعيه الأماريكيين أن

بنفضال دعام ممكان فاي العاالم بنساره. ولان يطلاب منهاا أن تحاارب وإحادى ياديها مربوطاة خلاف ظهرهاا" 

 (. quoted in the Daily Telegraph, January 1991)مقتبس في الديلي تلغراف 

ساكرية وفي هذه الخطابات كان بو  يسعى إلى وضع حد لشبح كان يطاارد الصاورة الذاتياة السياساية والع

متلازماااة فيتناااام  Richard Nixon(p 177)لأمريكاااا، ماااا دعااااه الااارئيس الأسااابق ريتشاااارد نيكساااون 

Vietnam Syndrome (1986ووفقااا لينكسااون، فااإن ا .) لجاادل حااول السياسااة الخارجيااة الأمريكيااة قااد

ن فيتناام (. والخاوف ما13"تشوه بشكل كبير" بالتردد في "استعمال القاوة للادفاع عان المصاالح الوطنياة" )

  (.19أخرى قد جعل أمريكا "خجلى من ... قوتها، وشاعرة بالذنب لكونها قوية" )

وفي خطابي بو  اللذين اقتبست منهماا، وفاي كثيار مان الخطاباات الأخارى المماثلاة، فقاد كاان باو  يلفاظ 

بوضو  ما كان العديد من الأصوات الأمريكية القوياة خالال ثمانينياات القارن العشارين يساعون إلاى جعلاه 

ة". فمااثلاً، فااي حملااة تراجيااديا أمريكياا –المعنااى السااائد للحاارب :"حاارب فيتنااام كقضااية نبيلااة تماات خيانتهااا 

فاي محاولاة لوضاع حاد لمتلازماة   Ronald Reaganصر  رونالد ريغاان  1980الانتخابات الرئاسية عام 

فيتنام "حان الوقت كي ندرك أن قضيتنا، في الحقيقة، كانات قضاية نبيلاة" )مقتابس فاي جاون كاارلوس راو 

(. وعلاوة على ذلك، الحّ ريغاان، quoted in John Carlos Rowe and Rick Berg, 1991: 10وريك بيرغ 

"دعونا نقول لأولئك الذين قاتلوا في تلاك الحارب أنناا لان نطلاب أباداً مارة أخارى مان الشابان القتاال وربماا 

 quoted in Stephen الموت في حرب تخاف حكومتنا من تركناا نفاوز بهاا" )مقتابس فاي ساتيفن فلاساتوز 

Vlastos, 1991:69    .) عااد عقااد تقريباااً ماان مغااادرة كخاار مجموعااة أمريكيااة محاربااة ، )ب1982وفااي عااام

لفيتنام(، تم إزاحة الستار في واشنطن عن النصب التذكاري لمحاربي فيتنام القادامى. وقاد لاحاظ ريغاان أن 

 quotedكانت قضية عادلة" )مقتبس في زيلايزر ] فيتنام[الأمريكيين كانوا قد "بدأوا الاعتراف بنن حرب 

in Barbie Zelizer, 1995: 220 بعااد أحااد عشاار عاماااً ماان مغااادرة كخاار مجموعااة  1984( وفااي عااام(

ادعّاى  ؛ وقادHall Unknown Vietnam Soldierأمريكياة محارباة لفيتناام( تام دفان جنادي فيتناام المجهاول 

يتاه "أن بطلاً أمريكيا قد عاد إلى الوطن ... لقد قبل مهمتاه وقاام بواجباه. ووطن :الرئيس ريغان في الاحتفال
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)بعاد  1985وفاي عاام (. quoted in Rowe and Berg, 1991: 10الشريفة تغمرنا" )مقتبس في رو وبيرغ، 

اثني عشر عاماً من مغادرة كخر مجموعة أمريكية محاربة لفيتنام( نظمت نيوياورك أول مسايرة مهرجانياة 

وي مان الخطاباات السياساية أو استعراض "أهلاً في الوطن( لمحاربي فيتنام القادامى. وفاي هاذا المازيج القا

والتذكُّر الوطني، فإن هناك محاولة واضحة لوضع "توافق" جديد حول معنى حرب أمريكا فاي فيتناام. لقاد 

مااع تفوقيااة بااو  بعااد  1991بنجااا  حملااة ريغااان الانتخابيااة الرئاسااية، وانتهاات عااام  1980باادأت عااام 

رب الخلايج، طلاب باو  مان الأماريكيين أن الانتصار فاي حارب الخلايج الأولاى. ولاذلك، فعناد الإعاداد لحا

يتااذكروا حاارب فيتنااام، والااذكريات التااي تااذكرها كثياار ماان الأمااريكيين ربمااا كاناات عاان حاارب عاشااوها 

سينمائيا؛ً حرب شجاعة وخيانة. لقد وفرت فيتنام الهوليوودية   المواد لحفظها، والزيادة عليهاا، وتفسايرها، 

 اد عن حرب أمريكا في فيتنام. وإعادة روايتها في ذكرى مهيمنة بازدي

وهذه الذكرى كان لها علاقة قليلة "بحقائق" الحرب. فببساطة، نشرت الولايات المتحدة في فيتنام أكثر قاوة 

نيران كثيفاة شاهدها العاالم فاي  ياوم ماا. وحكاياات هولياوود لا تبارز إزالاة الخضارة المتعماد مان مسااحات 

التادمير، ولا اساتخدام منااطق النياران  –و  –ضاربات الناباالم، ولا مهماات البحاث  شاساعة فاي فيتناام، ولا

، والقصف الشامل. وعلى سبيل المثال، خلال حملة "قصاف عياد المايلاد" عاام Free Fire Zonesالحرة 

أكثار  Haiphong وهاايفون  Hanoi ، أسقطت الولاياات المتحادة "أطنانااً مان القنابال علاى هاانوي1972

 :Franklin, 1993" )فرانكلين 1945إلى عام  1940طته ألمانيا على بريطانيا العظمى من عام مما أسق

وفي المجموع، أسقطت الولايات المتحدة على فيتنام من القنابل ماا يسااوي ثالاث مارات عادد القنابال  (.79

فاي ماذكرة إلاى (. وPilger ،1990التي أسقطت في أي مكان خلال جميع الحارب العالمياة الثانياة )بيلجار 

: "صااورة Robert McNamara، كتااب وزياار الاادفاع روباارت ماكنمااارا 1967الاارئيس جونسااون عااام 

مان غيار المقااتلين فاي الأسابوع   1000أكبار قاوة عظماى فاي العاالم وهاي تقتال أو تصايب بجارا  خطارة 

ء محاولتهاا دك أماة أثناا (178]تقاديره للكلفاة الإنساانية لقصاف الولاياات المتحادة فاي حملاة القنابال[الواحد 

غياار جميلااة"  ]صااورة[صااغيرة متخلفااة للخضااوع فااي قضااية جميااع مبرراتهااا موضااوع جاادل ساااخن، هااي 

عااء  باو  أن quoted in Martin, 1993: 19-20)مقتبس في مارتن   (. وهذا يجعل من غير المقناع إدِّ

 الولايات المتحدة خاضت الحرب وإحدى يديها مغلولة خلف ظهرها. 

ناام. ين فاي فيتلاى اساتهلاك فيتناام الهوليوودياة   تقدماه تعليقاات المحااربين الأماريكيين الساابقومثال كخر ع

ن أيان ما، "يقول بعم محاربي فيتنام السابقين أنهام نساوا Marita Sturkenوكما يلاحظ ماريتا ستيركن 

(. 20: 1997)مان تجاربتهم الشخصاية، أم الصاور الوثائقياة، أم أفالام هولياوود؟  -جاءت بعم ذكريااتهم 

لدلالااة النقطااة ذات ا William Adamsفعلااى ساابيل المثااال، أباادى المحااارب السااابق فااي فيتنااام ويليااام كدمااز 

 التالية:

عندما صدر فايلم "الفصايل " لأول مارة، سانلني عادد مان النااس، "هال كانات الحارب حقيقياة مثال 

ذلك؟" ولم أجد جواباً أبداً، وذلك جزئياً بسبب، لأنه مهما كان تصويرياً وواقعياً، فإن الفايلم هاو فاي 

لأن ماا النهاية فايلم، والحارب هاي تشابه نفساها فقاط. ولكنناي أخفقات أيضااً فاي العثاور علاى إجاباة 

حدث "حقيقة" يختلط الآن تماما في ذهني مع ما قيل حول ما حادث بحياث أن التجرباة الصاافية لام 

تعد هناك. وهذا أمر عجيب، وحتى أنه مؤلم، من بعم النواحي. ولكنه أيضا شهادة للطريقاة التاي 

تحارك وحياث تعمل بها ذاكراتنا. فحرب فيتنام "لم تعد حدثاً محدداً بقدر ما هي سايناريو جمعاي وم

نستمر نخربظ وجهة نظرنا المتعارضة والمتغيرة عن أنفسنا" ومحوهاا وإعاادة كتابتهاا". )مقتابس 

  (.quoted in Sturken, 1997: 86في ستيركن 
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ف يكتاب عان كيا Michael Clarkوبالمثال، فاإن الأكااديمي والمحاارب الساابق فاي فيتناام مايكال كالارك 

فاي  لاساتعراض الترحياب بعاودة المحااربين الساابقين (tricker – tape)عمال شاريط المخاادع / الكااذب 

ض وأفالام ، جنباً إلاى جناب ماع تغطياة وساائل الإعالام للاساتعرا1985فيتنام والذي أقيم في نيويورك عام 

 –لحارب هوليوود والتي يبدو أنها وفرت الساياق للاساتعراض، وقاد عملات معااً لإنتااج ذاكارة معيناة عان ا

 ر بإمكانيات قد تكون قاتلة: وهي ذاكرة ذات كثا

ر م لمدة عشالقد شكلوا ذاكرتنا عن الحرب طوال الوقت ... لقد شفوا الجرا  التي تمنعت عن الالتئا

 ساانوات بماارهم ماان الحنااين/ )النوسااتالجيا(. وحولااوا الشااعور بالااذنب والشااك إلااى واجااب وفخاار.

يخوضااون اربين القاادامى الااذين سوبازدهااار مظفاّار قاادموا لنااا المشااهد لخلقهاام الأكثاار نجاحاااً، المحاا

 (.Clark, 1991: 180 الحرب القادمة )كلارك،

وعلاوة على ذلك، فإن كلارك يتنلم وهو يؤكد "لقد توقفت ذكرى فيتنام عان أن تشاير إلاى مقاوماة الطماو  

(. هااذه 206الإمبريااالي وهااي الآن تسُتحَضَاار كتخاادير حاايّ للقيااام بهااا بشااكل صااحيح فااي الماارة القادمااة" )

موم تم تبريرهاا بانتصاارية باو  فاي نهاياة حارب الخلايج الأولاى، عنادما تفااخر، وكانن الحارب لام ياتم اله

خوضااها إلا لتجاااوز الااذكرى المؤلمااة: "بمشاايئة )، لقااد ركلنااا متلازمااة فيتنااام، ماارة واحاادة وإلااى الأبااد" 

 2)تااايمز (. وماارددة هااذه التعليقااات، نشاارت صااحيفة نيويااورك 177: 1993)مقتاابس فااي فاارانكلين، 

December, 1993)  ."مقالة رئيسية بعنوان "هل ماتت متلازمة فيتنام؟ بالسعادة، لقد تم دفنها في الخليج

فيتنااام، علامااة الخسااارة والانقسااام الأمااريكيين تاام دفنهااا فااي رمااال الخلاايج الفارسااي. ركاال متلازمااة فيتنااام 

شابا  القديماة والشاكوك؛ وقاد جعال أمريكاا )بمساعدة فيتنام الهوليوودية  ( يفترض أناه حارر الأماة مان الأ

 مرة أخرى قوية، كاملة، وجاهزة للحرب القادمة.

 (p 179) مناهضففة العنصففرية والدراسففات الثقافيففةAnti-racism and cultural 

studies  

ت ثاايلات كانااكمااا لااوحظ فااي مقاااربتيّ الأنُثويااة والماركسااية للثقافااة الشااعبية، فااإن مناقشااات "العاارق" والتم

عنصارية. وي لا محالة، وعن حاق تمامااً، علاى إلازام أخلاقاي لإداناة الخطااب غيار الإنسااني العمياق للتنط

اس جزة واقتباومع أخذ هذا في الاعتبار، فإنني أريد أن أنهي هاذا الجازء باقتباسايين، متباوعين بمناقشاة ماو

 .Paul Gilroy ، والثاني من بول غيلرويStuart Hallكخر. والاقتباس الأول من ستيوارت هول  

ه مان حياث العمل الذي ينبغي على الدراسات الثقافية أن تقوم به هو تعبئة كل شيء تستطيع أن تجد

 معاات التايالموارد الفكرية من أجل أن نفهم ما الذي يحافظ على صنع الحيااة التاي نحياهاا، والمجت

ثقافياة نعيظ فيها عميقة وصعبة الفهم في قادرتها علاى العايظ ماع الاخاتلاف. ورساالة الدراساات ال

ناا مقتناع هي رسالة للأكاديميين والمفكرين، ولكن، لحسان الحاظ، إلاى كثيار مان النااس أيضااً ... وأ

لحاادي اأنه لا مثقف يستحق ملحه )ذو قيمة(، وأن لا جامعة ترياد أن ترفاع رأساها فاي وجاه القارن 

هاول مناا )والعشرين يمكان أن تحاول عينيهاا بعياداً عان مشاكلات العارق والعرقياة التاي تحادق بعال

Hall, 1996e: 343.) 

إننا بحاجة إلى معرفة ما هي أنواع التبصر والتنمل التي يمكنها فعلياً مساعدة المجتمعات المتباينة بازدياد 

بنجا  مع التحديات التي ينطوي عليها السكن براحة بالقرب من غير  والأفراد القلقين على التعامل
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ميزان الذي يقاس به التشابه إلى أن ننظر فيما إذا كان ال حن بحاجةالمنلوف دون خوف أو عدائية. ن

والاختلاف يمكن تغييره بشكل مثمر بحيث أن غرابة الغرباء تخرج من التركيز، وأبعاداً أخرى من 

ونحن بحاجة إلى أن ننظر كيف أن ارتباطا  التشابه الأساسي يمكن الاعتراف بها وجعلها ذات أهمية.

اة في القرن العشرين يمكن أن يوَُفِّر الموارد للاحتواء السلمي للآخر فيما يتعلق متعمداً مع تاريخ المعان

بالطبقة العامة الأساسية ... سبمعنىن بالتحديد أن بني البشر هم بشكل اعتيادي متشابهون إلى حد أبعد مما 

راف بالقيمة هم غير متشابهين، وأننا في معظم الأوقات نستطيع التواصل مع بعضنا البعم، وأن الاعت

 المشتركة، والكرامة، والتشابه الأساسي يفرض قيوداً على كيف نستطيع أن نتصرف إذا أردنا أن نعمل 

.)2004: 3-4   بعدالة )غيلروي

 ىالمثال، علاوب إن عمل الدراسات الثقافية، مثل جميع التقاليد الفكرية المعقولة، هو أن يساعد بشكل فكري،

صااطلح مبفعلهااا ذلااك، يساااعد علااى  أن يجلااب إلااى الوجااود عالماااً يكااون فيااه إلحاااق الهزيمااة بالعنصاارية، و

ر علاى لا "العرق" ليس أكثر من فئة تاريخية توقف استعمالها منذ أمد طويل، مما يادل فاي الوقات المعاصا

ماا  ، ولساوء الحاظ، فاإن الحالاة1987شيء أكثر من الجنس البشري. ولكن، وكما لاحظ غيلروي فاي عاام 

 ثر من عشرين كما هي، وحتى تصل تلك اللحظة، زالت بعد أك

 ساتمولوجيةيجب إبقاء "العرق" كفئة تحليلية، ليس بسبب أنه يتوافق مع أي مطلقات بيولوجية أو اب

لجمعيااة )معرفيااة(، ولكاان بساابب أنااه يرجااع التحقيااق أو التقصااي إلااى القااوة التااي تكتساابها الهويااات ا

 الهويااات، فااي شااكل عنصاارية بيضاااء، أو مقاومااة (p 180)بوسااائل جااذورها فااي التقاليااد. وهااذه 

 (.339 :2002سوداء. هي أكثر قوى سياسية متقلبة في بريطانيا اليوم )
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 :  ما بعد الحدالة    الفصل التاسع

9.  Postmodernism 

 

  الةالحدحالة ما بعد The Postmodern condition 

أو مصاطلح متاداول داخال وخاارج الدراساة هاو تعبيار Postmodernismما بعد الحداثة     

    popالأكاديمية للثقافة الشعبية. وقد دخلت خطاباات مختلفاة مثال صاحافة موسايقى الباوب 

musi  والماركسااية فااي مناظراتهمااا  حااول الأحااوال الثقافيااة للرأساامالية المتاانخرة أو متعااددة

 : Angela McRobbie  (1994)الجنسيات. وكما لاحظت أنجيلا ماكروبي 

ن فاي عادد أكبار مان المفاردات المتنوعاة وبسارعة أكبار ما ثاةالقد دخلات ماا بعاد الحد

 معظاام الفئااات الفكريااة. وقااد انتشاارت خارجاااً ماان عااوالم تاااريخ الفاان إلااى النظريااة

السياسااية وعلااى صاافحات مجاالات ثقافااة الشااباب، وأغلفااة الاسااطوانات، وصاافحات 

كمؤشار علاى شايء أكثار مان مجارد . ويبدو هاذا لاي Vogueالموضة في مجلة فوغ 

 (.13تقلبات الذوق )

 بياة إيجابياةكلاً من جاذ تمتلكوهي تقتر  أيضاً أن "المناظرات الأخيرة حول ما بعد الحداثة   

مفهااوم ك   (. والقضااية بالتنكيااد هااي باانن مااا بعااد الحداثااة 15وفائاادة لمحلاال الثقافااة الشااعبية" )

مااة ديااك لكولونيااالي )الاسااتعماري(. وفيمااا يلااي قائتظُهاار إشااارة قليلااة علااى تباااطوء توسااعها ا

 ( بالطرق التي تم بها استعمال المصطلح:1988) Dick Hebdigeهيبديج 

" ديكااور postmodernعناادما أصاابح بإمكااان الناااس أن يصاافوا " بمااا بعااد الحداثااة 

، أو تشااكيل اسااطوانة، أو فيااديو  diegesisم  غرفااة، أو تصااميم مبنااي، أو  ساارد لفاايل

"scratch ،" "أو إعلاناااً تلفزيونياااً، أو فيلمااا وثائقياااً فنياااً، أو العلاقااة "مااا بااين النصااية

بينها، أو تصميم صافحة فاي مجلاة أزيااء، أو مجلاة نقدياة، أو النزعاة اللاغائياة داخال 

الابستمولوجيا )نظرية المعرفة(، أو الهجوم على "ميتا فيزيقيا الوجاود"، أو التخفياف 

عااي والتنبااؤات الكئيبااة لجياال مااا بعااد الحاارب ماان تزايااد العااام للشااعور، أو الغاام الجم

الأطفال في مواجهة منتصف العمر، أو إسناد الانعكاسية، أو مجموعة من الاساتعارة 

البلاغياااة، وتشاااظي الأساااطح، ومرحلاااة جديااادة فاااي )تقاااديس( السااالعة، أو الافتتاااان 

وجودياة، و/أو  بالصور، أو الكودات والأنماط، أو  عملية تجزئة ثقافية أو سياسية أو 
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أزمااة، أو "تفرياا " الموضااوع، أو "تشااكيك نحااو الميتااا سااردية"، أو الاستعاضااة عاان 

محاااور القااوة الأحاديااة بتعدديااة الساالطة/ تشااكيلات الخطاااب، أو "الانفجااار الضاامني 

الرهبااة التااي يولاادها تهديااد   (p 181) ,للمعنااى"، أو انهيااار الهرميااات الثقافيااة، أو

أو تقهقاار الجامعاات، أو عماال وأثااار التكنولوجيااات المصااغرة التادمير الااذاتي الااذري، 

الحديثة، أو تحولات اجتماعية واقتصادية عريضة إلى "وساائل الإعالام"، أو مرحلاة 

"المسااتهلك، أو "متعااددة الجنساايات"، أو الشااعور بضااياع المكااان "اعتماااداً علااى ماان 

أو )وحتاى( الاستعاضاة  نقرأ له، أو التخلي عن ضاياع المكاان )"الإقليمياة النقدياة"(،

عنادما يصابح بالإمكاان وصاف  –العامة عن الإحداثيات المكانية بالإحداثيات المؤقتة 

" ... فعنادها مان الواضاح  postmodern ةياحداث كل هذه الأشياء على أنهاا "ماا بعاد

 (.429: 2009أننا في حضور كلمة طنانة )

"، ومااع postmodernism ثااة ولأغااراض هااذه المناقشااة فااإنني سااننظر فااي "مااا بعااد الحدا

عبية. بعم استثناءات عرض نظرية ضرورية، على أنها فقط ما له علاقة بدراسة الثقافة الشا

ولايااات مناذ باداياتها فاي اللاى تطاور نظريااة ماا بعاد الحداثاة   ولتساهيل هاذا، فاإنني سانركز ع

عبار  ذلاك القارن، ساتيناتالقارن العشارين وباواكير   خمسيناتالمتحدة وبريطانيا في أواخر  

ن ا، وجاااااLyotard  Jean-Francoisفرانساااااوا ليوتاااااار –تنظيرهاااااا فاااااي أعماااااال جاااااان

. وساايتبع هااذا Jameson  Fredricسااون  مياادريك جَ ، وفرJean Boudrillardراودريااب

الفصال  مناقشة لمثالين مان ثقافاة ماا بعاد الحداثاة: موسايقى الباوب والتلفزياون. وساوف يختاتم

ثقافاة لقيماة، وة: انهياار المعاايير المطلقاة ليعمومية من ما بعد الحداث بمناقشة ثلاث نوا  أكثر

 العولمة، وثقافة التلاقي.

   القرن العشرين  ستيناتما بعد الحدالة  فيPostmodernism in the 1960s  

ات القرن التاساع ان في التداول الثقافي منذ سبعينعلى الرغم من أن تعبير "ما بعد الحداثة " ك

القارن  خمساينات( فإناه فقاط فاي أواخار  Best and Killner ،1991عشار )بيسات وكيلنار 

ه نارى بادايات ماا يفهام الآن علاى أناه ماا بعاد الحداثاة. وفاي أعماال ساوزان ستيناتالعشرين و 

( فإننااا نواجااه 1971) Leslie Fiedler( ولساالي فياادلر 1966) Susan Sontagسااونتاج 

(. وهااو 1966 :296" )new sensibilityدعوه سااونتاج "الإحساااس الجديااد احتفااال مااا تاا

جزئياً إحساس في الثاورة ضاد تقاديس أو تجمياد ثاورة الحداثاة الطليعياة؛ فهاي تهااجم الوضاع 

الرساامي للحداثااة، وتمجياادها فااي المتحااف وفااي الأكاديميااا، علااى أنهااا الثقافااة الرفيعااة للعااالم 

ل القاوة الفضاائحية والبوهيمياة للحداثاة، وقادراتها علاى الرأسمالي الحديث. وهي تنسف لرحيا

أن تصاادم الطبقااة المتوسااطة وتثياار اشاامئزازها. وباادلاً ماان الحنااق بساابب الهااوامظ النقديااة 

 James، وجيمس جاويس Pablo Picassoأعمال بابلو بيكاسو ان للمجتمع البورجوازي، ف

Joyce وتاي. إس. إيلياوت ،T. S. Eliot وفيرجنياا وولاف ،Virginia Wolf وبيرتولات ،

، وغيرهم، لم تفقد فقط Igor Stravinsky، وايجور سترافينسكي Bertolt Brechtبرخت 

 -قاادرتها علااى الصاادمة والإزعاااج، ولكنهااا أصاابحت مركزيااة، وكلاساايكية: و بكلمااة واحاادة 

. وقاد تام إساتنزاف قوتهاا ثقافاة البورجاوازي  modernistيممجدة. لقد أصبحت ثقافة الحاداث

بيعااة ضااده. وكمااا الهدامااة بالأكاديميااا والمتحااف. وهااي الآن التمجيااد الااذي يجااب أن تكااافح الط

 Fredric Jamosn(1984:) سونجميشير فريدريك 
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ثااة    ماان المؤكااد أن هااذا هااو واحااد ماان أكثاار التفساايرات وضااوحاً لانبثاااق مااا بعااد الحدا

 القارن العشارين سايواجه الآن حركاة المعارضاة ستيناتنفسها، حيث أن جيل شباب  

ة الحديثااة سااابقاً كمجموعااة ماان الكلاساايكيات الميتااة، "تاازنّ مثاال كااابوس علااى أدمغاا

 (.56( مرة في سياق مختلف )1977الأحياء"، كما قال ماركس )

 ن ة  قد ولدت م( في أن ما بعد الحداث1988)  Jamesonويناقظ جَمِسون  

إلااى موقااف هيمنااة لكلاساايكيات الحداثااة ، واسااتيلاء التحااول ماان موقااف معارضااة 

.. الأخيرة على الجامعات، والمتاحف، وشبكة معارض الفنون، والمؤسسات، وتمثل .

بااه  الحداثااة الرفيعااة المتنوعااة فااي "التمجيااد" والتااوهين اللاحااق لكاال شاايء فيهااا شااعر

ر أجااادادنا علاااى أناااه صاااادم )مسااابب للصااادمة(، وفضاااائحي، وقبااايح، ومتناااافر، وغيااا

 (.299أخلاقي، ولا اجتماعي )

ة عان "فكار وبالنسبة لدارس  الثقافة الشعبية، ربما كان أهم نتيجة لاحساس الجدياد ماع تخلياه

ياً" عان الثقافاة"، هاو اكتشااف أناه زائال تاريخيااً وإنساان Matthew Arnoldمااثيو أرنولاد 

 low"يا " والادن high  (، وإدعاؤه بنن "التمييز بين الثقافة "الرفيعة299: 1966)سونتاج، 

رى علاى ياُ(. وبهذا المعنى، فإنه الإحسااس باالثورة ضاد ماا 302يبدو بازدياد قليل المعنى " )

ن الثقافااة وبااالرغم ماان حقيقااة كااون الحداثااة غالباااً مااا اقتبُساات ماا أنااه نخبويااة ثقافيااة للحداثااة.

فااي فااي المتاااحف والشااعبية، فإنهااا ممياازة بشااكوك عميقااة ماان كاال الأشااياء الشااعبية. ودخولهااا 

ازياة الأكاديمياا كاان دون شاك أكثار ساهولة )بغام النظار عان عادائها المعلان للمادياة البرجو

المتماثلاة  بسبب توجههاا، وعلاقتهاا( 'bourgeois philistinism')بالتقاليد ص  ةالمحافظة  المتشبث

  أوائاالالقاارن العشاارين و   خمساايناتومااا بعااد حداثااة أواخاار   مااع نخبويااة مجتمااع الطبقااات.

دل علاى تاه كانت بسبب هذا، وفي جزء منها هجوماً شعبوياً على نخبوية الحداثة. وهي ستينات

 "الانقساام العظايم ... الخطاابAndreas Huyssen (1986 )رفم لما دعاه اندرياس هيوسان  

عاالاوة علااى . و(viii)الااذي يلُِااح علااى التمييااز الفئااوي بااين الفاان الرفيااع والثقافااة الجماهيريااة" 

"الانقسام  "إلى حد كبير، فإنه بالمسافة التي قطعناها من هذا  Huyssenلك، ووفقاً لهيوسن ذ

نااا" بالخاصااة  العظاايم" بااين الثقافااة الجماهيريااة والحداثااة يمكننااا قياااس مااا بعااد حااداثتنا الثقافيااة

(57.) 

م قاديالقارن العشارين  ساتيناتو  خمسايناتالأمريكاي والبريطااني فاي   pop art وفان الباوب

ا ماا "أفضال رفضاً واضحاً ل    "الانقسام العظيم". وقد رفم  تعريف أرنولد  للثقافة على أنه

ثقافة علاى (، مفضلة عليه تعريف ويليامز  الاجتماعي لل2تم التفكير به وقوله" )انظر الفصل 

مريكااا أنهااا "طريقااة كليااة للحياااة" )انظاار الفصاال الثالااث(. وقااد حلاام فاان البااوب البريطاااني بن

 مسايناتخ )المنظور إليها على أنها موطن الثقافاة الشاعبية( مان الحرماان الرماادي لبريطانياا 

 أول منظر للحركة،:،  Alloway  Lawrenceالقرن العشرين، وكما يوضح لورنس ألاواي 

المنتجااة جماهيرياااً هااي الثقافااة المدنيااة )الحضاارية(: الأفاالام،  كاناات منطقااة التفاعاال 

ال العلمي، وموسيقى البوب. ونحن لم نشاعر باني مان النفاور الإعلانات، قصب الخي

ماان معيااار الثقافااة التجاريااة بااين معظاام المثقفااين، ولكننااا قبلناهااا علااى أنهااا حقيقااة، 
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وناقشااناها بتفصاايل، واسااتهلكناها بحماااس. وكاناات إحاادى نتااائج مناقشاااتنا هااو إخااراج 

رخاء"، وأن نعاملهاا ثقافة الباوب مان عاالم "الهاروب"، و"الترفياه المحام"، "الاسات

 (.quoted in Frith and Home, 1987: 104بجدية الفنون )مقتبس في فريث وهورن 

ه مثل أيضاً شخصية رئيسية في التنظير لفن البوب. ومثل Andy Warholوكان كندي وارهول 

 ري وغير، فإنه يرفم أن ينخذ على محمل الجد التمييز ما بين الفن التجا Allowayألاواي 

(. وهو 109جاري. وهو يرى "الفن التجاري كفن واقعي ، والفن الواقعي  كفن تجاري" )الت

وهذا  ما. يدَ عي ان "الفن "الواقعي " يعرّف ببساطة بذوق )وثروة( الطبقة الحاكمة لعصر

يمته حديد قتسبلن قد تم  –يتضمن ليس فقط أن الفن التجاري هو جيد كما هو الفن "الواقعي " 

 . (فسه أخرى من "الإنفاق" )المرجع نبَل مجموعات اجتماعية أخرى، وأنماط ببساطة من قِ 

 (p 184)  ونحاان نسااتطيع بااالطبع أن نفتاارض علااى أن دمااج وارهااولWarholللثقافااةن س

الرفيعة والشعبية هو مضالل قلايلاً. ومهماا كاان مصادر أفكااره وماواده، فبمجارد وضاعها فاي 

 Johnمعرض فني فإن السياق يموضعها كفن وبالتالي كثقافة رفيعة. ويجاادل جاون روكويال 

Rockwell  في أن هذا لم يكن هو المقصد ولا بالضرورة النتيجة. وهو يجادل في أن الفان هاو

 Warholلايس فجانة فنااً لأن وارهاول  Brilloعلى أناه فان: "إن صاندوق/ علباة بريلاو ما تراه 

كَدسّ كمية منها في متحاف. ولكناه بوضاعها هنااك فإناه يشُاجّعك علاى أن تجعال مان كال مارة 

تذهب بها إلى السوبرماركت  مغامرة فنية، وبفعل ذلاك فإناه قاد تساامى بحياتاك. فكال شاخب 

 (. 120فنان إن أراد أن يكون" )

أن التنثير الكامال للعلاقاة باين فان الباوب والثقافاة الشاعبية  Huyssen  (1986)ويدَ عي هيوسن 

يمكن فهمها بالكامل فقط عند وضعها ضمن السياق الثقافي الأكبار للثقافاة المضاادة الأمريكياة 

"الباوب فاي أوساع المعااني كاان الساياق الاذي (: (undergroundوالمشهد البريطااني الخفاي 

شاكلها لأول مارة، ومناذ البداياة حتاى الياوم، فاإن الاتجاهاات  ة أخذت فيه فكارة ماا بعاد الحداثا

عااداء الحداثااة الحثيااث للثقافااة الجماهيريااة"  تقااد تحااد  ة يااالأكثاار أهميااة داخاال مااا بعااد الحداث

ى أنهاا ولادت، يمكان رؤيتهاا علا ة (. وبهذه الطريقة، إذن، يمكن القول إن ما بعد الحداثا188)

ن رفام جيلاي لليقاين المطلاق للحداثاة الرفيعاة. والإلحاا  علاى التمييااز جزئياا علاى الأقال، ما

المطلق ما بين الثقافتين الرفيعة والشاعبية أصابحت تعتبار علاى أنهاا الافتاراض غيار المتانثرة 

"un–hip للجيل الأكبر سناً. وإحدى علامات هذا الانهيار هي دمج فن الباوب ماع موسايقى "

 Sergeant Pepper’sتصاميم ألباوم  Peter Blakeسبيل المثال، وضع بيتر بلياك  البوب. فعلى

Lonely Heart Club Band  لفرياااق البيتلااازThe Beatles ؛ وصااامم ريتشاااارد هااااميلتون

Richard Hamilton  ألبومهم الأبيم"white album ؛ وصمم كنادي وارهاول"Andy 

Warhole  ألبااوم "سااتيكي فنغاارز سالأصااابع المدبقّااةSticky Fingers لفريااق الاارولينج "

وبالمثال نساتطيع أن نشاير إلاى الجدياة الجديادة الناشائة فاي موسايقى . Rolling Stonesستونز 

 Bobالبوب ذاتها، والتي هي أكثر ما تكون وضوحاً في أعمال فنانين مان أمثاال باوب ديالان 

Dylan ،والبيتلز The Beatles  ؛ فهناك جديةّ جديدة في أعمالهم، كما أن أعمالهم منخوذة على

  محمل الجد بطريقة غير معروفة سابقاً باعتبارات موسيقى البوب.
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 تساتيناالأمريكياة ل  ةياداثأيضاً علاقاة واضاحة باين ماا بعاد الح  Huyssenوكشف  هويسن 

 ً لمضااادة ؛ وياارى الثقافااة االقاارن العشاارين وبااين نااوا و محااددة ماان طليعيااة أوروبيااة أكثاار قاادما

خبوياة معارضاتها لحارب فيتناام، ومسااندتها للحقاوق المدنياة للساود، ورفضاها لن –الأمريكية 

كاة عطته لحرأة الرفيعة، وولادتها للموجة الثانية من الحركة النسوية، والترحيب الذي يالحداث

خل، هاااا الثقافياااة، ومسااارحها الباااديل، وحااادوثها، وحبهاااا فاااي الاااداتيتحريااار المثلياااين، وتجارب

يدية" واحتفالهااا بكاال يااوم، وفنهااا المخاادر، وموساايقاها الااروك الأساايدية، ومنظورياتهااا الأساا

سان ويالختامي في تقالياد الطليعياة )ه على أنها الفصل –( Hebdige ،1986 :195)هيبديج 
Huyssen, 1986: 195.) 

الأطلسي. وساتتناول  عبر النقا  حول ما بعد الحداثةفانلقرن العشرين ات اومع نهايات سبعين

اارين ثقااافيين فرنساايين علااى النقااا  حااول )الحساسااية  فااي  الأقسااام الثلاثااة التاليااة ردود مُنظِّ

  Fredric(، وقبل العودة إلى أمريكا ورأي فريدريك جَمِساون    new sensibilityالجديدة 

Jameson    كمهيمن ثقافي للرأسمالية المتنخرة.    لما بعد الحداثة 

 Jean-Francois Lyotard     ليوتار فرانسوا -جان

ا الرئيسية في النقا  حاول ما Jean-Francois Lyotardفرانسوا ليوتار     –إن مساهمة جان 

" المنشاور فاي The Postmodern Conditionهاي كتااب "حالاة ماا بعاد الحداثاة  ة يبعد الحداث

اب على . وقد كان تنثير الكت1984ام ( ع(p 185 والمترجم إلى الانجليزية 1979فرنسا عام 

 " ة يالحداثالمناقشة هائلاً. إذ كان هذا الكتاب من عدة ناوا و هاو الاذي قادم مصاطلح "ماا بعاد ا

 في التداول الأكاديمي.

فااي  ةممياازة بنزمااة وضااع المعرفاا، فااإن حالااة مااا بعااد الحداثااة    Lyotardوبالنساابة لليوتااار 

ميتااا المجتمعااات الغربيااة. وقااد تاام التعبياار عاان هااذا علااى أنااه "تشااكك نحااو فااوق السااردية ) ال

. (xxiv)" وماا دعااه "تقاادم جهااز الميتاا ساردية للشارعية  narratives     metaساردية( 

ع ومااا يشااير ليوتااار إليااه هااو الانهيااار المعاصاار المفتاارض للاارفم المنتشاار علااى نطاااق واساا

: تشاارة والشاامولية التااي تسااعى إلااى ساارد حكايااات عالميااة "ميتااا سااردية"لجميااع الأطاار المن

لميتاا ا، فإن  Lyotardالماركسية، والتحررية، والمسيحية، على سبيل المثال. وحسب ليوتار 

لم سردية تعمل  من خالال الادمج والاساتبعاد، كقاوى مجانساة، حاشادة عادم التجاانس فاي عاوا

دذ منظمة، عاملة على إسكات واستبعاد الخطابات الأخارى، والأصاوات الأخارى باسام المباا

ماع ميتاسارديات تشير إلى انهيار جميع ال العالمية والأهداف العامة. ويقال إن ما بعد الحداثة  

حقيقتهاااا المميااازة لأن تقاااول، وتشاااهد بااادلاً عااان الصاااوت المتزاياااد لمجماااوع الأصاااوات مااان 

عااء   بالتغااير فاو س. ق التجاانالهوامظ، مع إلحاحها على الفرق، وعلى تنوع الثقافاات، والإدِّ
(40)  

وتركيز ليوتار الخاص هاو علاى وضاع الخطااب والمعرفاة العلمياين ووظيفتهماا. والعلام مهام 

. ومهمته، من خلال تراكم المعرفاة العلمياة، 41سبب الدور المعطى له من قبل التنويرلليوتار ب

هو أن يلعب دوراً مركزيااً فاي التحريار التادريجي لانساان. وبهاذه الطريقاة فاإن العلام يتاولىّ 

مكانة الميتاسردية، منظماً ومجيزاً السرديات الأخرى على الطريق الملوكي لتحرير الإنسان. 
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بصاورة  توعة لوضاع العلام كميتاساردية قاد ذوفإن ليوتاار  ياَد عي أن القاوة المشارومع هذا، 

يتقادم بابطء نياباة عان الجانس   هعلاى أنا العلام كبيرة منذ الحرب العالمية الثانية، ولم يعد يرى

الحقيقة، بال  "لم يعد هدفه –مطلقة والحرية المطلقة. لقد أضاع طريقه البشري نحو المعرفة ال

 (.46)الأدائية" 

(. ولام تعاد 48وبالمثل، فإن التعليم العالي قد "طُلب منه خلاق المهاارات، ولايس المثال العلياا )

 فاإن التعلايم على أنها هدف في حد ذاتها، ولكنها وسيلة إلى الغاياة. ومثال العلام،ترُى المعرفة 

يعااد  ولاامتشااكل بازدياااد بمطالااب الساالطة. يساايتم الحكاام عليااه بندائيتااه، وبكونااه هكااذا فإنااه س

" و ؟يستجيب فقط للسؤال: "هل هذا صحيح ؟". وسيسمع فقط، "ما فائدة ذلك ؟" "كم يساوي 

علام ساوف ت  ةم أصاول تادريس( ماا بعاد الحداثا(. وبيداغوجيا )علا51"هل هو قابل للبيع ؟" )

إلاى  كيفية اساتعمال المعرفاة كشاكل مان أشاكال رأس الماال الثقاافي والاقتصاادي دون اللجاوء

 الاهتمام بما إذا كان ما يتم تدريسه صحيحاً أو خطنً. القلق أو

. ع الثقافااةقاال ايجابيااة لتغيُّاار موقااالأ، ماان الجاادير أن نلاحااظ اسااتجابته  وقباال أن نتاارك ليوتااار

 ر  "أي لليوتاا هاي بالنسابة ثاةفالثقافة الشعبية )"الثقافة العامة المعاصارة"( لحالاة ماا بعاد الحدا

نقاود "، "ثقافاة التراخاي"، حياث الاذوق لا اعتباار لاه، والany thing goesشيء يصير ثقافاة  

قافاة ماا ثوالفرج الوحياد هاو وجهاة نظار ليوتاار  بانن  (. 79هي العلامة الوحيدة على القيمة )

جديدة: ما اثة الحدبعد الحداثة    ليست نهاية ثقافة الحداثة الأكثر تفوقاً، ولكنها علامة ظهور ال

ن يصابح أتنفصل عن حداثة ما لتشكيل حداثة جديدة: "يمكن للعمال  هي تلك التي  ثةبعد الحدا

داثة عند نهايتها، ليس كح حديثاً فقط إذا كان أولاً ما بعد الحديث. وبالتالي تفهم ما بعد الحداثة 

 ولكن في حالة الولادة الحديثة، وهذه الحالة هي ثابتة" )المرجع نفسه  (.

 Theأنه يمكن قاراءة "حالاة ماا بعاد الحداثاة   Steven Connor (1989)ويقتر  سيتفن كونور 

Postmodern Condition "باعتبارهاا رمزامًقنعااً لحالاة المعرفاة الأكاديمياة والمعاهاد فاي(p 

(. وتشخيب ليوتار لحالة ما بعد الحداثة  هي، فاي أحاد معانيهاا، 41العالم المعاصر" ) (186

(. وليوتااار نفسااه علااى درايااة بمااا ياادعوه م النهااائي للمثقااف" )المرجااع نفسااه تشااخيب العقاا

"البطولة السالبية للمثقاف المعاصار". وهاو يجاادل فاي أن المثقفاين بادأوا بفقادان سالطتهم مناذ 

 (.41: 1989" )مقتاابس فااي كونااور، تيناتساانااف والنقااد ضااد الأكاديميااة خاالال ال"تمااادي الع

 ، Iain Chambers (1988)وكما يلاحظ إياين تشامبرز 

لشاعبية، ... كعرض للدخول المزعج للثقافة اءة النقا  حول ما بعد الحداثة  يمكن قرا

ياااة جمالياتهاااا وإمكاناتهاااا الحميماااة، فاااي مجاااالِ ذي امتياااازات ساااابقة. وتواجاااه النظر

وغياار  والخطابااات الأكاديميااة الشاابكات الشااعبية الأوسااع لانتاااج الثقااافي والمعرفااة ،

دا؛ً كاار لشاار  المعرفااة وتوزيعهااا أصاابح مهاادالمنظمااة منهجياً،.وامتياااز المثقااف/ المف

ة الدفاعيا وسلطته، لأنها دوماً "له"، أعيد تشاكيل أبعادهاا. وهاذا يفسار جزئيااً كالاً مان

بكة المعاصرة للمشروع الحداثي، وبخاصة الماركسي، والعدمية الباردة لخياوط متشاا

 (.216ة    )يمعينة سيئة السمعة في ما بعد الحداث



 

205 

 

P
ag

e
2
0
5

 

قد حررت مجموعة  ة أن ما بعد الحداث Angela McRobbie (1994)وتدعي انجيلا ماركوبي 

ت قااد أغرقاات جدياادة  ماان المفكاارين: "مجاايء هااؤلاء إلااى حيااز الوجااود الااذين أصااواتهم كاناا

(. وعاالاوة 51ة( لاتقاان، والتاي كاناات بادورها أبوياة وإمبريالياة معااً" )بالميتاساردية )الحداثا

 تشير إلى أنه: Kobena Mercer (1994)نا ميرسر على ذلك، فإن كوبي

ذي  فاي حااين أن الأصااوات العاليااة فااي الثقافااة لاام تعلان شاايئاً أقاال ماان نهايااة كاال شاايء

ين، قيمااة، فااإن الأصااوات المنبثقااة، ممارسااات وهويااات المشااتتين الأفارقااة والكاااريبي

 الشاائعة الثواباتوالأسيويين الزاحفين من هوامظ بريطانيا ما بعد الإمبريالية لخلخلة 

فاي  و"الحقائق" التوافقياة، وبالتاالي تفاتح طرقااً جديادة لرؤياة وفهام خصاائب العايظ

غرامشاي [غروب فاصل تاريخي يكون فيه "القديم يحتضار والجدياد يمكان أن يولاد" 

 (.2: 1994)ميرسر، ن 1971

    جان بودريارJean Baudrillard  

"قاد  Jean Baudrillardفاإن جاان بودرياار     Kellner (1991،) وكيلنار   Bestبحساب بسات 

وهمااا  (.109فااي جميااع أنحاااء العااالم الناااطق بالانجليزيااة" ) guruحقااق مكانااة المعلاام الأكباار 

و لام  (.111منظاري ماا بعاد الحداثاة    مكاناة مشاهورة ) قولان إن "بودريار  قد ظهار كانبرزي

جالات ت قاد ظهارت فاي كثيار مان الميقتصر وجوده على عالم الأكاديمية؛ فالمقاالات والمقاابلا

 الشعبية.

د ممكناا ويدَ عي بودريار  أننا وصلنا مرحلة فاي التطاور الاجتمااعي والاقتصاادي حياث "لام يعا

ة ات الفنيافصل العاالم المناتج والاقتصاادي عان عاوالم الأياديولوجيا أو الثقافاة، حياث أن المهاار

ن عاالم نياات النفساية قاد أصابحت جازءاً ماالثقافية، والصور، والتمثيلات، وحتاى المشااعر والب

(كماااا يقاااول p187ويمكااان تفساااير هاااذا جزئياااا،) (.Connor ،1989 :51الاقتصااااد  )كوناااور 

 الأشاياء بودريار  ، بحقيقة أنه قد حدث تحول تاريخي في الغرب، من مجتمع مَبنايّ علاى إنتااج

لعلامااة " فااي ساابيل نقااد للاقتصاااد السياسااي ل ]كتابااه[إلااى مجتمااع مَبناايّ علااى المعلومااات. وفااي 

"For a Critique of the Political Economy of the Sign،  فإناه يصاف هاذا علاى أناه "الممار

(. ومااع ذلااك، 1981 :185) semiurgicماان مجتمااع معاادني إلااى مجتمااع شاابه تقنااي معاادني 

 ة "الصاورةماة: بال هاي ثقافاليسات ببسااطة ثقافاة العلا ةلبودريار ، فإن ما بعاد الحداثا وبالنسبة

 ".  simulacrum  الزائفة

أصالية. وقاد تفحصانا فاي الفصال  ]نساخة[والصورة الزائفة هي نسخة طبق الأصل ولكان دون 

عاااء   بنجااامين أن إعااادة الإنتاااج الميكانيكيااة قااد حطماات "هالااة" عماال الفاان. ويجااادل  الرابااع إدِّ

سخة قد تحطم هو نفسه. وهو يدعو هذه العملياة بودريار  في أن التمييز الدقيق بين الأصلي والن

 CDs". ويمكان تصاوير هاذه الفكارة باالرجوع إلاى الأقاراص المدمجاة simulation"محاكاة 

 The Revolution Startsوالأفلام. فمثلاً، عندما يشاتري شاخب نساخة مان "الثاورة تبادأ الآن 
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New "*13  لسااتيف اياارلSteve Earle أنااه تاام شااراء الأصاالية.، فإنااه لا معنااى للحااديث عاان 

 The Eternal Sunshine of the Spotless"وبالمثل، فإنه لا معنى لأن يقال لفتااة شااهدت فايلم  

Mind " في نيوكاسل من قبل شخب شاهد الفيلم في شنغهاي أو بارلين أناه شااهد الأصال وأنهاا

ماا، الفايلم والساي لم تشاهده. فكلاهما قد شااهد عرضاا لنساخة لا أصال لهاا. وفاي الحاالتين كلتيه

(  editingدي، فإننااا ناارى أو نشاااهد نسااخة دون أصاال. والفاايلم هااو كيااان صُاانِع ماان )تحرياار

لقطات من الفايلم تام تصاويرها فاي تسلسال مختلاف وفاي أوقاات مختلفاة. وبانفس الطريقاة، فاإن 

تسجيل الموسيقى هو كيان مصنوع من )تحريار( أصاوات تام تساجيلها فاي تسلسال مختلاف فاي 

 ختلفة.أوقات م

وق الواقاع  ( المحاكاة "التوليد بالنماذج للواقعي  دون أصل أو واقع: "فا1983)ويدعو بودريار 

hyperreal( "2  وهاااااو يقاااااول إن فاااااوق الواقاااااع .)ةالحداثاااااهاااااو الحاااااال الممياااااز لماااااا بعد 

postmodernity نهااار؛ . وفااي عااالم فااوق الحقيقااة، فااإن التمييااز بااين المحاكاااة "والااواقعي " ي

لحقيقاة "فالواقعي " والمتخيل باستمرار يطويان بعضهما في الابعم الاخار. والنتيجاة هاي أن ا

تقلباة يعملان على طاول سلسالة متصالة م –والمحاكاة يتم تجربتهما أو التعرض لهما دون فرق 

roller – coasterحتاى  أن تجارب المحاكااة غالبااً كحقيقاة أكثار مان الحقيقاة نفساها . ويمكان"

 لعاالمانهاياة  " ]فايلم[. انظار إلاى الطريقاة التاي أصابح بهاا U) 2أفضل من الشيء الاواقعي " )

ريكاا " العلامة التي يحكم بموجبها واقعياة تمثيال حارب أمApocalypse Nowالدينونة الآن /

فاس نو فعليااً شايء "يبادو" مثال نهاياة العاالم /الدينوناة الآن هافي فيتنيام. والسؤال عماا إذا كاان 

 سؤال ما إذا كان واقعياً أو  واقعياً.

موجود في كل مكان. فمثلاً، نحن نعايظ  hyperrealismويقال إن الدليل على ما فوق الواقع  

 soapفي مجتمع يكتب فيه الناس رسائل إلى شخصيات مسلسلات الميلودراما )الساوب اوبارا 

opera عارضين عليهم الزواج، ومتعاطفين معهم في صعوباتهم الحالية، وعارضاين علايهم ،)

أمكنة إقاماة جديادة، أو أنهام يكتباون إلايهم فقاط ليسانلوهم كياف يتعااملون ماع الحيااة. ويتعارض 

شريرو التلفزيون باستمرار للمواجهة فاي الشاارع ويحاذرون مان العواقاب المساتقبلية المحتملاة 

وا من سلوكهم. وأطباء التلفزيون، ومحاامو التلفزياون، ورجاال الباوليس الساري فاي إن لم يغير

 التلفزيون، يتلقون بانتظام طلبات من أجل النصح والمساعدة. 

 Lakeولقد رأيت ساائحاً أمريكياا علاى التلفزياون متحمسااً لجماال منطقاة البحيارات البريطانياة 

District،   وباحثاااً عاان كلمااات مناساابة للمااديح، فقااال "إنهااا مثاال   ديزنااي لاناادDisneyland  

 Northumbriaقااادمت شااارطة نورثمبرياااا  –ات القااارن العشااارين تمامااااً". وفاااي أوائااال تساااعين

"ساايارات شاارطة كرتونيااة" فااي محاولااة لإبقاااء سااائقي الساايارات فااي إطااار القااانون. وقااد قماات 

حيااث تعاارض لوحااة لمااارلون براناادو  Morpethموربااث  مااؤخراً بزيااارة مطعاام ايطااالي فااي

Marlon Brando    "في دور "العاراب  'Godfather' كإشاارة إلاى أصاالة المطعام "الطليانياة"؛ 

                                            

 .2004، صدر في عام  Steve Earleهو ألبوم المغني ستيف ايرل  The Revolution Starts Newدأ الآن تبالثورة *  13

 ()المترجمان.2005شعبي معاصر في غنائي لأفضل ألبوم  Grammy Awardsتلقى ايرل لهذا الألبوم جائزة غرامي و 
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ويستطيع زوار نيويورك القيام بجولات سياحية حيث ينخذهم الباص حاول المديناة، لايس "كماا 

. وتاام "Sex and the Cityة هااي نفسااها"، ولكاان كمااا تظهاار فااي مسلساال "الجاانس والمديناا

إبرازأعمااال الشااغب، التااي تلاات إطاالاق ساارا  أربعااة ماان رجااال بااوليس لااوس أنجلااوس الااذين 

رودنااي كيناا   (p 188)ضُاابطوا علااى شااريط فيااديو يعتاادون بالضاارب علااى السااائق الأسااود

Rodney Kingقااانون فااي لااوس  " لا، تاام إبرازهاا فااي عناااوين صااحيفتين  بريطاانيتبن  بعنااوان

ولام ترتكاز القصاة علاى مرجعياة  --وفي أخرى بعناوان "حارب لاوس انجلاوس  "،  "،انجلوس

فااي لااوس انجلااوس عااام  Wattsتاريخيااة بالإشااارة إلااى اضااطرابات مماثلااة فااي ضاااحية واتااس 

أو بالمعاني الضامنية للكلماات "لا عدالاة، لا سالام"، التاي هتاف المتظااهرون بهاا أثنااء  1965

ات؛ ولكاان محاارري الأخبااار اختاااروا عوضاااً عاان ذلااك وضااع القصااة فااي العااالم الاضااطراب

". ويادعو بودرياار    LA Lawالقصصي للمسلسل التلفزيوني الأمريكي "قانون لاوس انجلاوس 

ويلعاب السياسايون  (.55هذا " ذوبان التلفزيون فاي الحيااة"، و ذوباان الحيااة فاي التلفزياون"  )

 'photo-الصااورة( –ن علااى سياسااات الإدانااة لِ )الفرصااة بشااكل متزايااد علااى هااذا، معتماادي

' opportunity الصاااوت" –*، و"لدغاااةbyte-sound' **14 فاااي محاولاااة لكساااب قلاااوب

 الناخبين وعقولهم. 

ناى ات القارن العشارين "ورشاة عمال فناون المديناة وتبامت في نيويورك وفاي أواساط ثمانيناوق

" بتكلياف فناانين لرسام جاداريات The City Arts Workshop and Adopt a Buildingعماارة 

ور لما صعلى مجموعة أبنية مهجورة. وبعد التشاور مع السكان المحليين تم الاتفاق على رسم 

وانات يفتقر إليه المجتمع: دكاكين بقالة، وأكشاك  الصحف، ومحلات الغسيل، ومحالات الاساط

 (.Frith and Horne, 1987: 7)فريث وهورن 

اساتبدال "صاورة  Northumbriaوما توضحه القصاة هاو شايء يشابه قصاة شارطة نورثمبرياا 

شااريع، من العالم الواقعي : بدلاً من سايارات الشارطة" سايارات شارطة وهمياة؛ وبادلاً مان الم

 Howard Homeوهوارد هورن   Simon Frithمشاريع وهمية. وترعى  رواية سيمون فريث 

 لنقطة: ا( شباب الطبقة العاملة المنطلقين في نهاية الأسبوع وتصور إلى حد كبير نفس 1987)

(. والتساامير بفضاال TANمااا يجعلهااا جميعاااً واقعيااة  لهاام: تساامير لااون البشاارة )التااان 

السرير الشمساي. لام يسابق لأحاد هناا أن كاان فاي عطلاة شاتوية )هاذا هاو جيال التيبيات 

(Tebbitهم ماان صااالونات الحلاقااة، وصااالونات التجمياال ومراكااز ؛ لقااد اشااتروا هيئاات

                                            

عرضية   وأ لها مسبقامخطط  هي فترة وجيزة تخصصها وسائل الإعلام  إما  photo opportunityالصور فرصة التقاط * 
 رجمان()المت.أو حدث مما  يستحق التغطية الاعلامية  المشاهير،، اوسياسيينال المشاركين او لتصوير لتصوير

لسياسي ا كان اجوهر م جملة تلتقط أو عبارة قصيرة أو، بيان مقتضب للسياسي  sound byte اللدغة /اللقمة الصوتية **
تسجيل  أو فيديوشريط  نالمشاهد وتكون مأخوذة من م أو القارئتغري المعلومات و لتلخيص، ويستخدم يحاول أن يقوله المتكلم/

 )المترجمان(.الكامل  البيان  تجسيد لتعزيز أو صحفي وغالبا ما يستخدم تقريرخاصة خلال و صوتي

. 
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 ، وبيرمنغهاام  York اللياقة. وهكذا فاإنهم يتجمعاون فاي كال نهاياة أسابوع فاي ياورك

Birmingham  وكروCrewe  الكئيبة/ الموحشاة والممطارة باالرذاذ، ويتصارفون لايس

لكاان وكااننهم فااي عطلااة ولكاان كااننهم فااي إعاالان عاان العطاالات. يرتجفااون. محاكاااة، و

 (.182كحقيقة )

 

دياردري   Coronation Streetبسجن شخصاية مسلسال كورونيشان ساتريت  1998وقضية عام 

)انظار  hyperrealismربما كانت مثالاً كلاسيكياً على الواقاع الزائاد    Deirdre Rachidيد شر

(. فصحافة الفضائح لم تغط فقط القصة، ولكنها قامت بحملة لإطلاق ساراحها بانفس 9.1الشكل 

 The Dailyالطريقة وكنن هاذا كاان حادثااً مان "الحيااة الواقعياة ". فقاد أطلقات الاديلي ساتار 

Star فيلد حملة ب    "حررو شخصية ويذرFree the Weatherfield One ودعات القاراء إلاى ،"

صال الهااتفي أو عان طرياق الفااكس بالصاحيفة لتساجيل احتجااجهم. كماا أنهام أيضاا أنتجاوا الات

 Theأماا سجريادة ن الصان  ملصقاً إعلانياً )بوستراً( مجانياً للقراء لعرضه في نوافذ السيارات.

Sun  فقد طلبت مان القاراء توقياع عريضاتها ودعاتهم إلاى شاراء قمصاان )تاي شايرت( أنتجات

في  Deirdreقد وصف أعضاء من البرلمان بننهم متعاطفون مع ديردري خصيصاً للحملة. و

قاول عضاو البرلماان العماالي فريازر كيماب  The Starمحنتها. وقد اقتبست سجريدة ن الساتار 

Fraser Kemp  فااي عزمااه علااى التحاادث إلااى وزياار الداخليااة جاااك سااتروJack Straw :

للعدالة. ويجب على وزيار الداخلياة أن يتادخل "سنقول لوزير الداخلية أنه كان هناك تنفيذ سيء 

". وقد تم طر  أسئلة فاي مجلاس البرلماان . وقاد يلضمان تطبيق العدالة وإطلاق سرا  ديردر

)بنفس الطريقة التي تقوم بها دائمااً( باالتعليق   broadsheetانضمت الجرائد ذات الحجم الكبير

 (.tabloidعلى تعليقات صحافة الفضائح )التابلويد 

 

وبرغم كل هاذا، فاإنني اعتقاد أناه بإمكانناا القاول ماع شايء مان الثقاة بانن الأغلبياة السااحقة مان 

واحتفلااوا  Deirdre Rachidيد شاار يالناااس الااذين أظهااروا غضاابهم الشااديد لسااجن ديااردر

بإطلاق سراحها، فعلوا ذلك دون الاعتقاد بننهاا كانات شخصاا  واقعيااً، والتاي تام إرساالها ظلمااً 

هال هاي شخصاية واقعياة  )وكاناات  –ومااذا كاانوا يعلمااون مان تكاون  –مان هاي   إلاى الساجن.

واقعاي   (soap operaكاذلك لمادة تزياد علاى خمساة وعشارين عامااً( فاي مسلسال ميلودراماا )

ن ثاالاث ماارات أساابوعياً. وإن هااذا هااو مااا جعلهااا شخصااية ييشاااهده ملايااين المشاااهدين الااواقعي

ثقافياااااااااااااة  p)هامااة

)وواقاااااااااع  189) 

ثقاااااااااااااافي   هام(.

 

 

 hyperrealismمثال على الواقعية  الزائدة    9.1الشكل 
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شاارا علااى وإذا كاناات الواقعيااة الزائاادة تعنااي شاايئاً فإنهااا لا تسااتطيع بااني مصااداقية أن تكااون مؤ

ن بعام أكماا يبادو  تراجع قدرة الناس على التمييز باين الخياال )القصاة( والواقاع. إنهاا ليسات،

ن ماع: إنهاا يريدون أن يوحوا، بنن الناس لم يعاودوا يميازون باين الخياال والواقا  أتباع بودريار

ناه د حادث فإقابعم النواحي الهامة هي أن التمييز بين الإثنين أصبح أقل فنقل أهمية. أما لمااذا 

 تزودنا بالإجابة. في ذاته سؤال هام. ولكنني لا أعتقد أن الواقعية الزائدة

ة فيهاا كماا لاحاظ ياتعاد وساائل الإعالام ماا بعاد الحداثالطريقاة التاي لام قد تكون لاجابة علاقة ب

( " تقدم تمثلات ثانوياة عان الواقاع، تاؤثر فياه وتناتج الواقاع 1994) John Fiskeجون فيسك 

. وهو على وعي بننه كي تجعل حدثاً، فإن الحدث في وسائل الإعلام ليس xv)الذي تتوسطه" )

 . فكي يصبح شيء ما حدثا في وسائل الإعلام ينبغاي أن يعبارببساطة في موهبة وسائل الإعلام

)فااي مفهااوم غرامشاي" الااذي بحثناااه فااي الفصال الرابااع(. عاان هماوم كاال ماان الجمهااور   بنجاا 

والعلاقة بين وسائل الإعلام والجمهور معقدة، ولكن ما هو مؤكد فاي "عالمناا  ووسائل الإعلام.

لأهمية" هي أحداث وسائل الإعلام. وهو يشير إلاى ما بعد الحداثي" هو أن كل الأحداث "ذات ا

: الساااكان المحلياااون الاااذين شااااهدوا Simpson.O.J*15مثاااال اعتقاااال أو. جاااى. سيمبساااون 

ماة، ولكانهم أخاذوا المطاردة على التلفزيون ذهبوا إلاى منازل أو. جاي. ليكوناوا هنااك عناد الخات

المحمولة لأنهم على علم بنن الحادث الحاي لايس باديلاً عان الإعلاماي ولكناه  اتهمأجهزة تلفزيون

متمم له. وعند مشاهدتهم أنفسهم على أجهزة تلفزيوناتهم قاموا بالتلويح لأنفساهم، لأن النااس ماا 

للتمييااز بااين كااونهم  بعااد الحااداثيين لاايس لااديهم مشااكلة فااي أن يكونااوا فااي كن واحااد ودون قابليااة

 .(xxii)وأشخاص وسائل الإعلام ين أشخاصا واقعي

 م ببسااطةو بدا أن الأشخاص الذين شاهدوا الاعتقال يعرفاون ضامنياً أن وساائل الإعالام لا تقاو

او.  ر اعتقاالبتقديم تقرير الأخبار أو تعميمها ، إنها تنتجها. ومن أجل أن تكاون جازءاً مان أخباا

اك لم يكان كافيااً أن تكاون هنااك، إذ علاى المارء ان يكاون هنا O.J. Simpsonجى. سيمبسون 

، وباين على التلفزيون. وهذا يشير إلى أناه لام يعاد هنااك تميياز واضاح باين الحادث "الاواقعي "

لا يمكان  تقديمه أو تمثيله في وسائل الإعلام. فمحاكمة او. جى سيمبساون ، علاى سابيل المثاال،

أي علامااي. وإقااام التلفزيااون بتقااديمها كحاادث  ك التاايفصاالها تماماااً إلااى حاادث "واقعااي " وتلاا

دي ة قد أجريات لمشااهمشخب شاهد مجريات المحاكه تتكشف على التلفزيون، يعلم أن المحاك

ان هاذا دون وجاود الكااميرات لكاولئك الحضور في قاعة المحكمة. والتلفزيون بمقدار ما هي لأ

 حدثاً مختلفاً تماماً بالتنكيد.

 

                                            

15 * Orenthal James "O. J." Simpson  . هو و(، 1947يوليو  9 )ولد في سيمبسون أو. جي
رة ك مشاهير ضمن قاعة1985عام  سيمبسون انتخبكرة قدم)انمريكية (.  بلعبة رياضي أمريكي محتر  ،

 لقدماي  لكرة كمذ حياة مهنية ناجحة سيمبسون، عاش كرة القدم للمحترفين بعد تقاعده من )انمريكية ( القدم
بعد ان رونالد غولدمو سيمبسون نيكول براون 1994عام  جريمة قتل تبرئت  من، تم 1995وفي عام  ممثل.و

 ا،نيفاد فيغاس، في لاس سيمبسون، ألقي القبح عل  2007في سبتمبر . و1997في عام . طويلة محاكمة
لي  وحكم ع  أدين ،2008وفي عام  والخط . السطو المسلح بما في ذل  ، ووجهت إلي  تهم عدة جنايات

  )المترجمان( ثلاثة وثلاثين عاما بالسجن
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(p 190) ديزنااي لانااد  )المفاارط( هااو   ( الخاااص عاان الواقااع الزائااد1983)ومثااال بودريااار 

Disneyland   ( "وهاو 23: وهو يدعوه النموذج التاام لجمياع الأنظماة المتشاابكة للمحاكااة .)

يين لاايس سااببه قاادرتها علااى السااما  للأمااريك  Disneylandياَاد عي أن نجااا    ديزنااي لانااد  

ا قاع، ولكان بسابب أنهاا سامحت لهام بتجرباة مركازة غيار معتارف بهابالهروب الخيالي مان الوا

 لأمريكا "الواقعية " : 

مريكاا أديزني لاند  سموجودةنهنااك كاي تخفاي حقيقاة أنهاا الابلاد "الواقعياة "، جمياع   

تخفاي  "الواقعية " والتي هي   ديزني لاناد    )تمامااً مثال الساجون التاي هاي هنااك كاي

و   (.carceralجملاه، فاي وجاوده الكلاي المبتاذل، والاذي هاو حقيقة أنهاا المجتماع فاي م

،  هو واقعي ديزني لاند    مقدمة على أنها تخيلية من أجل أن تجعلنا نعتقد أن كل البقية

رتياب  تفي حين أن كل لوس انجلوس وأمريكا التي تحيط بها لم تعد واقعية  ولكنها مان 

ف للواقاع الأمار لام يعاد مسانلة تمثيال زائا والمحاكااة. إن  hyperrealالواقعية  الزائدة 

  (.25)الأيديولوجية(، ولكن إخفاء حقيقة أن الواقعي  لم يعد  واقعياً )

 

عالمااً  الاجتماعياة. "لقاد قصُاد منهاا أن تكاون ا من حيث "وظيفاة"   ديزناي لاناد وهو يفسر هذ

خفاي ت"، وأن  طفولياً، من أجل ان تجعلنا نعتقد أن الكبار هم في مكان كخر، في العالم "الواقعي

لتقاارير احقيقة أن الطفولة الواقعية  هي في مكان كخر" )المرجاع نفساه  (. وهاو يجاادل فاي أن 

طريقاة. لقاد كاان يجاب إيرادهاا كفضايحة مان " قد عُملت بنفس الWatergateعن "ووترغيت 

ا يادعوه ال على مأجل إخفاء حقيقة أنها كانت أمراً شائعاً في الحياة السياسية الأمريكية. وهذا مث

 /وهاي محاولاة مان أجال "إحيااء مبادأ محتضار (.30"محاكاة الفضايحة إلاى نهاياات متجاددة" )

فضايحة" بي  بالتخيلي؛ إثبات الحقيقة متوقف عن طريق فضيحة محاكاة ... مسنلة برهنة الواقع

(. وباانفس الطريقااة، يمكاان القااول أن مااا كُشااف عنااه مااؤخراً عاان نشاااطات بعاام رجااال 36)

ن أجال الأعمال الذين يعملون في الأسواق المالية في لندن كاان يجاب الإخباار عناه كفضايحة ما

هااا، لا لا يمكاان فهمإخفاااء مااا ياادعوه بودريااار    القسااوة اللحظيااة للرأساامالية، شراسااتها التااي 

  (.9-28أخلاقيتها الأساسية" )

 

بعاد  المركزياة حاول ماا  Lyotardالعام يادعم نقطاة ليوتاار   Baudrillardوتحليل بودريار  

بقااة لاام، والطالحداثااة ، انهيااار اليقااين، وانحاالال الميتاسااردية "الصاادق ". فاااا، والطبيعااة، والع

 ليل الاذيصالة والصدق؛ وهم لم يعاودوا يقادمون الادالعاملة، جميعهم فقدوا سلطتهم كمراكز للأ

ر كان انهيااتستند إليه قضية المرء. والنتيجة، كما يقول، هي ليست تراجعااً عان "الاواقعي "، ول

ه، فااإن الااواقعي  فااي الواقعيااة الزائاادة . وكمااا يقااول، "عناادما لا يعااود الااواقعي  مااا كااان علياا

لأصاال ا. هناااك انتشااار لخرافااات أو أساااطير عاان النوسااتالجيا )الحنااين( تسااتننف معناهااا الكاماال

 (.13-12وعلامات عن الحقيقة ... الذعر يضرب إنتاج الواقعي  والمرجعي" )

.  

كانت حقبة ما  modernity. فالحداثة اريخي الثاني الذي حدده بودرياروهذا مثال على التحول الت

عنى في الحقيقة الأساسية البحث عن الم (42)"تنويل الشك" Paul Ricoeurدعاه بول ريكو 

مثالان واضحان على هذا الوضع من التفكير )انظر   Freudوفرويد  Marxللمظاهر. وماركس 

عاء  الفصلين الرابع والخامس(. وهكذا فإن الواقعية الزائدة ات التمثيل، على تدعو إلى الشك في إدِّ

الصعيدين السياسي والثقافي. وإذا لم يكن هناك حقيقة وراء المظهر، وأخذاً بالاعتبار هذا الخط من 

لا يمثل نمطاً من التفكير الأمريكي عن فيتنام، بل إنه نمط التفكير  Ramboالنقا ، فإن رامبو  
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 لحقيقة ليخفيها أو يشوهها، إنهالأمريكي عن فيتنام، فالتمثيل لا يقف على بعد حركة واحدة من ا

هي ثورة ضد المعنى الكامن )يتم توفيرها  نظرية بودريار(  p 191)والثورة التي تقترحها الحقيقة.

كما تفعل المتطلبات المسبقة الضرورية لأي تحليل أيديولوجي(. وبالتنكيد أن هذا هو الكيفية  التي 

ة في كثير من الأحيان. و واله عن   ديزني لاند    لكن إذا فكَ رنا مرة ثانية بنقبها يتم تقديم الحُج 

مما هو تحليل ايديولوجي  اكثر بكثيرإن ما كان عليه قوله عنهما يرتقي إلى  فهل ،رغيتووت

 اكتشاف  "الحقيقة" خلف المظهر؟تقليدي    

 

وكننه  يظهرو همتناقم حول التغيرات الاجتماعية والثقافية التي يناقشها. فمن ناحية، وبودريار 

ل ما قافي: كك الثيحتفي بها. ومن ناحية أخرى، فإنه يقول إنها تشير إلى شكل من الاستنفاد/ الانها

حتفاء ن الاهو نوع م  نا أفترض أن حقيقة موقف بودرياريتبقى هو تكرار ثقافي لا نهاية له. وأ

ه ( هذا الاحتفاء في وج1988) Lawrence Grossbergالمستسلم. ويدعو لورنس غروسبيرغ 

(. أما 175الحتمي، احتضان العدمية دون تمكين، حيث أنه لا يوجد احتمال واقعي  للصراع" )

  فهو أكثر نقداً: John Dockerجون دوكر 

 

كن فول. وله للأسرداً حداثيا كلاسيكياً، التاريخ كخط، حكاية أحادية الاتجا يقدم بودريار

بنخبة  حلمواي في أوائل القرن العشرين كان بإمكانهم أن يفي حين أن حداثيي الأدب الراق

 نموه ، إعادةطليعية أو ثقافية والتي قد تحفظ قيم الماضي على أمل زرع بذور المستقبل  و

 نتروبياالتدهور الحتمي)  لعالم  رل لا يطفو على وجه رؤية بودريافإن مثل هذا الأم

(entropic ن لأابة في شكل جدالي منطقي، الكت المحتضر. وحتى أنه من غير الممكن

ً من العقلانية. ذلك ً متبقيا   يفترض مجتمعا

 

  فريدريك جمسونFredric Jameson  

 
ر ر الكبيتنثيفريدريك جَمِسون  هو ناقد ثقافي أمريكي ماركسي كتب عدداً من المقالات ذات ال

د ا بعمعن المنظرين الآخرين في الحاحه على أن  ة. ويختلف جَمِسونيحول ما بعد الحداث

 أفضل ما يمكن من داخل إطار ماركسي أو ماركسي جديد. ايمكن تنظيره ةالحداث

وما بعد الحداثة بالنسبة لجَمِسون  هي أكثر من مجرد نمط ثقافي محدد: إنها فوق كل شيء 

هي  ةبعد الحداثما .periodizing( "1985 :113 )"مفهوم تدويري )يقوم بالتدوير( 

". وقد أعطى حجته شكلها أرنست "السيطرة الثقافية" للرأسمالية المتنخرة متعددة "الجنسيات

( بتمييزه للتطور ثلاثي المراحل للرأسمالية: "رأسمالية 1978) Ernest Mandelندل ما

. والمرحلة الثالثة "الرأسمالية المتنخرة متعددة الجنسيات"السوق"، و"رأسمالية الاحتكار"، و

لة إلى سِلعَو  للرأسمالية "تشكل ... الشكل الأكثر نقاء من رأس المال في المناطق غير المُحَو 

الخطي بمنظومة   Mandelوهو يرُاكب نموذج ماندل  (.78 :1984حتى الآن )جَمِسون  

(. المرجع نفسه  ثلاثية من التطور الثقافي: "الواقعية "، و"الحداثية"، و"ما بعد الحداثية" )

ً من ويليامز وتستعير مناقشة جَمِسون  عاءWilliams   (1980 )أيضا ه ذا التنثير الكبير بنن إدِّ

ً من ثلاث لحظات ثقافية ً سيتشكل دوما )"مهيمنة"، و"ناشئة"  تشكيلاً اجتماعيا

ينطوي (. ومناقشة ويليامز هي أن الانتقال من فترة تاريخية إلى أخرى لا residualو"متبقية"
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دِث التغير التاريخي ببساطة  في العادة على انهيار كامل لنموذج ثقافي وتنصيب كخر. فقد يحُ 

تحولاً في المكان النسبي لنماذج ثقافية مختلفة. ولهذا، ففي تشكيل اجتماعي معين، سوف تنشن 

عانماذج ثقافية مختلفة، ولكن واحداً فقط سيكون مسيطراً. وإنه على أساس     (192p)ءهذا الإدِّ

هي الهيمنة الثقافية للرأسمالية المتنخرة أو متعددة  ةفي أن ما بعد الحداث  نيجُادل جَمِسو

 الجنسيات )والحداثة هي الفضالة أو المتبقية، ومن غير الواضح ما هي الناشئة(. 

 

ية أسمالهي المهيمن الثقافي في المجتمعات الرس أو إثبات أن ما بعد الحداثة وبعد تنسي

ا يسية لملتنسهي أن يرسم الخطوط العريضة للملامح ا فإن المرحلة التالية لجَمِسون الغريبة،

يزة أي ثقافة مم :pasticheهي ثقافة معارضة أدبية ة بعد الحداثة. أولاً، يقال  إن ما بعد الحداث

 (. 105 :1988 التلميحات التاريخية" )جَمِسون"باللعب المغتبط ب

لاَااط بالمحاكااااة السااااخرة )البارودياااا   (*)والمعارضاااة (، وكلاهماااا parodyالأدبياااة غالبااااً ماااا تخُ 

ينطوي على التقليد والتشبه الساخر. ولكن في حين أن المحاكاة الساخرة أو الباروديا  لها "دافع 

ختلاف عن المنلوف أو العرف، فإن المعارضاة الأدبياة هاي "محاكااة سااخرة لاخفي" لتسخر با

"نسخة فارغة"، والتي ليس فيها أي معنى من مجرد إمكانية أن يكاون هنااك عارف بيضاء" أو 

 أو منلوف لتختلف عنه. وكما يوضح:

ميتاة،  المعارضة الأدبية، مثال المحاكااة السااخرة، هاي تقلياد قنااع ممياز، الحاديث بلغاة

ة ولكنهاااا ممارساااة حيادياااة لمثااال هاااذا التقلياااد، ودون أي مااان دوافاااع المحاكااااة السااااخر

لفاات باروديا  ( الخفية، مبتورة من النبم الساخر، خالية مان الضاحك ومان أي مخا)ال

ويااة والتااي إلااى جانااب اللسااان غياار العااادي الااذي اسااتعارته مؤقتاااً، فااإن الطبيعااة اللغ

ة الصحيحة لا تزال موجودة. وهكاذا فاإن المعارضاة الأدبياة هاي محاكااة سااخرة فارغا

1984 :65.) 

ات هاااي ثقافاااة الاقتباساااتااارض، فاااإن ثقافاااة ماااا بعاااد الحداثاااة ي  مفوبااادلاً مااان ثقافاااة إباااداع نقااا

quotationsقافااة . ولهااذا فهااي ث43، بمعنااى، أن الإنتاااج الثقااافي يولااد ماان إنتاااج ثقااافي سااابق

ور (. ثقافااة صاا60تسااتطيح وانعاادام العمااق، نااوع جديااد ماان السااطحية بااالمعنى الأكثاار حرفيااة )

قوتهاااا التفسااايرية مااان الصاااور الأخااارى، وأساااطح، ودون احتماااالات "كامناااة"، وهاااي تساااتمد 

. intertextuality  والأسطح الأخرى، واللعاب المتباادل المنهاك مان التنااص / تباادل النصاية

فيااه  ، "عااالم لاام يعااد postmodern pasticheهااذا عااالم المعارضااة الأدبيااة لمااا بعااد الحداثااة 

 الأقنعااة والتحاادث ماان خاالال الابتكااار الأساالوبي ممكنااا، وكاال مااا بقااي هااو تقليااد الأنماااط الميتااة،

 (.115: 1985وبنصوات الأنماط في المتحف التخيلي" )

الحناين"،  افلام ا بعد الحداثة  هو ما يدعوه "الرئيسي على المعارضة الأدبية لمومثال جَمِسون 

ت القاارن العشاارين: العااودة إلااى اعاادداً ماان أفاالام ثمانينااات وتسااعين ة أن تشااملويمكاان لهااذه الفئاا

 Peggy Su got"وبيغاي ساو تزوجات  Back to the Future I and II الثااني،و  الاول المساتقبل

                                            

 )المترجمان(. المعارضة بمعنى اللون الأدبي(*) 
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Married و "ساامكة الدمدمااة ،"Rumble Fish و "قلااب الماالاك ،Angle Heart و "المخماال ،"

لاساااتعادة الجاااو  ام الحناااين ياااتم عرضاااهفااالااوهاااو يجاااادل فاااي أن  ".Blue Velvetالأزرق 

القاارن العشاارين. وهااو ياَاد عي أنااه "بالنساابة  خمساايناتوالخصااائب الأساالوبية لأمريكااا فااي  

لايس  –ذلاك القارن تبقاى الكاائن المفقاود الممياز للرغباة  خمسيناتللأمريكيين على الأقل، فإن  

، ولكان Pax Americana الامريكاي السالام/ناار والازدهاار لمنظماة بااكس أمريكافقاط الاساتقر

   rock and roll هضاة لثقافاة الاروك كناد رولأيضااً الباراءة السااذجة الأولاى للنبضاات المنا

(. وهو يلح أيضاً على أن أفلام الحناين ليسات مجارد 67: 1984المبكرة، وعصابات الشباب، )

 Starاسم كخر للفايلم التااريخي. ويتجلاى هاذا بوضاو  بحقيقاة أن قائمتاه تضام "حارب النجاوم 

Wars والآن قد يبدو غريباً اقتارا  ان يكاون فايلم عان المساتقبل حنينيااً إلاى الماضاي، ولكان ."

هااو مجازياااً ... فاايلم حنااين ... إنااه لا يعيااد  ]حاارب النجااوم[(: 1985كمااا يوضااح جَمِسااون    )

اختراع صورة عن الماضي في كليته المعاشة، ولكن، بإعادة  اختراع شاعور وشاكل موضاوع 

 (.116ة زمنية قديمة )الفن المميز لفتر

، وروبان هاود: أميار اللصاوص Raiders of the Lost Arkوأفالام مثال غازاة الفلاك المفقاود  

Robin Hood: Prince of Thieves وعودة المومياء ،The Mummy Returns ولورد الخاواتم ،

Lord of the Rings اضي. ولهاذا، تعمل بنفس الطريقة لتثير كناية إحساساً باليقينية السردية للم

عياد السايطرة وتمثيال الجاو ت اعمال بإحادى طاريقتين: أنهاتم الحنين لافاوبحسب جَمِسون  ، فإن 

 p)والخصااائب الأساالوبية للماضااي، وأنهااا تعيااد الساايطرة وتمثاال أساااليب معينااة ماان مشاااهدة

 الماضي. (193

ثيال ة أو تمالسايطر وما هو ذو أهمية مطلقة لجَمِسون  هو أن مثل هذه الأفلام لا تحاول أن تعياد

هاي والماضي "الواقعي "، ولكنها دائمااً ماع قياام بعام الأسااطير والنمطياات حاول الماضاي. 

)ماا  لات أخارىتقُدَمّ ما يدعوه "الواقعية الكاذبة"، أفلاماً عن أفالام أخارى، وتمثايلات عان تمثاي

 لأسااليباا تااريخ يدعوه بودريار  محاكااة: )انظار البحاث فاي القسام الساابق(: أفلامااً يازيح فيها

ه يمسح مان (. وبهذه الطريقة، فإن التاريخ يفترض أن1984: 67الجمالية التاريخ "الواقعي  " )

اليب ... التفكياااك العشاااوائي لجمياااع أساااhistoricismقبااال "التاريخانياااة )النزعاااة التاريخياااة (

م مثل الغارام (. وهنا بإمكاننا الإشارة إلى أفلا6-65) لعبة التلميح الأسلوبي العشوائي الماضي،

 ".Kill Bill، و "اقتل بيل Pulp fictionبلَب  ، وقصةTrue Romanceالصادق  

والفشااال فاااي أن تكاااون تاريخياااة لاااه علاقاااة بميااازة أسااالوب ثانياااة حاااددهّا جَمِساااون  ، وهاااي 

ي طااوره عبياار بااالمعنى الااذ"الشاايزوفرينيا )انفصااام الشخصااية( الثقافيااة". وهااو يسااتعمل هااذا الت

ة )انظاار الفصاال الخااامس( للدلالااة علااى اضااطراب فااي اللغااة، الفشاال فااي العلاقاا Lacanلاكااان 

ساال الزمانيااة بااين المؤشاارات أو الاادلالات. والمصاااب بالشاايزوفرانيا يجاارب الوقاات لاايس كتسل

مان  المساتقبل(، ولكان كحاضار دائام يتمياز أحيانااً فقاط باقتحاام –الحاضار  –متصل )الماضاي 

نهاا الاذات كنالماضي، أو احتمالية للمستقبل. و"التعويم"، عن فقدان الذات التقليدية )الشعور ب

 موضوعة ضمن )تسلسل زماني( هو شعور مكثف بالحاضر. ويشر  جَمِسون    هذا كما يلي:

لاحِااظ  أنااه عنااد انقطاااع الاسااتمراريات الزمانيااة، فااإن تجربااة الحاضاار تصاابح حيويااة 

قوي وغامر: ينتي العالم أماام المصااب بالشايزوفرانيا بكثافاة متزايادة، و"مادية" بشكل 
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حاملاً شحنة غامضة وقمعية من التنثير، متوجهة بطاقة مهلوسة. ولكان ماا قاد يبادو لناا 

أو  libidinalشااهواني/ ليبياادي  زيااادة فااي تصااوراتنا، تكثيااف –تجربااة مرغوباااً بهااا 

فإنه هنا يشعر به على  –ومحيطنا المعتاد لرتابتنا العادية  hallucinogenicهلوساني 

 (. 120 :1985أنه ضياع، على أنه "غير واقعي" )

عاااء   بننهااا فقااملقااول إن ثقافااة مااا بعااد الحداثااة   وا دت شااعورها صااابة بالشاايزوفرانيا هااو الإدِّ

 بالتاااريخ )وشااعورها بمسااتقبل مختلااف عاان الحاضاار(. إنهااا ثقافااة تعاااني ماان "فقاادان ذاكاارة

يااة" حبيسااة تاادفق غياار مسااتمر ماان الحواضاار الدائمااة/ الساارمدية. والثقافااة "الزمانتاريخيااة" 

 للحداثة أفسحت الطريق للثقافة "المكانية" لما بعد الحداثة.

( وجود اتجاه مماثل فاي الساينما المعاصارة، وهاو 2009) Jim Collinsوقد حدد جيم كولينز 

(: أفاالام شااعبية 470" )genericityمااا دعاااه "الاانمط الناشااىء ماان العموميااة ووعااي التساابب 

"تقتبس" أفلامااً  أخارى، وباوعي ذاتاي تشاير مرجعيااً إلاى انهاا أخاذت أو اساتعارت مان أناواع 

مختلفة من الأفلام. وما يجعل موقف كولينز أكثر إقناعاً من موقف جَمِسون  ، هو إلحاحه علاى 

عاء   بنن مثل هذه الأفلام تستهوي )وagency"الوكالة  تساعد علاى أن تشاكل( جمهاور ": الإدِّ

، الااذي يجااد الساارور فااي هااذا وفااي الأشااكال knowing bricoleursمعرفااة الاعمااال المجمعااة 

وعلاوة على ذلك، فاي حاين أن  16(.*bricolageالتجميعية  )البريكوليج   الأخرى من الحِرَف

تاريخيااة  ونجَمِسااون   يجااادل فااي أن مثاال هااذه الأشااكال ماان السااينما تتميااز بالفشاال فااي أن تكاا

Will Brooker (a1997 ،)ووياال بروكاار  Peter Brookerفااإن بيتاار بروكاار   ،واقعيااة

اً جدياداً ... السارور المشاترك ، يريان بادلاً مان ذلاك "شاعوراً تاريخيا Collinsمتتبعين كولينز 

(، التاانثير النقاادي للعااب مااع القناعااات السااردية، نمطيااات intertextual) لاعتااراف التناصااي

(. ويجاادل بروكار وبروكار بانن 7شخصياتية وثقافية، وقوة النوستالجيا )الحناين( لا سالبيتها" )

 على سبيل المثال، Quentin Tarantinoأفلام كونتن تارنتينو 

د يمكاان أن تاُارى علااى أنهااا تعيااد تفعياال القناعااات المنهكااة والجمهااور علااى حاا

سااااااااواء، ممكّناااااااااة لحناااااااااين / نوسااااااااتالجيا أكثااااااااار فعالياااااااااة واستكشااااااااااف 

( أكثر مماا يتضامنه مصاطلح مثال "المعارضاة الأدبياة  intertextualتناصّ)

pastiche التااي لاايس أمامهااا مكااان تااذهب إليااه إلا المزيااد ماان العمااق فااي ،"

مصااانع إعاااادة التركياااز. وبااادلاً مااان "المعارضاااة الأدبياااة"، بإمكانناااا أن نفكااار 

دة الكتاباة" أو "المراجعاة" وبحسااب خبارة المشااهدة، "بإعاادة تفعياال" و "بإعاا

                                            

 
 *BRICOLAGE  جموعة مالفنون البصرية هو بناء أو إنشاء أعمال من وفي  .ة ة الفرنسيغاللستعار من ممصطلح

   لعمل اليدوياقطعة من  هو  في الفنو. هذه العملية  نتج عني ذالعمل الهو متنوعة من الأشياء التي تكون متوفرة، أو 
 )المترجمان(.قطعة تم إنشاؤها من موارد متنوعة  في الأدبو .الصن   بدائي
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"إعادة تشكيل" أي "بنيان شعور" جيلي محدد داخل "مجموعة أكثر ديناميكية 

 وتنوعاً من التواريخ" )المرجع نفسه  (.

تاادوير/ "جمالياة إعاادة ال Tarantinoوهماا يشايران إلاى الطارق التاي قاادم بهاا عمال تاارانتينو  

، "إعااادة إلااى الحياااة" إيجابيااة، "صاانع جديااد" )بروكاار و بروكاار  recyclingكرياار ... الت

Brooker and Brooker, 1997b: 56.) 

اقعياة  (، فإن جزءاً مما هو بعد الحداثة حاول المجتمعاات الغربياة هاو و2009وبحسب كولينز )

ا يوضاح أن القديم لم يحل محلاه الجدياد، ولكان أعياد تادويره مان أجال التاداول ماع الجدياد. وكما

ساهام "هذا العدد المتوسع أبداً من النصاوص والتكنولوجياات هاو فاي نفاس الوقات انعكااس، وإ،

لادائمين ا( recirculation رالتدوي )التداول وإعادة التداول –"arrayموعة المنظمة مهم، للمج

أن "هاذا  (. وهاو يجاادل فاي457للعلامات التي تشاكل نسايج الحيااة الثقافياة ماا بعاد الحداثياة" )

نياات الاساس المتقدم  والوعي المفرط  للتناصية يعكاس تغيارات مان حياث كفااءة الجمهاور وتق

ي ثقافاة فالثقاافي عن التحول الجوهري فيما يشكل كلاً من الترفياه ومحاو الأمياة االسرد، فضلاً 

يعمال علاى  (. وكنتيجة لهذا، كما يجادل كولينز، "فإن الفعال الساردي الآن460) ةما بعد الحداث

ي فافي إشارة إلى مغامرة الشخصية وفي إشاارة إلاى مغاامرات الانب  –مستويين في كن واحد 

  .(464)قافي المعاصر" الإنتاج الثمجموعة 

افي" هااي "المهاايمن الثقااية فااي ادعائااه أن مااا بعااد الحداثااة الأخياارة، والضاامنونقطااة جَمِسااون 

عاء   بنن ماا بعاد الحداثا جارياة ثقافاة ت هاي ة للرأسمالية المتنخرة أو متعددة الجنسيات، هي الإدِّ

د إن ماا بعاميئوس منهاا. وعلاى خالاف الحداثاة ، والتاي سَاخّرَت الثقافاة التجارياة للرأسامالية، فا

لك" منطاااق رأسااامالية المساااته –تقاااوي  –الحداثاااة ، بااادلاً مااان أن تقااااوم، "تكااارر وتعياااد إنتااااج 

د أصبح ق... (. وهي تشكل الجزء الرئيس من العملية التي فيها "الإنتاج الجمالي 125: 1985)

ه النشاااطات لاام تعااد الثقافااة أيديولوجيااة، تمُااوِّ  (.56 :1984مناادمجاً فااي إنتاااج الساالع عموماااً" )

ادي الاقتصااادية للمجتمااع الرأساامالي؛ إنهااا هااي نفسااها نشاااط اقتصااادي، ربمااا النشاااط الاقتصاا

ة السياساي الأكثر أهمية بين جميع الأنشاطة. ووضاع الثقافاة المتغيارة لاه تانثير هاام علاى الأماور

لواقااع لالثقافيااة. ولاام يعااد ماان المعقااول رؤيااة الثقافااة كتمثياال أيااديولوجي، انعكاااس غياار مااادي 

لرفيعااة االاقتصااادي الصاالب. باال إن مااا نشاااهده الآن لاايس هااو فقااط انهيااار التمييااز بااين الثقافااة 

 دي.والثقافة الشعبية، بل هو انهيار التمييز بين عالم الثقافة وعالم النشاط الاقتصا

وبحسب جَمِسون  ، وعند مقارنتها بطُوبائياة "الجدياة العالياة" للحاداثيين العظاام" فاإن ثقافاة ماا 

(. وأكثار مان ذلاك، إنهاا الثقافاة التاي تمناع "التحاول 85بعد الحداثة مميزة با  "تفاهاة أساساية" )

 وبارغم رفضاه للنقاد الأخلاقاي باعتبااره غيار مناساب الاشتراكي للمجتماع" )المرجاع نفساه  (.

علاااى المقارباااة  Marx)"غلطاااة فادحاااة"(. وبغااام النظااار عااان إشاااارته إلاااى إلحاااا  مااااركس 

الدايلكيتيكيااة )الجدليااة(، والتااي يمكاان أن تاارى ثقافااة مااا بعااد الحداثااة    كتطااور ايجااابي وتطااور 

 Frankfurtساالبي معاااً، فااإن حججااه تنجاارف بشااكل متصاالب إلااى نقااد مدرسااة فرانكفااورت 

ن الانهيار ما بعد الحداثي للتمييز بين الرفيع والشعبي. قد تم اكتسابه المعياري للثقافة الشعبية. إ

الحااداثي. وهاادم هااذا الفضاااء النقاادي لاايس  ' critical space'علااى حساااب "الفضاااء النقاادي   

 نتيجة انقراض الثقافة. وعلى العكس، لقد تم تحقيقه بما يدعوه
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لتااي الاجتماااعي، إلااى النقطااة "انفجااار": توسااع مااذهل للثقافااة فااي جميااع أنحاااء المجااال ا

حتاى  الدولاة (p 195)عندها كل شيء في حياتنا الاجتماعية من القيم الاقتصاادية وقاوة

ياااً" فااي الممارسااات وإلااى البنيااان بعينااه للاانفس ذاتهااا يمكاان أن يقااال أنااه قااد أصاابح "ثقاف

 (.89معنى أصلي إلى حد ما وأنه لم يكن غير مُصَرّ  به  )

داثااة    ا بعااد الحإلااى الثقافااة" أو "  تقاادير الجماليااة" للحياااة اليوميااة تميااز مااونفاذ"عمليااة التحوياال 

 لتاي لا تعطايهاي ثقافاة، وااعياة الساابقة. ماا بعاد الحداثاة  الاجتم –بعيداً عن اللحظات الثقافياة 

عاااء ات فيهااا "بالاناادماجات" و  يااات الانتقائ"موقفاااً "للمسااافة النقديااة"، إنهااا ثقافااة تكااون الإدِّ

اء ركة" غياار ذات معنااى، لأنااه لاام يعااد هناااك فضاااء حاارج يااتم منااه الاناادماج أو الانتقااالمشاات

 المشترك. وهذه هي تشاؤمية مدرسة فرانكفورت في أقصاى درجاات تشااؤميتها )انظار الفصال

 ( الملاحظة النقدية مع الاقتصاد:1988) Grossbergالرابع(. ويردد غروسبيرج 

الفضااء  إلى "خارائط" جديادة لتمكينناا مان فهام تنظايمجَمِسون  ... نحن بحاجة ل بالنسبة

ن فاااي الرأسااامالية المتااانخرة. فالجمااااهير، مااان ناحياااة، تبقاااى صاااامتة وسااالبية، المغفلاااو

ى لنقُااد علااالثقافيون الاذين خُادعوا بالأياديولوجيات المهيمناة، والاذين يساتجيبون لقياادة 

وفااي  ة.قااع المناسااب للمقاومااأنهااا الوحياادة القااادرة علااى فهاام الأيديولوجيااة وتشااكيل المو

 أحساان الأحااوال، تاانجح الجماااهير فااي تمثياال عاادم قاادرتها علااى الاسااتجابة. ولكاان دون

تارض النقاد، فإنهم غير قادرين حتى على سماع صرخاتهم اليائسة. وهام يائساون ، ويف

ياة أنهم سيبقون حتى يقدم لهم شخب كخر الخرائط الضرورية للوضاو  والنمااذج النقد

 (.174للمقاومة )

 

معنى  رت، فإن هناكوداخل تقاليد تشاؤمية مدرسة فرانكفن ورغم أنه من الممكن وضع جَمِسو

كوز فاي أناه لاايس ماا بعااد حاداثي تماماااً كنحاد الشخصايات القياديااة فاي المدرسااة، هيربارت مااار

Herbert Marcuse( فمناقشة ماركوز .b1968 لفضاء ا( لما يدعوه "الثقافة الايجابية" )ثقافة

لثاااني( اثقافااة" و "الحضااارة" والتااي بحثناهااا فااي الفصاال القااافي التااي انبثقاات مااع إنفصااال  "الث

كماا للظهور التاريخي للثقافاة كمجاال فضاائي منفصال. و تحتوي على قليل من حماس جَمِسون 

 يوضح:

 

تاي قاادت أن ثقافاة العهاد البورجاوازي وال affirmative cultureيعُنى بالثقافة الايجابياة 

ساتقل في سياق تطورها إلى الإنفصال  عن حضارة العالم العقلي والروحي كعالم قايم م

رياة والذي يعتبر هو أيضاً متفوقاً على الحضاارة. وخصائصاه الحاسامة هاي تنكياد إجبا

لم ط: عاااعالميااة، وعااالم أفضاال أباادياً وأكثاار قيمااة والااذي يجااب التنكيااد عليااه دون شاارو

قابال  مختلف أساسياً عن العالم الواقعي  للصراع اليوم من اجل الوجاود، وماع ذلاك هاو

 (.95للتحقيق من قبل كل فرد لنفسه "من الداخل"، دون أي تحويل لحالة الحقيقة )

  

والثقافة الايجابية هي عالم قد ندخله من أجل أن نشاعر بالانتعاا  والتجدياد فاي سابيل أن نكاون 

ى ان نستمر مع الشؤون العادية للحياة اليومياة. "والثقافاة الايجابياة" ابتادعت واقعياة  قادرين عل

جدياادة: "عااالم ماان الوحاادة الظاااهرة والحريااة الظاااهرة كاناات مبنيااة داخاال الثقافااة والتااي فيهااا 

العقبااات المعارضااة للوجااود كااان يفتاارض بهااا أن تسااتقر وتهاادأ. فالثقافااة تؤكااد وتخفااي الحااالات 
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( والوعااود التااي أعطياات مااع انبثاااق الرأساامالية ماان الإقطاعيااة، 96ياااة الثقافيااة". )الجدياادة للح

من عالم كل  (p 196)لمجتمع يكون مبنياً على المساواة،والعدل، والتقدم تراجعت بشكل متزايد

مان  Marx and Engels (1957)ياوم إلاى عاالم الثقافاة "الايجابياة". وكموقاف مااركس وانجلاز 

( يجادل في أن الثقافة تجعل الأحاوال التاي لا تطااق يمكان احتمالهاا 1968الدين، فإن ماركوز )

 عن طريق تلطيف كلام الوجود. 

 

ة ن التحولياأحد المهام الاجتماعية الحاسمة للثقافة الايجابية مبناي علاى هاذا التنااقم باي

 هاذا الوجاود قاابلاً التي لا تطاق لوجود سايء والحاجاة إلاى ساعادة مان أجال جعال مثال 

نيااة للاحتمااال. وفااي داخاال هااذا الوجااود فااإن القاارار يمكاان أن يكااون فقااط وهمياااً. وإمكا

ه تنثير وجود حل يعتمد بالتحديد على شخصية الجمال الفني كوهم ... ولكن هذا الوهم ل

 (. 24 – 118واقعي ، وينتج ارتياحاً ... سفين خدمة الوضع الراهن )

 

م اركسي النادمإشباعاً/ ارتياحاً في خدمة الوضع الراهن مثل شيءو قد يريد ولا يبدو  شيءٌ ينتج 

 مِساون  ،جَ عليه لاقترابه من النهاية. وأكثار مان ذلاك، هال صاحيح أن نهايتاه تمناع، كماا ياَد عي 

 معاكسة. الانتقال إلى مجتمع اشتراكي؟ في الحقيقة يبدو أنه من الممكن الدفاع عن وجهة نظر

باابعم  Chantal Mouff (2001)وشااانتال مااوف  Ernesto Laclauكاالاو يشااترك ارنسااتو لا

ان باحتماليولكنهما يخالفان جَمِسون لما بعد الحداثي،   مِسونتحليل جَ   ة الوكالة.إذ  يقر 

اليوم، إنه ليس فقط كبائع القوة العمالية يتم إخضاع الفرد لرأس المال، ولكان أيضااً مان 

الاجتماعية الأخرى: الثقافة، وقت الفراغ، المارض، خلال دمجه في بحر من العلاقات 

التعليم، الجنس، وحتى الماوت. وعمليااً لا يوجاد عاالم للحيااة الفردياة أو الجماعياة التاي 

تنجاااو مااان العلاقاااات الرأسااامالية. ولكااان مجتماااع "المساااتهلك" هاااذا لااام يقاااد إلاااى نهاياااة 

خلاق إنساان ذي بعُ ادو  ، ولا إلاى*17Daniel Bellالأيديولوجياة، كماا أعلان دانياال بيال 

فَ منه  ماركوز  . وعلى العكس، فإن صراعات عديدة جديدة Marcuseواحد كما تخَو 

قد عبرت عن المقاومة ضد الأشكال الجديدة من التبعية، وهذا مان داخال قلاب المجتماع 

 (.161الجديد )

 

بتوساع  أيضاً إلى "الأشكال الثقافية الجديدة المرتبطة Mouffe وموف Laclau ويشير لاكلاو

 التاي ...وسائل الاتصال الجماهيري. فهذه ... تجعل من الممكن وجود ثقافة جماهيرياة جديادة و

 ع الآثاارماتهَُزُّ بشكل عميق الهويات التقليدية. ومارة أخارى فاإن الآثاار هناا غامضاة، كماا هاي 

أيضااً  م تحتاوينميط. فهذه الثقافة المستندة إلى وساائل الإعالاالتي لا يمكن إنكارها للتحويل والت

جاود (. وهذا لا يعني أنه كاان مان الضاروري و163على عناصر قوية لتدمير عدم المساواة" )

 زيادة في الجودة "المادية". وعلى أي حال، 
                                            

17* Daniel Bell   ( عالم اجتماح الأمريكي  وأستاذ فخري في جامعة هارفارد، اشتهر 2011   – 1919دانيال بيل  )
طن  "أحد كبار المثقفين الأمريكيين لحقبة ما . يوص  ب post-industrialism بمساهمات  الأصيلة لدراسة ما بعد الصناعية

المجتم   ،The End of Ideology,بعد الحرب العالمية الثانية ، وأفضل ثلاثة كتب من أعمال  هي "نهاية الأيديولوجية"
  The Culturalوالتناقضات الثقافية للرأسمالية  Industrial Society-The Coming of Post لصناعةالقادم ما بعد ا

Contradictions of Capitalism)المترجمان( 

 
 

http://en.wikipedia.org/wiki/Post-industrialism
http://en.wikipedia.org/wiki/The_End_of_Ideology
http://en.wikipedia.org/wiki/The_End_of_Ideology
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ن اؤل عاإن الدمقطرة الثقافية والتي هي نتيجة حتمية لعمل وساائل الإعالام تسامح بالتسا

متساااوين  الاستيضااا  باعتبااارهم الامتيااازات المَب نِياّاة علااى الأشااكال القديمااة للمكانااة.

بصاافتهم مسااتهلكين،  وأيضااا دفااع  المزيااد ماان العديااد ماان المجموعااات لاارفم عاادم 

 راطياة" هاذهو حَف ازت "ثقافاة المساتهلك الديمق الواقعية التي لا تزال موجاودة. المساواة

لعباات جاازءاً هاماااً فااي رفاام الأشااكال القيمااة ماان  دون شااك ظهااور صااراعات جدياادة

حقاوق التبعية، كما كان الحال في الولايات المتحدة مع صراع حركة الساود مان أجال ال

م يجب المدنية. وظاهرة الشباب مثيرة للاهتمام بشكل خاص وليس سبباً للاستغراب أنه

جاات جديادة، ومان أجال خلاق حا (p 197) أن يشكلوا محوراً جديداً لنشوء خصاومات.

تقلال فإنها تبُنى بازدياد كفئاة خاصاة مان المساتهلكين، والتاي تحفازهم للبحاث عان الاسا

 (.164المالي لأن المجتمع ليس في حالة تسمح له بإعطائه لهم )

 

 ة يموسيقى البو  ما بعد الحدالPostmodern Pop Music 

 

النصااوص  يمكان لمناقشااة مااا بعااد الحداثااة والثقافااة الشااعبية ان تسَُاالِّط الضااوء علااى أي عاادد ماان

وسايقى ملأفالام، والممارسات الثقافية المختلفة: مثلا، التلفزيون، الموسيقى، الفيديو، الإعالان، ا

  لبوب.البوب، الأزياء. ولدي مساحة هنا لأتناول مثالين إثنين فقط: التلفزيون وموسيقى ا

( فإن الفرق بين موسايقى الباوب الحداثياة وماا بعاد الحداثياة واضاح 1984بالنسبة لجَمِسون    )

يماثلان لحظاة حداثياة  The Rolling Stonesوالرولن  ستونز  The Beatlesتماماً: البيتلز 

على سبيل المثال(، والموجة الجديدة  The Clash، مقابلها يمكن رؤية الروك الفاسق )الكلا 

حداثية. وقد أشار أنادرو سبيل المثال( على أنها ما بعد  ، علىTalking Headsين  هيدز )توك

 مامااً إلاى أن حال جَمِساون  الفتاارة( بشاكل صااحيح ت1991) Andrew Goodwinغاودوين  

تقاادم ثقافااة موساايقى البااوب السااريع عباار "الواقعيااة" )الااروك ان رول  –لزمنيااة المضااغوطة ا

(rock'n rollان جَمِساون    ليؤساس لحظاة حداثياة تحَُادِّ  –ة ياة"، "ما بعد الحداثي، "الحداث د تمُكِّ

حداثياة، هااو نقاا  صاعب جااداً المحافظاة علياه. وكمااا يجاادل غااودوين    مقابلهاا اساتجابة مااا بعاد 

مختلفاان عان بعضاهما  The Rolling Stones والرولن  ستونز Beatles بإقناع، فإن البيتلز

. Talking Heads والتوكين  هيادز The Clashتلفان عن الكلا  البعم كما أنهما معاً مخ

ااة يكااون فيهااا التمييااز بااين )براعااة( البيتلااز   وفااي الواقااع، فإنااه يكااون أكثاار سااهولة إثااارة حُج 

Beatles  والتوكينا  هيادزTalking Heads وباين الأصاالة" للرولينا  ساتونز   Rolling 

Stones  والكلا  The Clash. 

 

غودوين  نفسه عدداً من طرق رؤية موسيقى البوب وثقافة موسيقى البوب علاى أنهاا ماا يتناول 

بعد حداثية. وربما كان الجانب الأكثر إشارة إليه أو استشهاداً به هو التصور التكنولاوجي الاذي 

". وهااو يعتاارف أن المااوازاة مااع بعاام التنظياار لمااا بعااد  sampling سااهّل ظهااور "التعيااين

لاهتمام وموحية. وما هو مفقود غالباً في مثل هذه الطروحات هي الطريقة التي الحداثي مثيرة ل

. وكماا يوضاح: "الادمج النصاي لا يمكان فهماه بصاورة صاحيحة كمحاكااة  يسُتخدم فيها التعيين

تهكمية ساخرة "بارودي" على بياض". إننا بحاجة إلى فئات لإضافتها إلى المعارضاة الأدبياة، 

تعاارض، وتحتفال وتاروّج النصاوص التاي تسارق منهاا"  ةبوب المعاصروالتي تبين كيف ان ال
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(. كما أننا نحتاج إلى أن نكون على حذر من "الوظيفة المؤرخة لتكنولوجيات التعيين في 173)

. والطااارق العديااادة التاااي يساااتخدم فيهاااا "لإثاااارة التااااريخ  (الباااوب المعاصااار )المرجاااع نفساااه 

ااة جَمِسااونك، وفوعاالاوة علااى ذلاا (.175والأصااالة" ) حااول حلااول الحنااين   يمااا يتعلااق بحُج 

)النوستالجيا( مكان التاريخ، "كثيراً ماا تام التغاضاي عان أن "الاقتبااس" للأصاوات والأسااليب 

هاي  Rap(. وربماا كانات موسايقى الاراب الثقافة المعاصارة" )المرجاع نفساهيعمل على تاريخ 

بهاذه الطريقاة. وعنادما سائل أن يسامي وساائل   sampling أفضل مثال علاى اساتخدام التعياين

 Cornel Westالسود للتعبير الثقافي، أجاب المنظر الثقافي الإفريقي الأمريكي كورنل وسات 

 (: "الموسيقى والوعظ". ومضى ليقول،2009)

 

لوضاع افريد لأنه يجمع تقاليد الواعظ الأسود و موسيقى السود، ليحل محل   rapالراب

يم وتام ادخاال تارخ شاارع.لل ) 198p) ع الايقااع الإفريقاي المفارطالطقوسي الكنساي ما

ي صااوتي هائاال مااع دقااات الطباال الإفريقيااة، والااذعر الإفريقااي فااي إنتاااج مااا بعااد حااداث

أمريكي: ليس هناك من موضوع يعبر هنا عن ألم أصيل  ولكن سيكون هناك موضوع 

منتوجااً غيار متجاانس. مجزأ/ مشعبّ، يساحب مان الماضاي والحاضار، ويناتج بابتكاار 

جزأ من والتركيب الأسلوبي للشفهي والمكتوب، والموسيقي هو مثالي ... إنه جزء لا يت

وضاعاً  الطاقات المدمرة للشباب الأسود من الطبقة الدنيا، طاقات أجبرت على ان تنخاذ

 (.386ثقافياً من  التعبير بسبب الخمول السياسي للمجتمع الأمريكي )

 

عاء   جَمِسون  لأدبياة اأن مثل هذا العمل يمكن رفضاه كمثاال علاى المعارضاة   وهذا رفم لإدِّ

لجماالي؛ اما بعاد الحداثياة. ولعباة التباادل النصاي للاقتباساات فاي الاراب ليسات نتيجاة الإرهااق 

شاظايا  فهذه ليسات شاظايا الحداثياة التاي رسات علاى خرائاب الجمالياة والافاول الثقاافي، ولكنهاا

ي الاارفم عااالو داخاال الثقافااة المعاديااة: لااو عاات لإصاادار صااوت يكااون مسااموعاً بشااكلاجتم

 والإنكار إلى متحدو غير هياب.

 

 التلفزيون ما بعد الحدالي  Postmodern television 

 
كما أوضح  التلفزيون، مثل موسيقى البوب، ليس له فترة حداثة يمكن أن "يعلقّ" عليها. ولكن، 

كّاازة أو (، غالباااً مااا ياُارى التلفزيااون علااى أنااه خُلاصااة مُرَ 1992) Collins  Jimجاايم كااولينز 

عااء   علاى أسااس عادد مان الم صاية زاياا النعنوان ثقافة ما بعد الحداثة. ويمكن القاول بهاذا الإدِّ

كااة، ال المحاوالسياقية للتلفزيون. ولو أخذنا وجهة نظر سلبية على ما بعد الحداثة ، بصفتها مجا

فق الم إلى تدمع تقليله المفترض لتعقيدات الع –لفزيون كمثال واضح عن العملية فعندها يبدو الت

 دائم التغير من الصور المرئية الضحلة والمبتذلة. 

وماان ناحيااة أخاارى، لااو أخااذنا وجهااة نظاار إيجابيااة علااى مااا بعااد الحداثااة ، فحينهااا يمكاان تقااديم 

ارقاة بماا باين التناصاية و "الانتقائياة ممارسات التلفزيون البصارية واللفظياة، لنقال، كاللعباة الغ

 (،Charles Jenks in Collins, 1992: 338كولينز   في الراديكالية )شارلز جنكز مقتبس

 ,Collinsالمتطاور )كاولينز  bricoleurتكاون  مشاجعة، ومسااعدة علاى إنتااج البريكاولير 

 Twinلقمتاان التاوأم ( للثقافة ماا بعاد الحداثياة. فماثلاً، مسلسال تلفزياوني مثال ا337 :1992
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 Peaks*18كبريكااوليريساااعد علااى تشااكيل جمهور bricoleurs ويشاااهد باادوره بجمهااور ،

 ، Collinsوبحسب كولينز . البرنامج  bricolageيحتفي بيريكولاج 

 

في بعم الأحيان فقط كخيار تصميم مسابقة فاي  ة يمكن أن تكون انتقائية ما بعد الحداث

البرامج الفردياة، ولكنهاا مبنياة فاي تكنولوجياات المجتمعاات المعقادة لوساائل الإعالام .  

تقااطع لرساائل  –حداثي، تجاب رؤيتاه كموقاع فالتلفزيون، كني موضوع ما بعد  وهكذا

  للبريكااولاج عتراف بهااذا الاعتماااد المتبااادل قافيااة متعااددة ومتضاااربة. وفقااط بااالإث

bricolage  والانتقائيةeclecticism  يمكننا أن نقدر التغيرات العميقة في العلاقة بين

الاستقبال والإنتاج في ثقافات ما بعد الحداثة. وليس فقط أن الاستقبال أصبح شكلاً كخار 

من إنتاج المعنى، ولكن الإنتاج اصبح بشكل متزايد شاكلاً مان الاساتقبال فيماا هاو يعياد 

 (.338بط أشكال التمثيل السابقة والمتنافسة )ر

 

(p 199)  التحليال  والانقساام الآخار فاي المقارباة للتلفزياون باعتبااره ماا بعاد حاداثي، هاو باين

الياة، الراديك النصي و "الاقتصادي". فبدلاً من مدى التطور السيميائي للعبة التناص والإنتقائياة

*  Twin Peaksفإن التلفزيون مُدانٌ كتجاري ميؤوس منه. ويستخدم كولينز "القمتاان التاوأم" 

 نمسلسالر سة والتلفزياون. وقاد أختيالجماع الجادائل المختلفاة للعلاقاة باين ماا بعاد الحداثا كوسيلة

لحداثاة    الأناه يمثال بصاورة مصاغرة الأبعااد المتعاددة لماا بعاد  Twin Peaks   "القمتان التوأم

عادد مان  لمسلسال التلفزياوني هاو نتيجاةاة   ياحداث(. وهو يجادل في أن ما بعاد 341)المتلفزة" 

وبية كصااانع أفاالام، والمزايااا الأساال David Lynchماال المترابطااة: ساامعة ديفيااد لياانظ   العوا

مااثلاً،  للمسلساال، وأخيااراً، ساارديته البينيااة / تناصاايته التجاريااة )تسااويق منتجااات ذات علاقااة:

 . The Secret Diary of  Laura Palmer)مذكرات لورا بالمر السرية 

 

يمثل حقبة جديدة فاي  Twin Peaksوعلى المستوى الاقتصادي، فإن مسلسل "القمتان التوأم" 

نظرة تلفزيون الشبكات إلى المشاهدين. فعوضاً عان رؤياة المشااهدين كجمهاور متجاانس، فاإن 

المسلسل كان جزءاً من استراتيجية يرُى فيها المشاهدون مجزأين، يتانلفون مان شارائح مختلفاة 

ى طبقات حساب العمار، والطبقاة، والجانس، والجنساوية، والجغرافياا، والعنصار، مقسمون إل –

كاال منهااا محااط اهتمااام لمعلنااين مختلفااين. والجااذب الجماااهيري ينطااوي الان علااى  –والعاارق" 

محاولات لدمج أو نسخ الشرائح المختلفة لتمكينهاا مان أن تبااع إلاى الأقساام المختلفاة فاي ساوق 

، على الأقل من هاذا المنظاور، هاي اناه يمثال محاولاة  متان التوأم"الإعلان. وأهمية مسلسل"الق

ماان قباال تلفزيااون الشاابكات الأمريكااي للفااوز ثانيااة بالشاارائح المبسااورة ماان جمهااور التلفزيااون 

                                            

* ( Twin Peaks* ن التوأم االقمت ) ديفيد لينش لهو مسلسل تلفزيوني أمريكي دراميDavid Lynch فروست مارك و
Mark Frost .شبكة  على 1990، (أبريلنبسان ) 8في  التجريبية  اتهأولى حلق بثت سلسل م ABC  ،تم إنتاج سبع حلقات

على تقييما لعام الأ منا واحد المسلسل . أصبح1991، (يونيو حزيران )10لموسم ثان التي بثت حتى  سلسلالموتم تجديد 
جزءا من الثقافة الشعبية التي تم الرجوع إليها في البرامج   على الصعيدين الوطني والدولي.  وأصبح اجحا، وكان ن1990

 ]المترجمان[الأفلام، وكلمات الأغاني. ، ونات التجارية، والكتب المصورة، وألعاب الفيديوالتلفزيونية، والإعلا

 

 

http://en.wikipedia.org/wiki/David_Lynch
http://en.wikipedia.org/wiki/Mark_Frost
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مااا ياادعى بجياال  –وباختصااار  –والمفتاارض أنااه خساارها لتلفزيااون الكيباال والسااينما والفيااديو، 

 " )المترف(. yuppe"اليابي 

هااذا بمخاطبااة الطريقااة التااي رُوّج بهااا للمسلساال. أولا، كااان هناااك   Collinsويوضااح كااولينز 

و "القمتاان التاوأم" كتلفزياون  auteurك  مؤلف   Lynchلينظ   –المناشدة )الجاذبية( الفكرية 

. وسارعان soap operaطليعي. وأعقب ذلك ب   "القمتان التوأم" كميلودراما أو "ساوب اوبارا 

م الإثنان في تشكيل قراءة ما بعد الحداثية حيث فيها "تحدياد قيماة المسلسال كانن  سايكون ما التن

(. وقاد اساتخدمت 345." )soap operaساينما أو سايكون مسلسالات تيلفزيونياة  ساوب اوبارا 

تقنيات تسويق مشابهة للترويج لكثير من البارامج التلفيزيونياة الحديثاة. والامثلاة الواضاحة هاي 

"، و "الجاانس والمدينااة Desperate House Wivesات البيااوت البائسااات مسلساالات "رباا

Sex and the City و "سااتة أقاادام تحاات ،"Six Feet Under و "السااوبرانو ،"The 

Sopranos و "المفقود ،"Lost.)19 

عوم )والباارامج التلفزيونيااة المشااابهة( مااد“  مأن تسااويق سمسلساالن "القمتااان التااوأولا شااك 

سال فاإن المسل متعدد المعاني ل    "القمتان التاوأم" نفساه. وكماا يقتار  كاولينز ،ومستدام باللعب 

وطي (، لاايس فقااط فااي اسااتعماله تقاليااد متبعااة ماان الرعااب القاا"انتقااائي بشاادة" )المرجااع نفسااه 

Gothicلكاان ، والاجرائيااات البوليسااية، والقصااب العلميااة، والميلودرامااا )السااوب أوباارا(، و

التاي  –( parodyمن المباشرة إلى المحاكااة السااخرة)  الباارودي  – أيضا في الطرق المختلفة

تنوعاات ب ا  "ال تم بها تحريك هذه التقاليد المتبعة في مشاهد بعينها.ويلاحظ كولينز  أيضاً اللعاب

 إلاى رفام النغمية" ... في داخل المشاهد وعبرها" )المرجع نفسه  (. وقد قاد هذا بعم النقااد

 إناه لايس –" على أنه "مجرد مخايم" ولكناه لايس أباداً مخيمااً ببسااطة  ملتوأسمسلسلن "القمتان ا

إبتعااد  مان لحظاات –تلاعب باستمرار بتوقعاتنا، ناقلاً الجمهور، كما يفعل  –ببساطة أي شيء 

يكاات ساخرة إلى لحظات حميمة مؤكادة. وعلاى الارغم مان أن هاذا يمثال جانبااً معروفااً مان تكن

ه ي الترفيان ما هو أكثر أهمية أيضا هو أنه خصيصة "عاكسة للتغيرات فلينظ    السينمائية، فإ

 ،وكما يوضح كولينز(. 347الترفيه" )التلفزيوني وفي انغماس الجمهور في ذلك 

 

عاراض أأن ينخذ المشاهدون قدراً كبيراً من المتعة في هاذا التذباذب والتجااور هاو مان 

مان  يون والتي تطورت قبل وقت طويالنغماس المشاهد في التلفزالطبيعة "المعطلة" لا

. والتذبااذب المسااتمر فااي السااجل الخطااابي  Twin Peaks وصااول "القمتااان التااوأم"

وط والتقاليااد العامااة يصااف لاايس فقااط "القمتااان التااوأم" ولكاان الفعاال نفسااه لصااعود وهباا

 سلساالنمأثناااء مشاااهدتهم س( و P 200) مياازان الرؤيااة التلفزيونيااة لصااندوق الكيباال.

ارج خاا" قااد يااتم تشااجيع المشاااهدين علنياااً علااى التحاارك إلااى داخاال أو  التااوأم "القمتااان

و موقف ساخر، ولكن مشاهدة مسلسل سوب اوبرا خفيف )مليودراما( كخر )فاي الليال أ

يهاا النهار( قد ينطوي لكثير من المشااهدين علاى عملياات مشاابهة مان التذباذب يكاون ف

ة بشاكل ساخر. ولم تعد رؤى المشاهدة حصريالاندماج العاطفي متبادلاً مع الإنفصال ال

 (.8 – 347متبادل، ولكنها موضوعة في تناوب دائم )

 

                                            

 معظم هذه المسلسلات ع رضت أو ت عرض في الفضائيات العربية )المترجمان( 19
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ن والتذباذب فااي الجساام الاسااتطرادي والأعاراف المتبعااة العامااة هااي عامال أساسااي فااي كثياار ماا

 باارامج التلفزيااون الحديثااة. وماارة أخاارى، فااإن الأمثلااة الواضااحة هااي فااي مسلساالات  "ربااات

ة الرئيساي " و "الجنس والمدينة" و "ستة أقدام تحت" و "الساوبرانو". والنقطاةالبيوت اليائسات

اً عان ناامج مختلفاهاي أن ماا يجعال البر ة  ياقمتان التوأم" وما بعاد الحداثللفهم فيما يتعلق ب    "ال

حة برامج التلفزيون الأخرى ليس أناه يناتج مواقاف مشااهدة متحولاة، ولكان أناه "يعتارف صارا

ف الطبيعاااة المعطلاااة لمشااااهدة التلفزياااون ... وهاااو لا يعتااارف فقاااط باااالمواقبهاااذا التذباااذب و

نب الموضاااوعية المتعاااددة التاااي يولااادها التلفزياااون؛ إناااه يقااار بااانن إحااادى المتاااع الرئيساااية للااا

 (.348التلفزيوني هو ذلك التعلق بالذات واستغلاله لمصلحته الخاصة" )

 

 حداثاة مبنياة فاي إدراك ماا( حساساية ماا بعاد 1984) Emberto Ecoوقاد حادد امبرتاو إيكاو 

قاول ". وهاو يضارب ماثلاً بالعاشاق الاذي لا يساتطيع ان يalready saidيدعوه "ما سبق قوله 

رتلانااد لمحبوبتااه "أنااا أحبااك بجنااون"، ويقااول باادلاً عاان ذلااك: "كمااا يمكاان أن تقولهااا بربااارة كا

Barbara Carthand( "وأخااذاً 39، أنااا أحبااك بجنااون .)الم بالاعتبااار أننااا نعاايظ الآن فااي عاا

)لا " ( 1992ماا سابق قولاه"، كماا يلاحاظ كاولينز )فاان "بع بوسائل الإعلام بشكل متزاياد، مش

ون. فاي (. فماثلاً، يمكنناا تحدياد ذلاك فاي طريقاة التلفزيا348" )still being saidيازال يقاال 

اص اضيه الخات الكيبل، لتدوير ممحاولته لملء الفراغ الذي انفتح بنمو القنوات الفضائية وقنوا

  44هماا.المتراكم، وماضي السينما، وبثاه هاذا إلاى جاناب ماا هاو جدياد فاي وسايلتي الإعالام كلتي

نبغاي ة ؛ بال يوهذا لا يعني أنه يجب أن نشعر بالقنوط في وجه )بنية( جَمِسون    لما بعد الحداثا

ً  –أن نفكر في كل من "الوكالة" و "البنية"  "  articulation مسانلة " التعبيار والتي هاي دائماا

 )انظر الفصل الرابع(. ويقدم كولينز هذا المثال عن استراتيجية مختلفة للتعبير :

 

 The Christian Broadcasting Networkتباااث شااابكة الإذاعاااة المسااايحية 

للقارن [ ستيناتوأوئل ال خمسيناتمسلسلات من أواخر ال Nickelodeonونيكلوديون 

ة فااي حااين ان الأولااى تقاادم هااذه المسلساالات كنمااوذج للمتعااة العائلياا ، ولكاان]الماضااي

اصاارة، بالطريقااة التااي اعتااادت أن تكونهااا، فااإن الأخياارة تقاادمهما كتساالية للعائلااة المع

"مخيمااا عليهااا" بنصااوات فوقيااة ساااخرة، ورسااومات غرافيكيااة فائقااة، وإعااادة تحرياار 

 ا أنها لمريكية، والتي نعرف جميعنمصممة للهزء برؤيتها الطريفة من حياة العائلة الأم

 (.334تكن أبداً موجودة حتى "كنذاك" )

 

ويمكاان أن يكااون هناااك قلياال ماان الشااك فااي أن أمااوراً مماثلااة تحاادث ، علااى ساابيل المثااال، فااي 

الموسيقى، والسينما، والإعلان، والأزيااء، وفاي الثقافاات المعاشاة المختلفاة فاي الحيااة اليومياة. 

باين  -دعناا نقاول-أن هناك إنهياراً عاماً في التمييز الاذي يقاوم باه النااس  وهي ليست إشارة إلى

الثقافااة الرفيعااة/ الثقافااة الاادنيا، والماضااي/ الحاضاار، والتاااريخ/ الحنااين )النوسااتالجيا(، والخيااال 

القاارن  سااتيناتالواقااع؛ ولكنهااا إشااارة إلااى أن مثاال هااذه التميياازات )لوحظاات لأول ماارة فااي  /

دريجياً منذ ذلك الحين( قد تصبح بشاكل متزاياد أقال أهمياة، وأقال وضاوحاً، العشرين، وزادت ت

وأقل من أن تؤخذ كنمر مفروغ منه. ولكن هذا لا يعني بالطبع أن مثال هاذه التمييازات لا يمكان 

أن تكون، ولم تكن، واضاحة ومعبانة لاساتراتيجيات معيناة مان التميياز الاجتمااعي. ولكان فاوق 

أن لا ننخاذ أيااً مان هاذه التمييازات بقيمتهاا الاسامية؛ يجاب عليناا  يجب علينا (p 201)كل شيء
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دوماً أن نكون في حالة تنهب س للسؤال ن لماذا، و كيف، ولمن تم توضيح أمر ما، وكياف يمكان 

 (.10وبسياقات أخرى )انظر الفصل  أن يكون دائماً واضحاً بشكل مختلف،

 

 تعددية القيمة و ةما بعد الحدال 
of value   Postmodernism and the pluralism 

  
لثقافاة. اول قيماة لقد أزَعَجَت  ما بعد الحداثة   الكثيار مان الثوابات القديماة المحيطاة بالأسائلة حا 

وعلى وجه الخصوص، لقد جعلت مشكلة من الساؤال عان لمااذا أن بعام النصاوص أصابحت 

يفتارض  أن نصوصااً معيناة فقاطمعترفا بها، بينما اختفت الأخرى دون أثر: بمعنى، لمااذا نجاد 

 أنها "نجحت في امتحان الزمان". وهناك عدة طرق لاجابة على هذا السؤال.

ه أولاً، بإمكاننااا أن نصاار علااى أن النصااوص التااي قاُادرت قيمتهااا وأصاابحت جاازءاً ممااا ياادعو

تعااددة "التقليااد الانتقااائي" )انظاار الفصاال الثالااث( هااي تلااك النصااوص الم   Williamsويليااامز 

أنهاا  . والمشاكلة ماع هاذه المقارباة هاي45المعاني بشكل يكفي لمواصلة قاراءة متعاددة ومساتمرة

إجراء باتبدو وكننها تتجاهل مسنلةالسلطة /  القوة. فهي تفشل فاي طار  ساؤال "مان الاذي يقاوم 

داً جاات، وبااني تاانثيرات ماان الساالطة ؟  وباختصااار، إنااه ماان الصااعب التقياايم، بااني سااياق/ سااياقا

عاادة إرؤية كيف أن عملية، تكون فيهاا القاوة والسالطة الثقافياة لأشاخاص معيناين فقاط لتضامن 

عادد الإنتاج القانوني  لنصوص وممارسات، يمكن حقيقاة ان توصاف علاى أنهاا ببسااطة تانثير ت

 للنب. polysemy المعاني

ببسااطة، سايتجاوز و، قد تبدأ الدراسات الثقافية بالسلطة/ القاوة.  البدء بتعددية المعانيوبدلاً من 

اتهم. الاانب لحظااة إنتاجااه إذا تاام اختياااره ليلبااي حاجااات الأشااخاص ذوي الساالطة الثقافيااة ورغباا

 ( لأجياالوتجاوزها حية لحظة إنتاجها يجعلها متاحة لتلبي الرغباات والحاجاات )المختلفاة عاادة

(، 2009)  لياد الانتقاائي، كماا يوضاح ويلياامزن الأشخاص الاذين بيادهم السالطة. والتقأخرى م

ن ن أن تكاو"محكوم بعدة أنواع من المصالح الخاصة، بما فيها مصالح الطبقة". ولهذا، فبادلاً ما

الثااني(.  ظار الفصالمستودعاً طبيعياً لما فكَ ر أرنولد  فيه على أنه "أفضل ما فكُِرّ به وقيال" )ان

ت كتلاة فإنها "سوف تميل دومااً لتتوافاق ماع نظامهاا المعاصار مان المصاالح والقايم" لأنهاا ليسا

ة . والمصااالح الخاصااة، المرتباا(9-38) ل، ولكنهااا اختيااار وتفسااير مسااتمرانمطلقااة ماان العماا

ه ئي. وبهااذمفصاالياً فااي سااياقات اجتماعيااة وتاريخيااة معينااة، تعُطااي دوماااً معنااىً للتقليااد الانتقااا

ن التقلياد الانتقاائي هاو عان المعرفاة الحارساة بمقادار ماا هاوالطريقة ف اطق عان المنا إن ماا يكَُاوِّ

 المنظمة للتقصي النقدي. 

ليس من الصعب بيان كيف ان التقلياد الانتقاائي يتشاكل ويعياد التشاكل فاي اساتجابة للاهتماماات 

اار بالتاانثير ، الاجتماعيااة والسياسااية لأولئااك الااذين بياادهم الساالطة الثقافيااة. ومااا علينااا إلا  أن نفُكِّ

ولنقل، الذي كان للنسوية، ولنظرية الشاذ، ولنظرياة ماا بعاد الكولونيالياة )الاساتعمار(، بالتانثير 

لاَق علياه  –على دراساة الأدب  كاتباات مان النسااء، وكُتاّابٌ مثلياو الجانس، وكُتاّابٌ مان  ماا   يطُ 

ب، لاايس لأن قيمااتهم قااد تاام سهااؤلاءن أصاابحوا جاازءاَ ماان مؤسسااة الأد المحاايط الاسااتعماري،

الإعتااراف بهااا فجاانة فااي اجتيااا   نزيااه للمياادان: إنهاام هناااك لأن الساالطة واجهاات مقاومااة. حتااى 

عناادما تبقااى النصااوص المنتقاااة علااى حالهااا، فكيااف ولماااذا يااتم تقياايم التغيياارات المؤكاادة. وذلااك 

وضاعها الفاور وكماا  46لدرجة أنها بالكاد هي نفاس النصاوص ماا باين لحظاة تاريخياة وأخارى.

 p)، في ساياق مختلاف قلايلاً: "إنهاا نفاس الأغنياة القديماة/ ولكان بااختلافFour Topsتوبس 
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أو لنضعها في خطاب أقل قابلية للرقب، النب لايس هاو . 47في المعنى منذ أن  ذهَب تَ" (202

 المتغيرة. -أو القيم  –أبداً المصدر للقيمة، ولكنه الموضع الذي تحدث فيه القيمة 

ن هاذا ا نقول( إالطبع، فإننا عندما ننسب قيمة إلى نب أو ممارسة، فإننا لا نقول )أو نادراً موب 

لممارساة لنب أو اذو قيمة لي فقط؟ فتقييمنا هو دائما )أو عادة دائماً( يتضمن الفكرة القائلة إن ا

علاى أن  يجب أن يكون ذا قيمة أيضاً للآخرين. والمشكلة مع بعم أشكال التقييم هي أنها تصر

لمقيمّاة مجتمعها من الآخرين هو مجتمع مثالي، مع سلطة مثالية مطلقة فوق جميع المجتمعاات ا

فااي الأخارى. ولاايس أنهاام يصاارون علااى أنااه يجااب علاى جميااع الآخاارين اسااتهلاك مااا يقُيِّمونااه )

حكمهام و لالعادة يكون من الأفضل للقيمة ألا يفعلوا(، ولكنهم يصُرّون علاى الخالاف المساتحق 

فاي  الحضاارة"إعترافهم المطلق بسلطتهم الثقافية في أن يحكموا )انظر مناقشة تقالياد "الثقافاة و

 .48الفصل الثاني(

ً دعااوإن   عمااال بيياارمتزايااداً فااي أ ة مااا بعااد الحداثااة  إلااى أساائلة حااول القيمااة قااد شاااهدت اهتمامااا

بوردياو   فاي (. وكما أوضحت في الفصل الأول، يجاادل 1984)Pierre Bourdieu  وبوردي

فاي  أن تمييزات "الثقافة" )سواء فهمت كانب، أو ممارساة، أو طريقاة للحيااة( هاي جاناب هاام

 الأذواق الصراع بين الجماعات المُهيمِنة والجماعاات التابعاة فاي المجتماع. وهاو يباين كياف أن

لااى الاعتباطيااة /التعساافية وطاارق الحياااة الاعتباطيااة /التعساافية تحولاات إلااى ذوق مشااروع وإ

ف ج الاخاتلاالطريقة المشروعة الوحيدة في الحياة. وهكذا فإن استهلاك الثقافاة هاو وسايلة لإنتاا

 الاجتماعي وجعله مشروعاً، ولتنمين الاحترام / الإذعان الاجتماعي.

ن وضااع "القيمااة فااي عااالم التجربااة اليوميااة، وأن يااوحي باان –هااو )إعااادة( ومشااروع بورديااو  

ً  "أقايم/ أعطاي قيماة" الأشياء المتشابهة تحدث عندما  معينااً مان المكاان المقصاود للعطلاة أو زياا

و أ T.S. Eliotالملابس، وكما تحادث عنادما "  أعطاي قيماة" لإحادى قصاائد تاي. إس. الياوت 

 Cindy Shermanأو لإحادى صاور سايندي شايرمان  Otis Reddingأغنية لآوتيس ريدن  

رد ثاال هااذه التقييمااات ليساات أبااداً مجاا. ومGavin Bryarsأو قطعااة موساايقية لجااافين براياارز 

 ، وللحفااظمسنلة ذوق فردي؛ فالقيمة الثقافية تعمل لكل من تحدياد وإداماة الاخاتلاف الاجتمااعي

 على الاحترام /  الإذعان الاجتماعي. 

ضاايلات ويتولاادالتمييز بننماااط مُتعَلَمّااة ماان الاسااتهلاك والتااي أضاايفت عليهااا صاافة ذاتيااة كتف

 ياة المطاافوحشدها كدليل على الكفاءة "الطبيعياة" والتاي تسُاتخَدم فاي نها"طبيعية" وتم فهمها 

كلاً شااالتبريااار أشاااكال الهيمناااة الاجتماعياااة. والأذواق الثقافياااة للمجموعاااات المهنياااة أعُطيااات 

سساااتية مؤسساااتياً، وبعاادها، ومااع خفااة يااد أيديولوجيااة ماااهرة، أصاابح ذوقهااا لهااذه الثقافااة المؤ

لتميياز امثال هاذا  تفوقها الثقافي، وفي النهاية تفوقها الاجتماعي. وتانثير)ثقافتها هي( دليلاً على 

ة. لاجتماعيااالثقافي هو إنتاج وإعادة إنتاج التمييز الاجتماعي، والفصال الاجتمااعي، والهرمياة 

لمجتمااع. اوهااي تصاابح وساايلة لإنشاااء الفااروق بااين المجموعااات المُهااي مَن عليهااا والمُهي مِنااة فااي 

 ي.ج وإعادة إنتاج الفضاء الثقافي ينتج ويعيد إنتاج الفضاء الاجتماعوهكذا فإن إنتا

و ليس غرض بورديو   أن يبرهن على ما هو واضاح بذاتاه، بانن الطبقاات المختلفاة لهاا أنمااط 

معيشااة مختلفااة، وأذواق مختلفااة فااي الثقافااة، ولكاان لتحديااد واسااتجواب العمليااات التااي يااؤمن 

بواسااطتها صاانع الفااروق الثقافيااة ويجعاال أشااكال الساالطة/القوة والساايطرة المتجااذرة فااي عاادم 

دية مشااروعة. واهتمامااه لاايس كثياارا فااي الفااروق الفعليااة، ولكاان فااي كيفيااة المساااواة الاقتصااا

اساااتخدام هاااذه الفاااروق مااان قبااال المجموعاااات المهيمناااة كوسااايلة لإعاااادة الإنتااااج الاجتمااااعي. 

أسابوعياً تقريبااً( فاي وساائل الإعالام )والانهيار المحتفى به كثيراً للمعايير والذي تاتم مراجعتاه 

اً أكثار مان إحسااس داخلاي بانن فارص اساتخدام الثقافاة لصانع الفاروق "الجيدة" قد لا تكون شيئ
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الاجتماعيااة وتمييزهاااا أصااابحت للعثاااور عليهاااا أكثاار فااانكثر صاااعوبة. وماااع تصااادر بافااااروتي 

Pavaroti قوائم خرائط أفضل الأغااني the charts (p 203) فاإن غاوريكي ،Gorecki  ّباز

دم الادوري الممتااز، فاي كثيار مان ، وكارة قاTop of the Popsالجمياع علاى أفضال الباوب 

 الحالات مكلفة كثيراً، ولنقل، مثل الباليه أو الأوبرا. 

)الإدراك(  لادارس الثقافاة الشاعبية هاو الإعتاراف كثر أهمية حول ما بعد الحداثة ربما يكون الأ

يعناي أن  . هاذا لاالجلي بننه ليس هناك فرقاً صريحاً مطلقاً بين الثقافاة الرفيعاة والثقافاة الشاعبية

يقارر  نصا واحدا أو ممارسة قد لا يكون صأفضالص )لمااذا / لصاالح مان. وماا إلاى ذلاك، يجاب أن

ك أي دائما ويكون واضحا( من نب كخر أو ممارسة أخرى. ولكنه يعني القاول إناه لام يعاد هناا

 نالجياد ما نقاط  مرجعية سهلة، يمكنناا الرجاوع إليهاا، والتاي ساتختار لناا مسابقاً وبشاكل تلقاائي

ضاع )أو حتاى وصاف مثال هاذا الوضاع( بشايء مان مثال هاذا الوالسيء. وقد يعتبر البعم أن 

لقيماة، هو نهاية المعايير. وعلى العكس، فدون اللجاوء الساهل إلاى فئاات محاددة مان ا –الرعب 

لجياد عان فإنها تدعو إلى معايير صارمة، وإن تكن دائماً محتملة، إذا كانات مهمتناا هاي فصال ا

جاون  ن استعماله عن الذي عفاا علياه الازمن، التقادمي عان الرجعاي. وكماا يباينالسيء، ما يمك

 :John Fekete (1987)فيكيت 

 

ى الأقال، أو ، علا –على النقيم من الحداثة فإن ما بعد الحداثة قد تكون أخيراً جاهزة \

 – ) –دون عصاابية للاساتمرار دون معاايير الجياد  –قد تمثل التحاول إلاى الاساتعداد 

، الواحاد والجمياع، وبالتنكياد دون أي رساملة Good – God – Gold Standardsالذهب 

يلااه إلااى ان يثريهااا بااه جميااع المخاازون المااوروث حالمااا يااتم تحوللمعااايير   أثناااء الااتعلم 

 فضاال وأسااوأالطبقااة الاادنيا ... ينبغااي علينااا الاعتقاااد وتفعياال اعتقادنااا باانن هناااك طرقاااً أ

قااً إلاى للعيظ في تعددية القيمة. وأن نرى جميع الأبقاار كننهاا بلاون واحاد أمار يرقاى ح

وماع  تكاون مرتاحااً ماع ضامانات قليلاة، الضياع في الليال. ولكان احتماال الاتعلم فاي أن

ثقافاة لالمسؤولية في إصادارها، دون الضامانة الزائفاة للتنكيادات الموروثاة، أمار واعاد 

محاً، أكثر حيوية، وأكثار  تنوعاا  ، وأكثار يقظاة، وينمال المارء فاي أن تكاون أكثار تساا

 (.17والتي تجلب المتعة من العلاقات المرقطة بين المعنى والقيمة )

 

 Susan Sontagليساات مختلفااة كثيااراً عاان مجادلااة سااوزان سااونتانج  Feketeقطااة فيكياات ون

 " لما بعد الحداثة:new sensibility( عند ولادة "الحساسية الجديدة 1966)

 

ر  الحساسية الجديدة هي تعددياة متحدياة ؛ هاي مكرساة لكال مان الجدياة المبرماة وللما

 ً نهاام للتاااريخ؛ و –و إلااى حااد كبياار واعيااة  والطرافااة والحنين/النوسااتالجيا. وهااي أيضااا

ياة حماستها )وتخليها الفائق عن هذه الحماسات( هو عاالي السارعة ومحماوم. ومان ناح

وحاة لالأفضلية لهاذا الإحسااس الجدياد، فاإن جماال الآلاة أو الحال لمشاكلة رياضاية، أو 

أو ، Jean – Luc Godardلاوك غاودارد –، أو فيلم لجاانJasper Johnsلجاسبر جونز 

 (.304، هو متا  بشكل متساوو )زشخصيات وموسيقى البيتل

 

 

 ما بعد الحدالي العالمي  
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The global postmodern 

 

ربماا أن وإحدى الطرق التي يقاال إن العاالم أصابح بهاا  ماا بعاد حاداثي هاي العولماة المتزايادة. 

ن العولمااة والثقافااة"هي أ (p 204)وجهااة النظاار المهيمنااة عاان العولمااة، خاصااة فااي مناقشااات

ا قريااة عالميااة يتحاادث كاال شااخب فيهاا  تراهااا كتصااغير للعااالم إلااى "قريااة عالميااة" أمريكيااة:

، Wrangler، وقمااايب رانجلااار  Leviالانجليزياااة بلهجاااة أمريكياااة، ويلااابس جيناااز ليفااااي  

 فايميويشرب الكوكاكولا، وينكل من ماكدونالد، ويبحر عبر الشبكة )الانترنت( على حاسوب 

 MTVبرمجيات مايكروسوفت، ويستمع إلى الروك أو الموسيقى الريفية، ويشاهد خليطااً مان ب

ئاً اسامه ، ثم يتناقظ بتنبوء شي Dallas  ، وأفلام هوليوود وإعادة لِ سمسلسل ن دالاسCNNو 

  Budweiserباَاد وايزر السلساالة العالميااة سبطولااة البيساابولن، أثناااء شااربه زجاجااة ماان جعااة 

 . Marlboro وتدخينه سيجارة مارلبورو  

 

حااول  وبحسااب هااذا الساايناريو، فااإن العولمااة هااي المقتاار  المفااروض الناااجح للثقافااة الأمريكيااة

في مال الثقااالكرة الأرضية والذي فياه ياتم تعزياز النجاا  الاقتصاادي للرأسامالية الأمريكياة بالع

فااات الأصاالية سللسااكانن وتفاارض الااذي يفتاارض أن ساالعه تعماال بشااكل فعااال علااى تاادمير الثقا

جاداً  صايغة مختصارة 9.1الطريقة الأمريكية للحياة علاى الساكان "المحلياين". وتقادم الصاورة 

ااة. وهااي صااورة فوتوغرافيااة لتمثااال يصااور أشخاصاااً ياادخلون مناازل كوكااا   كااولا –لهااذه الحُج 

لااى كااولا صااغار. وهناااك ثاالاث مشااكلات ع –كمااواطنين صااينيين ويخرجااون كنشااخاص كوكااا 

 الأقل في هذه النظرة للعولمة. 

 

 The Coca-Colonization of China للصينال وكا  ( استعمار 9.1الصورة )



 

227 

 

P
ag

e
2
2
7

 

فااة: هااي المشااكلة الأولااى فااي العولمااة كنمركااة ثقافيااة هااي انهااا تعماال بمفهااوم مختاازل جااداً للثقا

 المفروضااة". وبعبااارة أخاارى، تفتاارض أن النجااا  "الاقتصااادي" هااو نفااس الشاايء "كالثقافيااة

الإعتااراف بالنجااا  الواضااح للشااركات الأمريكيااة فااي وضااع المنتجااات الأمريكيااة فااي معظاام 

لم د عي عاااأسااواق العااالم يفهاام علااى أنااه دلياال ذاتااي ودون مشااكلات للنجااا  "الثقااافي". فمااثلاً، ياَا

ية ت الأمريك( أن قدرة الشركا1979) Herbert Schillerالاجتماع الأمريكي هيربرت شيلر 

 على تفري  السلع حول الكرة الأرضية ينتج ثقافة رأسمالية أمريكية عالمية.

 (p 205) ،فااي  ودور المؤسسااات الإعلاميااة، كمااا ياَاد عي، هااي أن تصاانع الباارامج التااي تقاادم

لطريقاة تصويراتها ورسائلها، المعتقدات ووجهات النظر التي تخلق وتقوي ارتباط جمهورها با

ولى، أناه ( وهناك مشكلتان متداخلتان في هذا الموقف. الأ30ي النظام بشكل عام. )التي تكون ف

اصايل قُّع تفيفترض ببساطة أن السلع هي مثل الثقافة: قمُ  بتنسيس وجود الأولى وباستطاعتك توََ 

(، "إذا افترضاانا أن 1999) John Tomlinsonالثانيااة. ولكاان كمااا يوضااح جااون توملنسااون 

حادياة أمي لهذه البضاائع هاو فاي حاد ذاتاه علاماة علاى الاقتاراب نحاو ثقافاة مجرد الوجود العال

عها فاة إلاى بضاائيصغر الثقاا مفهوم -مفهوماً فقيراً للثقافة  رأسمالية، فمن المحتمل أننا نستخدم 

بطارق تاروج  (. قد يكون الأمر أن بعم السلع تسُتعمل، ويجُعال لهاا معناى وتقُاَي م83المادية" )

أن  الأمريكيااة كطريقااة للحياااة، ولكاان هااذا أماار لا يمكاان تنسيسااه بمجاارد افتااراضللرأساامالية 

  اختراق السوق هي نفس الشيء كالاختراق الثقافي أو الأيديولوجي.

عااء   أن البضاائع لهاا قا اة تعتماد علاى إدِّ ة يم موروثاومشكلة أخرى مع هذا الموقف هي أنه حُج 

ضها على الم ة استهلكين السلبيين. وبعبارة أخرى، فإن ومعانو فردية، والتي يمكن فرَ  عمل تلحُج 

تم سايطرة سايمع حساب غير معتمد ابداً لتدفق التنثير. فهي ببساطة تفترض أن ثقافة العولمة الم

بيون ضخها بنجا  في الثقافة "المحلية" الأضعف. بمعنى أنه يفتارض أن النااس مساتهلكون سال

 هلكونها.ق مباشارة ودون موارباة مان السالع التاي يساتللمعاني الثقافياة والتاي يفتارض أنهاا تتادف

مااا  والظاان باانن النجااا  الاقتصااادي هااو نفااس الشاايء كالنجااا  الثقااافي يعنااي العماال تحاات تاانثير

ة القائلة بكيفية جعل شيء يقارر ماا  عنياه مكان أن ييسندعوه "نمط الحتمية الإنتاجية". أي، الحُج 

نناه يرياد ائمااً وكلذي تتوقعه؟(. ومثل هذا التحليل يبدو داو ما يساويه. )إنها هوليوود، الخ، فما ا

نتااج؛ أن يوحي بنن " الوكالة" هي مغمورة دائما "بالبنية"؛ وأن الاستهلاك هو محام ظال لا

وأن مفاوضات الجمهور هي خيال )قصب(، مجارد حركاات وهمياة فاي لعباة لقاوة اقتصاادية. 

فسااها نهاي طريقااة للتفكيار تساعى إلااى تقاديم "وعالاوة علاى ذلااك، فاإن "نماط الحتميااة الإنتاجياة 

 السياساة كشكل من أشاكال السياساة الثقافياة الراديكالياة. ولكان فاي كثيار مان الأحياان، فاإن هاذه

لمصاالح انادراً ما تكون فيها الهجمات على القوة أكثر قليلا من كونها  مجرد كشاف عان خدماة 

لرابااع ذج ثقافياااً" )انظاار الفصاالين ادائمااا الساا همالذاتيااة حااول  كيااف أن "الأشااخاص الآخاارين"

 والعاشر(.

ذ ي". وباادومشكلة ثانية مع العولمة كنمركة ثقافية هي أنهّا تعمل مع مفهوم محادد مان "الأجنبا

ن ماا هاو ذي بدء، أنها تعمل مع الافتراض بننّ ما هو أجنبي هو دائمااً مسانلة فارق وطناي. ولكا

أي  أو عرقيااة، أو جنسااوية، أو جيليااة، أوأجنبااي يمكاان أن يكااون بشااكل مساااوو مساانلة طبقيااة، 

(. وعاالاوة علااى ذلااك، فااإن مااا هااو أجنبااي 9.2مؤشاار كخاار علااى فاارق اجتماااعي )انظاار الشااكل 

لنقال، فاي  بمعنى أنه مستورد من بلاد أخرى، قد يكون أقل أجنبية مان الفاروق القائماة بالفعال ،

ااتخَ    طة/القوةدمَ ضااد علاقااة الساالالطبقااة أو الجياال. وأكثاار ماان ذلااك، الأجنبااي المسااتورد قااد يسُ 

 (. 9.3والشكل  9.2المسيطرة  على "المحلي" )انظر الصورة 
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. فماا الاذي سانفعله hip hopوربما كان هذا هاو ماا يحادث ماع تصادير سرقصاةن الهياب هاوب 

بالنجاااا  العاااالمي "للهياااب هاااوب"؟ فهااال، علاااى سااابيل المثاااال، المغناااون الجناااوب افريقياااون، 

لثقافياة والبريطانيون )وعشاق الهيب هوب( هم ضاحايا الإمبريالياة اوالفرنسيون، والصينيون، 

ة الأكثار الساذج لصاناعة الموسايقى التحويلياة؟ وقاد تكاون المقاربا الأمريكية؟ هل هام الثقاافيون

نيين، إثااارة للاهتمااام هااو النظاار إلااى كيااف أن الشااباب الجنااوب افااريقيين، والفرنساايين، والصااي

وبكلماات  هوب؛ واستخدموها لتلبية حاجااتهم ورغبااتهم الوطنياة.والبريطانيين قد أخذوا الهيب 

يفعلوناه   فإن مقاربة أكثر إثارة للاهتمام قد تكاون تلاك التاي تنظار إلاى ماا الاذي (p 206)أخرى

دِمت   كية، وقدبها، وليس فقط ما الذي تفعله لهم افتراضياً. لقد تم التنثير على الثقافة الأمري استخُ 

 له ما يرى على أنه ثقافة وطنية مهيمنة.لإعطاء فضاء بداخ

 

 
 

 "بلدانا( "تخيل انه ليس هناك 9.2الصورة )

حلااي ومشااكلة أخاارى مااع هااذه الفكاارة المحاادودة جااداً للأجنبااي هااي أنهااا دائماااً تفتاارض أن "الم

local هو نفس الشيء كالوطني "nationalن . ولكن ضمن الوطني، قاد يكاون هنااك العدياد ما

لمهيمناة اوأكثر من ذلك، قاد يكاون هنااك صاراع كبيار بينهاا، وبينهاا وباين الثقافاة "المحليات". 

اجاع عان لهذا أن تساعد على تنكيد، وتساعد علاى التر (P 207))أي، الوطنية(. ويمكن للعولمة

ن تجعاال أ، وبإمكانهااا علااى ثقافااة واحاادة  فااي مكااان الثقافااات المحليااة؛ بإمكانهااا أن تحااافظ علااى 

 بننها خارج المكان. ثقافة تشعر فجنة
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 "بلُدانا  ( "تخيل انه ليس هناك 9.3الش ل )

 

لاسابان، ا، تساءل رئيس أساقفة توليدو ومخاطباً رجال الدين 1946فعلى سبيل المثال، في عام 

سااية والااذي سااببه بصااورة رئي –"كيااف" نواجااه" مااا سااماه "الانحاالال المتنااامي لأخاالاق الماارأة 

مساتقلة،  ، جاعلاة المارأة الشاابة cinematographالعادات الأمريكياة التاي تقادمها الساينمائية 

ساوية نالأسرة، معطلة ومشككة في رفيق المستقبل والأم بممارسات غريبة تجعلها أقال محطمة 

(. ولكان quoted in Tomlinson, 1997: 123 وتزعزع المنازل" )مقتابس فاي توملينساون

 النساء الاسبانيات ربما كانت لهن نظرة مختلفة.

 

مريكيااة أن الثقافااة الأ والمشااكلة الثالثااة مااع نمااوذج العولمااة كنمركااة ثقافيااة هااي أنهااا تفتاارض

ياد شايء متجانسة. وحتى في الاعتبارات الأكثار حاذراً للعولماة فإنهاا تفتارض أنناا نساتطيع تحد

بيل سا(، علاى 1999) George Ritzerمفرد إسمه الثقافة الأمريكية. و يدَ عي جاورج ريتازر 

ربمااا فااي والمثاال، أنااه "فاي حااين أننااا سنساتمر فااي رؤيااة التناوع العااالمي، فااالكثير، والأغلبياة، 

 ً الثانية  الثقافة النهاية جميع كل هذه الثقافات ستتنثر بالصادرات الأمريكية: ستصبح أمريكا فعليا

 (. 89لكل شخب" )

زة عان افاات ان تقاف ككياناات متجانساة متمياتفترض العولمة كنمركاة ثقافياة أن باساتطاعة الثق

د هااذا بعضااها، مغلقااة بإحكااام الواحاادة عاان الأخاارى تنتظاار اللحظااة القاتلااة لحقنااة العولمااة. وضاا

(. يجااادل فااي أن 1995) Jan Nederveen Pieterseالاارأي، فااإن جااان ناادرفين بيتياارز 

 العولمة، كنمركة ثقافية: 

 

تاانثير الثقافااات غياار الغربيااة الااذي تضااعه علااى  –تغَ فاَال عاان رؤيااة التيااارات المعاكسااة 

الغرب. وهي تقلل من شنن التناقم في زخم العولمة وتتجاهال دور الاساتقبال المحلاي 

. indigenizationمثل تحويل العناصر الغربية إلاى عناصار محلياة  –للثقافة الغربية 

ي تمارسااه الثقافااات غياار الغربيااة الواحاادة منهااا علااى وهااي تفشاال فااي رؤيااة التاانثير الااذ

كما فاي حاال تطاوير "ثقافاات ثالثاة" مثال  –الأخرى. وليس فيها مساحة للثقافة المنتقلة 

الموسيقى العالمية. وهي تبال  فاي زياادة تجانساية الثقافاة الغربياة وتغفال عان حقيقاة أن 
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اعات الثقافية نفسها تبين أنهاا التي يصدرّها الغرب والصن (P 208)الكثير من المعايير

 (.53من طابع خليط ثقافياً إذا ما تفحصنا أنسابها الثقافية )

 

ضو لثقافااة أمريكيااة مفااردة و وليثيااة متجانسااة )مون وعاالاوة علااى ذلااك، فااإن فكاارة العولمااة كفاَار 

 جانساا /توحدة متراصة( )ثقافة طبقة متوسطة من البيم( تبدأ باالظهور مختلفاة تمامااً، وأقال /

ن موعة سكامونوليثية ، عندما ننظر، على سبيل المثال، إلى حقيقة أن في أمريكا ثالث أكبر مج

، المئوياة 2076في العالم. إضافة إلى ذلك، يقدر أنه بحلاول عاام  Hispanicناطقين بالاسبانية 

ل ون مان أصاالثالثة للثورة الأمريكياة، فاإن الأماريكيين الأصاليين سالهناود الحمارن وأولئاك الاذي

 إفريقية، وأسيوية، ولاتينية، سيشكلون الغالبية من سكانها.

يكاون ( أن ما بعد الحداثة  هي " حاول كياف يحلام العاالم بنفساه لb1996) Hallوقد كتب هول 

اً تلفة، إعتماد(. وإذا كان هذا هو الحال، فقد نكون جميعاً نحلم بعدة أمريكات مخ132أمريكياً" )

مناا قاد ر للاساتهلاك. فعلاى سابيل المثاال، إذا كانات الماواد لأحلاعلى أي قطع مان أمريكاا نختاا

والهندسااااة، "فااااالقيم، والصااااور،  ،جُمعاااات ماااان الموساااايقى الشااااعبية الأمريكيااااة، والجغرافيااااا

ي هااوالأساااطير، والأنماااط، سااتكون مختلفااة اعتماااداً علااى مااا إذا كاناات علااى ساابيل المثااال، 

 كنادرول، و جااز، أو روكة، أو معدنياة ثقيلاة، أسموسيقىن بلوز، أو ريفية، أو راقصة، أو شاعبي

بطااً روعلى أقل تقدير، كل نوع من الموسيقى ساوف يناتج  .soul، أو الرو  ستيناتأو روك ال

الجياال. والإثنيااة، والجنسااوية، و ،مفصااليا سياسااياً مختلفاااً ماان حيااث الطبقااة، والجاانس، والعاارق

التااي  والإعتااراف بهااذا أو إدراكااه يعنااي إدراك أن الثقافااات، حتااى الثقافااات القويااة مثاال تلااك

( Said ،1993للولاياااات المتحااادة، ليسااات تجانساااية / مونوليثياااة أباااداً. وكماااا يلاحاااظ ساااعيد )

ميعهاا جفاردة ونقياة، "سجميعن الثقافات منخرطة بعضها ببعم، ولا توجد ثقافة  واحدة منهاا من

لاوة .وعا(xxix)مهجنة، وغير متجانسة، ومتباينة للغاياة، و وحادة غيرمتراصاة) مونوليثياة(" 

 على ذلك،

ة، مثل هنادي، أو إمارأ [labels]سمان من أحد اليوم هو محم شيء واحد. والتسميات 

ياة باة الفعلرأو مسلم، أو أمريكي، ليست الآن أكثر من نقاط بداية، والتي لو اتبُعت بالتج

اادت الإمبرياليااة ماازيج الثق افااات للحظااة فقااط ساارعان مااا تتُ اارَك فااي الااوراء. وقااد وَح 

ساما  والهويات على نطاق عالم. ولكان أساوأ عطاياهاا وأكثرهاا تناقضااً ظاهريااً هاو ال

للناااس باانن يعتقاادوا أنهاام فقااط، وبصااورة حصاارية، باايم، أو سااود، أو غربيااون، أو 

 (.8-407شرقيون )

 

، لنقاال الثقافااة الأمريكيااة.  وإوالعولماا ضو  نااه لصااحيحة هااي أكثاار تعقياادا وتناقصاااً ماان مجاارد فاَار 

يكياة. لع الأمربالتنكيد أننا نستطيع السفر حول العالم دون أن نكون بعيدين أبداً عن علامات السا

ى وماا هااو غياار صااحيح، علااى أي حااال، هااو أن الساالع والثقافااة متساااوية. وتنطااوي العولمااة علاا

ع مااواخااتلاط "المحلااي"  ،فق كاال ماان القااوى المتجانسااة والمسااببة لتعاادد، وتلاقاايانحسااار وتااد

د هاو موجاو "العالمي". ولفهم هذا بطريقة مختلفة: ما يتم تصديره يجد نفسه دائمااً فاي ساياق ماا

 بادوره أن أي أن الصادرات تصبح واردات، لأنها تدمج في الثقافة الأصالية. ويمكان لهاذا فعلاً.

فاالام أ( مثااال 1996) Ien Angيااؤثر علااى الإنتاااج الثقااافي ل اا   "المحلااي". وتعطااي ايااين اناا   

  والتي أعادت تنشيط صناعة أفالام هونا  كونا Cantonese Kung Fuالكون  فو الكونتوني 

وكماا  .Cantonese م هي مزيج من سرديات أفلام الغرب والقايم الكانتونياةالمتراجعة. والأفلا

 :Ien angتشر  ايين ان   
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برياالي" "الإم، "الأجنبي" و "الأصلي"  ياً، فمن الصعب التمييز هنا بينأن نتحدث ثقاف

ن قابل للحياة اقتصاادياً، ومُم كاون ياز جاداً يو "الأصيل": فما انبثق هو شكل ثقافي مُهَج 

 والمحلااي متشااابكين بشااكل لا يمكاان فكَّااه، ويااؤدي باادوره إلااى (p 209)يااه العااالميف

ب علاى  نطااق واساع ع لاى أنهاا التنشيط المُحَدثّ لثقافة تساتمر بانن توصَاف، وأن تجَُار 

ون "كانتونية". وبعباارة أخارى، ماا يعتبار "محليااً"، ولهاذا هاو "أصايل" لايس بالمضام

سااتوردة ديل كنتيجااة لتاادجين البضااائع  الثقافيااة المالثاباات، ولكنااه عرضااة للتغيياار والتعاا

(154-5.) 

 

لِد أشكالاً جديدة من التهجين الثقافي، و نفس الوقات  لكنها فيقد تجعل العولمةُ العالمَ أصغر، وتوُ 

نااس تجلب إلى التصادم والصاراع طرقااً مختلفاة لجعال العاالم ذا معناى. وفاي حاين أن بعام ال

الجاذور" "لمة باسام ، فإن البعم الآخر قد يقاوم العوعالمية جديدةيحتفلون بانفتا  "مسارات" 

هاا فاي المحلية. والمقاومة فاي شاكل اعاادة التوكياد علاى المحلاي ضاد تادفق العاالمي يمكان رؤيت

هاااور ظواليهودياااة(، وإعاااادة ازديااااد الأصاااولية الدينياااة )المسااايحية، والهندوساااية، والإسااالام، 

ل الأكثاار السااوفياتي السااابق، ويوغساالافيا السااابقة. والمثاااوكااان كخرهااا  فااي الاتحاااد ، الوطنيااة

وروباا اعتدالا لاصرار على "الجذور" هاو النماو الهائال فاي البحاث فاي تااريخ العاائلات فاي أ

" فاي وفي جميع هاذه الأمثلاة، قاد تكاون العولماة هاي التاي تادفع للبحاث عان "الجاذور وأمريكا.

 ي الحاضر.ماضِ أكثر أمنا على أمل استقرار الهويات ف

   

 حادىسلطة. وإالعولمة عملية معقدة، وتنتج تنثيرات متناقضة في تغيير العلاقات بين الثقافة وال

للساايطرة أو  Gramsciالطاارق لفهاام عمليااات العولمااة هااي النظاار إليهااا ماان مفهااوم غرامشااي 

ن الهيمنااة، فالثقافاااات ليسااات شااايئاً أصااايلاً. هاااي شاايء مفاااروض ، )منبثقاااة بصاااورة تلقائياااة مااا

"تحاات"(، ولا هااي شاايء مفااروض ببساااطة ماان "فااوق"، ولكنهااا "تااوازن تسااوية" )غرامشااي، 

( بااين الإثنااين، ماازيج متناااقم ماان القااوى ماان "تحاات" وماان "فااوق"، وكلاهمااا 161 :1971

ة" و ل"، وكلاهما "محلي"، و "عالمي"، مُميزَان بكال مان "المقاوما"تجاري"، وكلاهما "أصي

ا بهااذه "الاناادماج". منطويااة علااى كاال ماان "البنيااة" و "الوكالااة". والعولمااة يمكاان أن تاُارى أيضاا

 Hall (1991 :)الطريقة. وكما يلاحظ هول 

 

ل كااماا نادعوه عاادة العااالمي، بعياداً عان كونااه شايئاً يتادحرج، فاي أساالوب نساقي، فاوق 

 شيء، خالقاً تشابهاً هو في الواقع يعمل من خلال خصائب، ويتفااوض علاى فضااءات

اك معينة، وإثنيات معينة، يعمل من خالال حشاد هوياات معيناة، وهكاذا. وهكاذا فاإن هنا

 (.62دائماً جدلاً بين المحلي والعالمي )

 

زائاف". وهاي ي والهيمنة عملية معقدة ومتناقضة؛ وهي ليست نفس الشيء كحقان النااس "باوع

ة بتبناي الافتاراض بانن "الهيمناة هاي مسابقة التوضايب فاي لاوس انجلاوس، ربالتنكيد غيار مُفسَا

ومشااحونة إلااى القريااة العالميااة، ويااتم فااك أغلفتهااا ماان قباال العقااول البريئااة" )ليبيااز  وكاااتز    

Liebes and Katz, 1993: xi وثمة طريقة أفضال لفهام عملياات العولماة وهاي تلاك التاي .)

خذ على محمل الجاد، لايس قاوة القاوى العالمياة فقاط، ولكان أيضااً تلاك التاي للمحلياة. وهاذا لا تن

التااي ياُارى فيهااا إن السااكان يعنااي إنكااار االساالطة/ القااوة، ولكاان يعنااي الالحااا  علااى أن السياسااة 

ن هم ضحايا صامتون وسلبيون لعملياات لا يساتطيعون أباداً أن يانملوا فهمهاا، والسياساة يالمحلي
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ي تنكر فيها "الوكالة" علاى الأغلبياة السااحقة أو فاي أفضال الاحاوال تعتارف فقاط بنشااطات الت

معينااة كعلامااات علااى الوكالااة، ليساات إلا سياسااة تسااتطيع أن توجااد دون التساابب بكثياار ماان 

 المتاعب للبنى المسيطرة للقوة العالمية.

 

 (p 210) لقافة التقار  / التلاقيConvergence culture  

  

ث ، "حيا convergenceكخار مان جواناب ماا بعاد الحداثاة  هاو ثقافاة التقاارب/ التلاقاي جانب 

بيةن/ تصااطدم وسااائل الإعاالام القديمااة والجدياادة، حيااث تتقاااطع وسااائل الإعاالام القاعاادة سالشااع

رق لا طاوالشركات، وحيث تتفاعل قوة وسائل الإعلام المنتج مع وسائل الإعلام المستهلك فاي 

ي (. وينطاوي التقاارب/ التلاقاHenry Jenkins. 2006: 2هناري جنكناز  يمكان التباؤ بهاا" )

وهاذا  على تادفق محتوياات وساائل الإعالام عبار سلسالة مان المناابر سنقااط الإطالاقن المختلفاة.

هلكين. ليس ببسااطة مسانلة تكنولوجياا جديادة ولكناه عملياة تتطلاب المشااركة الفاعلاة مان المسات

لنازاع ي موقع لذا الكتاب، هوثقافة التقارب/ التلاقي ، شنن معظم الثقافة الشعبية المبحوثة في ه

والتفااوض. ولا يمكان شارحها وفهمهاا علاى انهاا شايء مفاروض مان "فاوق" أو كشايء منبثااق 

ا يلاحاظ تلقائياً من "تحت"، ولكن بوصافها تركيباة معقادة ومتناقضاة مان القاوتين كلتيهماا. وكما

 ، Jenkinsجنكنز 

 

سااافل التاااي تقودهاااا التقاااارب/ التلاقاااي ... هاااو علاااى حاااد ساااواء عملياااة مااان الأعلاااى للأ

 الشااركات، وعمليااة ماان الأساافل للأعلااى يحركهااا المسااتهلك. وتقااارب/ تلاقااي الشااركات

ياف ك. وتتعلم شركات وساائل الإعالام grassrootsيتعايظ مع تقارب / تلاقي القاعدة 

ع تدفق محتويات وسائل الإعلام عبر قناوات الإيصاال لتوسايع فارص الإيارا دات، تسَُرِّ

مون وياتعلم المساتهلكون كياف يساتخد  تقوية التزاماات المشااهدين.وتوسيع الأسواق، و

تحت  ئل الإعلام بشكل كاملتكنولوجيات وسائل الإعلام المختلفة هذه لوضع تدفق وسا

 ( 18مع المستهلكين الآخرين. ) واتفاعليوأن  مسيطرته

عاالام. ل الإوثقافااة التقااارب/ التلاقااي هااي نتيجااة ثلاثااة عواماال. الأول، هااو تركيااز ملكيااة وسااائ

ون علاى وامتلاك سلسلة من المناابر / المِنصَّاات المختلفاة يشاجع المنتجاين علاى توزياع المضام

م إلاى ب الفايلكتاا لى سبيل المثال، قد تنشار شاركة مااهذه المنابر/ المِنصَّات المختلفة. وهكذا، ع

ج لهذه في مجلاتها وجرائدها ومن خالال علاى  مواقعهاا جانب اللعبة المبنية على الإثنين، وترَُوِّ

 الانترنت وشركات الهواتف.

المِنصَّاات  وسالعاملن الثاني هو التغير التكنولاوجي. وقاد خلاق هاذا سلسالة جديادة مان المناابر / 

قالاة اتفناا النعمل الكثير من الأشاياء علاى هونع الآن أن لإعلام. فمثلاً، نستطيلمحتويات وسائل ا

 وفياديو، أكثر من مجرد إجراء المكالمات الهاتفية. فنحن نساتطيع أن نلاتقط صاوراً فوتوغرافياة

بل وأن نسااتلمها وأن نرساالها، وأن نضااع ملفااات صااوتية ونرساالها ونسااتلمها، وأن نرساال ونسااتق

داف"، ت، وأن نستقبل "تنبيهات /إشعارات بالأهارسائل نصية، وأن ننزل معلومات من الانترن

، Jewittوأن نلعااب ألعاباااً وأن نسااتعملها كتقااويم، وساااعة منبااه، وكلااة حاساابة )انظاار جيااوت 

2005(  . 
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ار والعاماال الثالااث ينطااوي علااى مسااتهلكي وسااائل الإعاالام. فننااا علااى ساابيل المثااال، قااد أختاا

ي والادي فاأ، CDوب، أو جهااز الساي دي الاستماع إلى موسيقاي المفضلة على جهاز اللاب تا

ارتي، أو علااااى التلفزيااااون او الراديااااو. ونفااااس ، أو راديااااو ساااايipod، أو كي بااااود DVDدي 

لنظاام ة لجعل االموسيقى متاحة عبر منابر / مِنصَّات مختلفة، ولكن ينبغي علي  أن أساهم بفاعلي

 .وراحتي أفضل من غيرهيعمل. وعلاوة على ذلك فننا أختار المنبر  الذي يناسب متعتي 

يال ، كماا يوضاح ن Doctor Who ومسلسل الخيال العلمي البريطاني التلفزيوني الدكتور هاو 

( "يحتضاان ثقافااة التقااارب علااى مسااتوى غياار مساابوق" 2009) Neil Perrymanبريمااان 

اتاف البرناامج عبار سلسالة مان المناابر المختلفاة: الهو BBC(. وقد أتاحت البي باي ساي 478)

المواقااااع و ، وماااادونات الفيااااديو، podcastsالمدونااااة الصااااوتية البودكاساااات  بااااثولااااة، النقا

، فقااد الإلكترونيااة، ومغااامرات الاازر الأحماار التفاعليااة، وألعاااب الانترناات. وإضااافة إلااى ذلااك

 أطلقت مسلسلين تكميليين تناولا الشخصيات في سياقات أخرى. وكما يلاحظ بريمان،  

(P 211)  احتضاان مسلساال الاادكتور هااوDr Who  بنشاااط، أو فاعليااة، كاالاً ماان

اد إلااى التحااولات التقنيااة والثقافيااة المرتبطااة بتقااارب/تلاقي وسااائل الإعاالام منااذ أن عاا

. وقااد حاااول منتجااوه تقااديم مضاامون ذي قيمااة إضااافية  2005شاشااات تلفزيوننااا عااام 

م ماان المشاااهدين عاان وتعقيااد سااردي لكاال ماان قاعاادة العشاااق المتشااددين وجمهااور عااا

طريااق نشاار سلساالة ماان الاسااتراتيجيات المتطااورة والمتغياارة عباار سلساالة واسااعة ماان 

 (.488بر وسائل الإعلام )امن

  كلمة أخيرة/ ما بعدAfterword 

لقد غَي رت ما بعد الحداثة  الأساس النظري والثقافي لدراسة الثقافة الشعبية. ولقاد أثاارت العدياد 

هااا الاادور الااذي يمكاان لعبااه ماان قباال دارسااي الثقافااة الشااعبية: أي، مااا هااي ماان الأساائلة، لاايس أقل

 Frith and علاقتنا بهدفنا من الدراسة؟ بني سلطة، ولمن، نتكلم؟ وكما يقتر  فريث وهاورن 

Horne (1987)، 

 فااي النهايااة فااإن نقااا  مااا بعااد الحداثااة يهااتم بمصاادر المعنااى، لاايس فقااط فااي علاقتااه

لاذي ذلك السرور(. ولكن في علاقته باالقوة والسالطة. مان ابالسرور )وبدوره، بمصدر 

مِسااون  يقاارر الآن الأهميااة ؟ ماان لااه الحااق بالتفسااير؟ للمتشااائمين والعقلانيااين أمثااال جَ 

Jameson  الاسااطوانات، الملابااس،  –، فااإن الإجابااة هااي رأساامال متعاادد الجنساايات

ق. ول الساوق والتساويهي ببساطة نتائج قارارات حا –الأفلام، عروض التلفزيون، الخ 

 أحاد لا، فإن الإجاباة هاي  Baudrillardوللمتشائمين وغير العقلانيين، مثل بودريار  

تشاامبرز  الإشارات التي تحيط بنا هي اعتباطية. وللمتفائلين مثل إياين –على الإطلاق 

Iain Chambers  ولاري غروسااابيرجLarry Grossberg فاااإن الإجاباااة هاااي ،

 المصااممون أصااحاب الثقافااة الفرعيااة، الااذين ينخااذون البضاااعة المسااتهلكون أنفسااهم،

 (.169المعروضة ويصنعون علاماتهم الخاصة بها )

 من محاولة للعثور على إجابات لبعم هذه الأسئلة. هوسيتنلف الفصل التالي في معظم
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  Further reading قراءات إضافية

 

 Storey, John (ed.), Cultural Theory and Popular Culture: A 

Reader, 4th edition, Harlow:  

 Pearson Education, 2009. This is the companion volume to this 

book. It contains examples of most of the work discussed here. This 

book and the companion Reader are supported by an interactive 

website (www.pearsoned.co.ukfstorey). The website has links to other 

useful sites and electronic resources.  

 Appignansesi, Lisa, (ed.), Postmodernism, London: I CA, 1986. 

A collection of essays - mostly philosophical - on postmodernism. 

McRobbie's contribution, 'Postrnodern- ism and popular culture', is 

essential reading 
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 الفصل العاشر: سياسات الشعبي
10. The politics of the popular 

. 

قافااة لقااد حاولاات فااي هااذا الكتاااب توضاايح شاايء ماان تاااريخ العلاقااة بااين النظريااة الثقافيااة والث

از علاى الناواحي النظرياة والمنهجياة )الميثودو لوجياة( الشعبية. وبشاكل رئيساي قصادت أن أرُكِّ

ذلاك،  في رأيي، هي أفضل طريقة يتم بها تقديم الموضاوع. وماع،  العلاقة، لأن هذهومضامين 

 الثقافة بنن هذا كان إلى حد كبير على حساب الظروف التاريخية لإنتاج نظرية عن فإنني أدرك

وإعاادة  الشعبية. هذا من ناحية، ومن ناحية أخرى، سعلاى حساابن العلاقاات السياساية لإنتاجهاا

 إنتاجها )هذه تنكيدات تحليلية وليست "لحظات" منفصلة ومتميزة(.

بينّته، هو إلى أي مدى مفهوم الثقافة الشعبية هاو مفهاوم مل أن أكون قد كوعلى أي حال، فشيء 

وغياار  ماان المراوغااات والتنوعااات الأيديولوجيااة، يااتم ملااؤه وإفراغااه، المبينااة )المعباار عنهااا(

المبينة ، فاي طائفاة مان الطارق المُختلَِفاة والمتنافساة. وحتاى اختيااري المبتاور للتااريخ لدراساة 

عمالاً  –لثقافة الشعبية يمكن ان تكون أمراً جاداً جداً وبالتنكيد الثقافة الشعبية يبين أن "دراسة" ا

 سياسيا جاداً. 
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  نموذج في الدراسات الثقافية؟الأزمة 

   A paradigm crisis in cultural studies?  

ماكغوغان   " يدَ عي جيمCultural Populismفي سكتابهن مبادذ "الشعبية )الشعبوية( الثقافية 

Jim McGuigan (1992 أن دراسة الأدب الشعبي ضمن الدراسات الثقافية هاي فاي خضام )

. لثقافياة"أزمة النموذج. وأكثر ماا يتجلاى هاذا فاي  أشاكال الحكام المعاصارة "للمباادذ الشاعبية ا

ف ماكغوغااان  كريااة، مبااادذ الشااعبية الثقافيااة علااى أنهااا "الافتراضااات الف  McGuiganويعُاَارِّ

لعااديين اافة الشعبية، بنن التجارب والممارسات الرمزية للناس التي وضعها بعم دارسي  الثق

  (.4)كبير( C) مع حرف Cultureهي أكثر أهمية من ناحية تحليلية وسياسية من الثقافة 

وعلااى أساااس هااذا التعريااف، فااإنني ماان سالمااؤمنينن بالشااعبية الثقافيااة، وأكثاار ماان ذلااك، فااإن 

ن الغاااارض ماااان كتاااااب ماكغوغااااان هااااو كااااذلك. ومااااع ذلااااك. فااااإ McGuiganماكغوغااااان 

McGuigan  راف نجااذا النحااو، ولكاان مااا ياادعوه "الالاايس تحاادي الشااعبية الثقافيااة علااى هاا

في دراسة الثقافة الشعبية" )المرجع نفساه (،  والترسايخ  الشعبوي غير النقدي )دون تمحيب (

 ديةالمتزاياااد لاساااتراتيجيات التفسااايرعلى حسااااب فهااام كاااافو للظاااروف التاريخياااة والإقتصاااا

راف غيار نقادي )دون تمحايب( ماع "ماا كاان يوماا إنجالاك. وهو يزعم أنه كان هنااك  للاسته

 neo-Gramscian hegemony ةالحديثااغرامشااية نظريااة الهيمنااة /الساايطرة القهريااة ال

theory (  ...5 )49 نحو شعبوية غير متفقة مع قواعد النقد. وقد كاان هاذا، مان عادة ناوا و، لا ،

بالوضع التفسايري علاى  (P 214)يدَ عي( أخذاً بالاعتبار التزام الدراسات الثقافيةمفر منه )كما 

ارُ، هاو أنّ الدراساات الثقافياة قاد  حساب منظور الإقتصاد  السياسي. ولكن ما هو أسوأ، كما يصُِّ

ضَي قت بشاكل متزاياد تركيزهاا علاى أسائلة التفساير دون وضاع مثال هاذه الأسائلة ضامن ساياق 

اديااة للقااوة أو الساالطة. ولعكااس هااذا الاتجاااه، فهااو ياادافع عاان حااوار بااين الدراسااات العلاقااات الم

الثقافية والإقتصاد  السياسي للثقافة. وهو يخشى أن بقاء الدراسات الثقافياة منفصالة هاو بالنسابة 

لهااا بقاؤهااا غياار ذات تاانثير سياسااياً كوساايلة للتفسااير، وبالتااالي كااي تبقااى متواطئااة مااع  البنُااى 

 ية القمعية / الظالمة للسلطات.الاستغلال

 

ان من وجهة نظري، فإن فصل الدراسات الثقافية المعاصرة عن الإقتصااد  السياساي كا

لااة فااي مجااال الدراسااة.  جوهريااة شااكالية الواسااتندت الأواحااداً ماان أكثاار المظاااهر المُعطَِّ

 ةعلااى إرهاااب ماان الاختزاليااة الإقتصاااد يااة. وفااي النتيجااة، فااإن الجوانااب الإقتصااادي

 راً ماا تاملمؤسسات وساائل الإعالام، والاديناميكيات الأكثار اتسااعاً لثقافاة المساتهلك نااد

ضَت بشِد ة التفسيري  -لأمار اوفاي واقاع  -بحثها، وضعت ببساطة بين قوسين، ولهذا قوَ 

 (.40-1القدرات النقدية للدراسات الثقافية )

 

( نقطاااة مشاااابهة : لا يمكااان 2009) Nicholas Granhamوقاااد أبااادى نيكاااولاس غارنهاااام 

سااي  د  السيالمشااروع الدراسااات الثقافيااة أن يتُااابع بنجااا  إلا إذا أعُيااد بناااء الجساار مااع الإقتصااا

كماا تاذهب  ، لثقافياة مان قاوة المساتهلكين(. وبالََ   العملُ على الاستهلاك فاي الدراساات ا619)

ة، وذلك عن طريق فشل  إبقائه في الصورة الدور "الحاسم" الاذي يلعباه الإنتا حادِّ اج فاي الالحُج 

 من إمكانيات الاستهلاك. 
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رة" وهكذا فإن الدراسات الثقافياة متهماة بالفشال فاي وضاع الاساتهلاك ضامن الظاروف "المُقارِ 

ة فاي للهيمنا  neo-Gramscianدة الجدياغرامشاية لانتاج. وعلى الرغم من أن تقديم نظرياة ال

داً ( "ذلااك لاام يحاادث أباا1992الدراسااات الثقافيااة قااد وعااد بالقيااام بااذلك، فبحسااب ماكغوغااان )

انناا بإمك ل(. فها76تصاد  السياساي للثقافاة" )بصورة صحيحة بسبب الانشقاق الأصلي عن الإق

ة : تقااود نظريااالعااودة إلااى نظريااة ضاامنية منشااطة بإقتصاااد  سياسااي؟ يباادو أن الإجابااة هااي لا

لااى حساااب الهيمنااة لا محالااة إلااى شااعبوية غياار متفقااة مااع قواعااد النقااد، مُرَس ااخة بالاسااتهلاك ع

  الإنتاج. وأملنا الوحيد هو احتضان السياسي للمنظور الثقافي.

لاحتفااء ذي أيضا ان التركيز الحصري للشعبوية الثقافية على الاستهلاك وا  ويدَ عي ماكغوغان

عي" لحكام الناوالمتفق مع قواعد النقد لممارسة القراءة الشعبية قد أنتج "أزمة مان االعلاقة غير 

 هاو "سايء" (. وما يعنيه بهذا هو أنه لم يعد هناك معايير مطلقة للحكم. فما هو "جيد" وماا79)

لااذي ا postmodernأماار مفتااو  الآن أمااام الاخااتلاف. وهااو يلااوم عاادم اليقااين مااا بعااد الحداثااة 

  هاو النقاا منضاية الثقافية، مُد عِياً أن "إعاادة إدمااج الحكام الجماالي والأخلاقاي ترعاه الشعبو

ع ماالتناازع،  غير المتفق مع قواعد النقد للشعبوية الثقافية وفشالها فايالإنجراف اتحاد جديد مع 

 (.159لسايادة المساتهلك ونوعيتاه" ) laissez – faireمفهاوم عادم التادخل )مبادأ دعاه يعمال( 

لاة طة الكاموغير سعيد بوضو  بعدم اليقين الفكري لما بعد الحداثة، فإنه يرغب بعودة إلى السال

 للمفكر الحداثي: 

 يبحث عن على استعداد دائم ليجعل من الواضح والمفهوم ما لا يستطيع العقل العادي فهمه. هو

أفضال ماا فكيار فياه والثقافة هي أفضل ماا تام الت – Arnoldianعودة إلى اليقينيات الأرنولدية 

فيااه  ويباادو اناّاه ياادافع عاان خطاااب فكااري يكااون قياال )والمفكاار الحااداثي ساايخبرنا مااا هااو هااذا(. 

 (p 215)يفاالمحاضر الجامعي هو الحارس لشعلة الثقافة الخالدة، مستهلاً ماا لام ياتم اساتهلاله 

يين السااالب تاااوهج قيمتهاااا المطلقاااة الأخلاقياااة والجمالياااة، ويفتااارض الدارساااون دور المساااتهلكين

ز عطااء امتيااإثابتاة، مصااغة ومادارة مان قبال حُارّاس الشاعلة. ورف امُ  –لمعرفةو مُشًك لةو فعالاً 

ب به بنن هناك أسئلة أخرى، وفي بعم  للحكم الجمالي ليس أزمة في رأيي، ولكنه إدراك مُرَح 

ما هاو يد" ، واً "جة للاهتمام، كي تسُال )انظر الفصل التاسع (. وما هو جماليإثار الأحيان أكثر

 جمالياً "سيء"، يتغير، ويتغير ثانية في سياق بعد سياق.

هااو  وعاالاوة علااى ذلااك، فااإن مااا هااو "جيااد" جمالياااً قااد يكااون "ساايئاً" ماان ناحيااة سياسااية، ومااا

 عان يقاين "سيء" جمالياً قد يكون "جيدا" سياسياً. وبدلا من ان تكون حبيساا لساعي لا أمال فياه

مكان يثير أن تكون أكثار إنتاجياة باإدراك أناه فقاط فاي ساياق ذي أسااس تجريدي، فإنه أفضل بك

أن  ياة ينبغايلهذه الأسئلة أن يجُاب عليها حقااً. ولكان ماا هاو أكثار مان ذلاك، أن الدراساات الثقاف

ز وتهتم قليلاً في إصدار أحكام القيمة التخمينية عن الصفات المتنصلة للسلع، وأن تُ  قتها بادلاً رَكِّ

زة، للحيااة المُحفِّ وا يفعله الناس بها، وما يصنعونه منها، الخ، في  البنُى المُقيدّة، عن ذلك على م

رُوإثار اليومية. وهذه هي ما أعنيه بنسئلة أكثر دة إلاى ن  على عاوة للاهتمام. وأولئك الذين  يصُِّ

غيار وهلة الس معايير مطلقة لا يقولون أكثر من أنها مربكة جداً الآن. أنني أريد استعادة سلطتي

 المشكوك بها لأقول للناس العاديين ما الذي تساويه وكيف يتم صنعها.

 

نُ الناس العاديين يستخدمون الموارد الرمزية المتاحة لهم في ظل الظاروف الراهناة  كَو 

لنشاااطات هادفااة، هااو فااي نفااس الوقاات واضااح ومبنااي عليااه إلااى مااا لا نهايااة ماان قباال 

ذا فااإن المشاااريع التحريريااة لتحرياار الناااس ماان هااذا المراجعااة /التعديليااة الجدياادة. وهكاا

الشاارك المزعااوم، سااواء عرفااوا أنهاام قااد أوُقااع بهاام أم لا، أصاابحت مشااكوكاً بهااا بهااذه 
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( genderالرؤية  الأساسية. فالاستغلال الإقتصاد ي، والعنصارية، والقماع الجنسااني )

، والمضاطهدين، (، وهذا قليل من كثير، موجود، ولكن المساتغلين sexualوالجنسوي)

 Johnوالمقمااوعين يتعايشااون، وعاالاوة علااى ذلااك، إذا كااان كُتاّاابٌ مثاال جااون فيسااك 

Fiske  وبول ويلينPaul Willin  جاداً  سيصُاد ون، فاإن أولئاك يتعايشاون بشاكل جياد

على وجه التنكيد، صانعين معنىً صالحاً من العالم، ومتحصلين على مُتعة الامتنان لماا 

مااا يباادو، فااإن هناااك الكثياار ماان الفعاال فااي الشااؤون السياسااية  يحصاالون عليااه. وعلااى

الصغيرة للحياة اليومية بحيث أن الوعود الطوبائية لمساتقبل أفضال، والتاي كانات يومااً 

 (.171دافعة لنقاد الثقافة الشعبية، قد فقدت كل مصداقية )

 

ياة تفاي بطوبائ)مثاله الرئيساي( لا يح Fiskeومعظم هذا هو ببساطة غير صحيح. وحتى فيسك 

ول تحققت، ولكن بالنضال النشط للرجال والنساء لجعل معنى، وصنع فضاء فاي عاالم مبناي حا

فااي أحااد  ن  يقااول إن المتعااة )وتحدياادها والاحتفاااء بهااا(اسااتغلال والقمااع. ويباادو أن ماكغوغااالا

 ريخيوواجاب الرجاال والنسااء العااديين ومصايرهم التاا المعاني الأساسية، هي ثورية مضادة.

 تمتعَ باههو أن يعانوا ويبقوا هادئين، حتى يكشاف اليسااريون الأخلاقياون ماا الاذي يجاب أن يسُا

 في الصبا  المجيد لليوم الطويل بعد الثورة. 

فوا كشا صااديةوأنصار الحركة النسائية الرافضون أن يستلقوا إلى الخلف ويفكّروا بالقاعدة الإقت

عااء  ة أن الإالخوائية البلاغية لهذا الشكل من التفكير منذ فترة طويلة. إنها ببساطة ليسات قضاي دِّ

 ساي. إنناابنن الجمهور ينتج المعناى هاي فاي أحاد المعااني العميقاة إنكاار للحاجاة إلاى تغييار سيا

ذا فااي . وهاانسااتطيع الاحتفاااء بمقاومااة رمزيااة دون التخلااي عاان التزامنااا بالسياسااة الراديكاليااة

االة هااو جااوهر نقطااة  كنااج  باادو ي)انظاار الفصاال السااابع(. وبتقديمااه بهااذه الطريقااة  Angالمُحصِّ

ياة أيديولوج"الإقتصاد  السياسي أناه لا يرتقاي إلاى أكثار مان صايغة )أحيانااً متطاورة جاداً( لِ  ا  

 الثقافة الجماهيرية.

 

(p 216)اا دارسااي لة هامااة ذات دلالااة مااا ورغاام انتقاااداتي، فااإنني أعتقااد أن ماكغوغااان قاادم حُج 

ى جااون فيسااك وبااول ويلااي نباااً" ماان علااى أنهمااا ربمااا الأكثاار "ذ سالثقافااة الشااعبية. وبمااا أنااه ساام 

خيار ا الأمالهالشعبويين الثقافيين غيار المتفقاين ماع قواعاد النقاد، فاإنني سانبُيِّن بعام ملاماح عم

ا لتوضيح ما هو على المحك في ما هو حتى الآن نقا  من جاناب واحاد. ومان أجال تساهيل هاذ

: Pierre Bourdieuسااوف أعاارض مفهااومَي ن جديااديَ ن مصاادرهما فااي أعمااال بيياار بورديااو 

 "المجال الثقافي" و"المجال الإقتصاد ي". 

 

  الحقل/المجال الثقافيThe cultural field  

 

راف غياار المتفااق مااع الإنجااعلااى أنااه خلاصااة  John Fiskeإلااى جااون فيسااك  عااادة مااا ينظاار

، "إن موقاف فيساك هاو ... دال علاى  قواعد النقد داخال الشاعبوية الثقافياة. وبحساب ماكغوغاان

(. ويقااال إن فيسااك يضااحي باسااتمرار 83تقهقاار خطياار فااي الدراسااات الثقافيااة البريطانيااة" )

صاايغة تنويليااة صااافية  –يااة لإفسااا  المجااال للتفساايرات والتكنولوج بالاسااتنتاجات الإقتصااادية

للدراسااات الثقافيااة. فمااثلاً، هااو مااتهم بتقلياال  دراسااة التلفزيااون "إلااى نااوع ماان المثاليااة الذاتيااة " 

غياار مناازعج بنساائلة  –( والتااي فيهااا القااراءة الشااعبية ملااك أو ملكااة، "تقاادمي" علااى الاادوام 72)
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 أو السياساااية. لا أسااااس لاااه فاااي العلاقاااات الإقتصااااديةالتميياااز الجنساااي أو العنصاااري، ودائمااااً 

وباختصااار، فااإن فيسااك مااتهم بالاحتفاااء غياار المتفااق مااع قواعااد النقااد وغياار المباارر بالثقافااة 

الشعبية؛ وهو مثال كلاسيكي على ماا حادث للدراساات الثقافياة بعاد الانهياار المفتارض لنظرياة 

الهيمنة، والظهور المترتب على ذلك لما يشاير إلياه ماكغوغاان علاى أناه " المراجعاة /التعديلياة 

ة "، تصااغير الدراسااات الثقافيااة إلااى نماااذج تفساايرية متنافسااة للاسااتهلاك. و المراجعااة الجديااد

التعديلية الجديدة ، مع ثيماتها المفترضة للسرور، والتمكين والمقاومة، والتمييز الشاعبي، يقاال /

(. ومان الناحياة السياساية، فإنهاا فاي 75"تراجع مان أوضااع أكثار صاعوبة" ) إنها تمثل لحظة 

عااااء ات الليبرالياااة حاااول "سااايادة" أحسااان الأ حاااوال صااادى غيااار متفاااق ماااع قواعاااد النقاااد لادِّ

المستهلك"، وفي أسوأ الأحوال هي تواطؤ غير متفاق ماع قواعاد النقاد ماع أيديولوجياة "الساوق 

 الحر" السائدة. 

 

ولا يقباال فيسااك بالمراجعااة /التعديليااة الجدياادة كوصااف دقيااق لموقفااه ماان الثقافااة الشااعبية. وهااو 

م على الإطلاق أيضاً افتراضين ضامنيين فاي الهجاوم علاى عملاه. أولاً، هاو يارفم كليااً يرف

الرأي القائل إن "صناعات الثقافة الرأسمالية تنتج فقط مجموعة من المنتجات التاي تنوعهاا هاو 

 :Fiske, 1987في النهاية وهمي لأنها جميعاً تاروج لانفس الأيديولوجياة الرأسامالية" )فيساك 

ة تعتمد في جوهرهاا علا(. وثان309 عااء  "بانن النااس" ياً، هو متشدد في رفضه لأية حُج  ى الإدِّ

علااى التمييااز، وبالتااالي هااو ياااء ثقافياااً" ... جمهااور ساالبي، لا حااول لااه، غياار قااادر بهاام "أغ

ياً، وثقافياااً، وسياسااياً، تحاات رحمااة بارونااات الصااناعة" )المرجااع نفسااه (. وضااد هااذه إقتصاااد

نعَ منها الافتراضات، يحاول ين الثقافة الشعبية تادور فاي إقتصااد فيسك إثبات أن السلع التي تصُ 

 متزامنين، المالي والثقافي.

 

جمياع العوامال الثقافياة ، ل الإقتصاد  المالي على نحو كاف أعماالى لا يمكن أن تنُسب 

ولكنهااا لا تاازال بحاجااة إلااى أن تؤخااذ فااي الحساابان عنااد القيااام بااني تحقيااق أو بحااث ... 

 p)ولكاان لا يمكاان للساالعة الثقافيااة وصاافها بصااورة صااحيحة ماان الناحيااة الماليااة فقااط 

الثقااافي  –: التااداول الااذي هااو حاساام لشااعبيتها يحاادث فااي الإقتصاااد  المااوازي (217

(311.) 

 

از  في حين أن الإقتصاد  المالي مَع نيٌّ في المقام الأول بقيمة  التبادل /الصرف  فاإن الثقاافي يرَُكِّ

ات ، والهُوياااات الاجتماعياااة"  –المقاااام الأول علاااى الاساااتعمال فاااي  "المعناااى، والمتع/المَسااار 

المنفصالة، ولكان ذات  )المرجع نفسه (. وهنااك باالطبع تفااعلات حوارياة باين هاذه الإقتصاادية

 Hill Streetالصلة. ويعطي فيسك مثال البرنامج التلفزيوني الأمريكاي " هيال ساتريت بلاوز 

Bluesتجاات سشااركة ن . لقااد أنMTM  البرنااامج ثاام بيااع إلىسشاابكةنNBC "وبعاادها "باعاات ،

NBC  الجمهاور المتوقاع إلاى  سشاركة ن مرسايدس بنازMercedes Benz  .راعياة البرناامج

وقد تم كل هذا في الإقتصاد  المالي. أما فاي الإقتصااد  الثقاافي، فاإن المسلسال التلفزياوني تغَي ار 

إلى موقع لإنتاج معانو ومُتعَو لجمهوره. وبنفس الطريقة، تغَي ار ( NBCمن سلعة )ليتم بيعها إلى 

جاادِل الجمهور من سلعة محتملة )ليتم بيعها إلى مرسيدس بنز( إلى منتج )لمعانو ومُتعَو(. وهاو يُ 

(. وهااو يجُااادِل مؤكااداً أن قااوة 313فااي الإقتصااادالثقافي كبياارة" ) كمنااتج –باانن "قااوة الجمهااور 

 الجمهور
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باانفس  ن حقيقااة أن المعاااني لا يااتم تااداولها فااي الإقتصاااد  الثقااافيمُسااتمََدةّ ماا

فهااي سالمعاااني نأصااعب علااى التملااك  الطريقااة كمااا تفعاال الثااروة فااي المااالي.

ر )وهكذا لاستبعاد الأشياء الأخرى من الامتلاك(، وهي أصاعب مان أن يسُايطَ 

ة عليهاااا لأن إنتااااج المعناااى والمتعة/السااارور هاااي نفاااس الشااايء كإنتااااج السااالع

ر الثقافياااة أو البضاااائع الأخااارى، لأناااه فاااي الإقتصااااد  الثقاااافي لا يتواجاااد دو

ات  خطية. والمعاني والمتع/المَ  المستهلك كنقطة النهاية لمعاملات إقتصادية سار 

 تاادور فااي داخلهااا دون أي تمييااز حقيقااي بااين المنتجااين والمسااتهلكين )المرجااع

 نفسه(.

 

تجاين باالتنبؤ  بماا ساوف يبُااع. "اثنتاا عشارة اساطوانة مان وقوة المستهلك مُستمََدةّ من فشل المن

أصل ثلاث عشرة أخفقات فاي تحقياق رباح، وأزيلات مسلسالات تلفزيونياة بالعشارات، والأفالام 

لِفة سرعان ماا غرقات فاي الأرقاام الحماراء )وسفايلمن رفاع التا  Raise the Titanicتيناك يالمُك 

)المرجااع  Lew Grade"طوريااة ليااو غريااد فقااد كاااد أن يغاارق إمبرا –مثااال يثياار السااخرية 

وفي محاولاة للتعاويم عان الفشال، أنتجات الصاناعات الثقافياة "ذخيارة" مان البضاائع  (. نفسه

علااى أماال اجتااذاب الجمهااور، وفااي حااين أن الصااناعات الثقافيااة سااعت إلااى احتااواء الجماااهير 

 Fiskeكمسااتهلكي ساالع، فااإن الجمهااور اسااتخرج الاانب لأغراضااه الخاصااة. واستشااهد فيسااك 

ااب فيهااا الم  Australian    جينيااون الاسااتراليونبورشاااهدون الابمثااال الطريقااة التااي خَص 

Aboriginal  رامبااوRambo   كشخصااية للمقاومااة، مناساابة لكفاااحهم السياسااي والثقااافي. وهااو

يستشااهد أيضاااً بمثااال اليهااود الااروس الااذين يشاااهدون سمسلساالن دالاس فااي إساارائيل ويقرأونااه 

 (.320"كنقد ذاتي "رأسمالي" )

 

غربية تمعات الة سلطة الأقوياء من قبل أولئك الذين لا قوة لهم في المجويجُادِل فيسك بنن مقاوم

ات ، وا لهُوياااات تنخاااذ شاااكلين، سااايميائي واجتمااااعي. والأول مَعنااايّ بالمعااااني، والمتع/المَسااار 

س لتحاااويلات النظاااام الإقتصااااد ي  د أن الاجتمااااعي. وهاااو يؤكااا –الاجتماعياااة؛ والثااااني مُكَااار 

 ً لشااعبية تعماال ا(. والثقافااة 316 وثيقاااً، رغاام اسااتقلاليتهما النساابية" )"الاثنااين مرتبطااان ارتباطااا

 غالباااً "ولكاان لاايس حصاارياً، فااي مجااال القااوة الساايميائية. وهااي مشاااركة فااي "الصااراع بااين

 المجانسة والاختلاف، أو بين التوافق والتضارب" )المرجع نفسه (. 

 (p 218) الجمهاور  هماك فيهاانمعركاة سايميائية يشعبية هي ميدان وبهذا المعنى، فإن الثقافة ال

ى قاوى الاساتيعاب وقاو( في نازاع يقاتال  باين 316ئية" )باستمرار في "حرب عصابات سيميا

ات ، والهُويااات الاجتماعيااة المنتجااة فااي أ ومااة فعااال مقاالمقاومااة: بااين المعاااني، والمتع/المَساار 

. وفاي (1989a: 8غااير" )فيساك سيميائية، حيث قوى التجانس تقابل دوماً من قبل مقاومات الت

ضاين فاي ين الاثناين يؤيادان الطارفين المتعارللحارب السايميائية، فاإن الإقتصاادسيناريو فيساك 

حتاواء ي أكثار االنزاع: الإقتصاد  المالي أكثار تنيياداً لقاوى الادمج والتجاانس؛ والإقتصااد  الثقااف

اولااة ئية لهااا أثاار تقااويم محلقااوى المقاومااة والاخااتلاف. وهااو يجُااادِل باانن المقاومااة الساايما

؛ التابعااة الرأساامالية علااى الساايطرة الأيديولوجيااة: يااتم تحاادي المعاااني السااائدة ماان قباال المعاااني

وقفاه دون م فيساك موهكذا، فإن القيادية الفكرية والاختلاف للطبقة   المُهيمِنة   يتم تحديها. ويقد

 اعتذار، وبوضو  مطلق:  
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 ، مُهيمِناة قوى   الالهي ... ترى الثقافة الشعبية كموقع للنضال، لكن، مع قبولها لسلطة 

ز أكثر علاى التكتيكاات الشاعبية التاي تتعامال معهاا هاذه القاوى، أ أو  و تتجنبهاافإنها ترَُكِّ

بااداع حيوياة والإتقاومهاا. وبادلاً مان تتَبُّّااع حصارياً عملياات الادمج، فإنهااا تتَقَصَّاى تلاك ال

شاااعبيين اللاااذين يجعااالان الااادمج ضااارورة مساااتمرة كهاااذه. وبااادلاً مااان التركياااز علاااى ال

ن ا تحااول االممارسات الغادرة الموجودة في كل مكان للأيديولوجياة   المُهيمِناة  ، فإنها

لشااكل تفهاام المقاومااة اليوميااة والمراوغااات التااي تجعاال تلااك الأيااديولوجيا تعماال بهااذا ا

غالباً تمالاً، ومها. وترى هذه المقاربة الثقافة الشعبية احالشاق وبإلحا  لإدامة نفسها وقي

شااط ني شِاد ة فعلياً، تقدمية )وإن لم تكن راديكالية(، وهي تفاؤلية جوهرياً، لأنهاا تجاد فا

-20) الاجتمااعي والادافع لتحريكاه الناس وحيويتهم دليلاً علاى كال مان احتماال التغيار

1.) 

 

حقل / "الPierre Bourdieu (1984 )سك أيضا الثقافة الشعبية في ما يدعوه بيير بورديو يويجد ف

أو    (، والاااذي يحااادث فياااه صاااراع ثقاااافي باااين الثقافاااة   المُهيمِناااة113-20المجاااال الثقاااافي" )

ة ا فاي نهاياوالتكنولوجياة، لكنها الرسمية والثقافة الشعبية المستخرجة مان القارارات الإقتصاادية

كااولاس غرانهااام ين، كمااا يشاار  مصااممة ماان الأعلااى ماان قاابلهم. وبحسااب بورديااو المطاااف 

Nicholas Granham  وريموند ويليامزRaymond Williams (1980)، 

  

تتميااز جميااع المجتمعااات بصااراع بااين المجموعااات و/أو الطبقااات وأجاازاء الطبقااات 

لة الاجتمااعي كسلسالتعظيم مصالحها في سابيل ضامان إعاادة إنتاجهاا. وياُرى التشاكيل 

ات ماان المجااالات المُنظَ مااة هرمياااً ينخاارط فااي داخلهااا الااوكلاء البشااريون فااي صااراع

محااددة لتعماايم ساايطرتهم علااى المااوارد الاجتماعيااة الخاصااة بااذلك المجااال، المجااال 

يااً فاي الفكري، المجاال التعليماي، المجاال الإقتصااد ي، الاخ ... والمجاالات مرتباة هرم

ة، على بمجال الصراع الطبقاي علاى إنتااج وتوزياع الماوارد المادياهيكل مصمم من الأ

 .(215ويعيد كل مجال تابع في منطقه الهيكلي إنتاج منطق مجال الصراع الطبقي )

 

)ماع   Cultureوالاذي تساتطيع فياه الثقافاة  -المجاال الثقاافي  –والخَلق التااريخي لفضااء فرياد 

أو علاى  ي الذي كان بالنسبة لبوردياو هاو الغاياة،كبير(، التطور بما يتجاوز الاجتماع Cحرف 

ف ثقاافي كااختلا (p 219)الأقل النتيجة التابعة، لتقوية، وإضفاء الشرعية علاى، سالطة الطبقاة 

   باين الطبقاات والعلاقات الطبقية في المجال الثقاافي مَب نِياِة حاول قسامين: فمان ناحياة،.  وجمالي

لاذين ا ين أولئاكناحية أخرى، ضمن الطبقاات   المُهيمِناة  ، باالمُهيمِنة   والطبقات التابعة، ومن 

أس رن لاديهم ي العالي مقابل رأس المال الثقافي العالي، وأولئك الاذيلديهم رأس المال الإقتصاد

تهم بشااكل وأولئااك الااذين تنبااع ساالط ي العااالي.العااالي مقاباال رأس المااال الإقتصااادالمااال الثقااافي 

منخرطااون فااي صااراع مسااتمر داخاال  ماان الساالطة الإقتصااادية رئيسااي ماان الساالطة الثقافيااة لا

لمحاولااة المجااال الثقااافي "لرفااع القيمااة الاجتماعيااة للاختصاصااات المحااددة المشاااركة جزئياااً با

و  أاً كجسم الدائمة لزيادة ندرة هذه الاختصاصات  . وإنه لهذا السبب ... هم سوف يقاومون دوم

 . 50( 220افية )ككتلة التحركات نحو الديمقراطية الثق

( فاإن فئاة 1984وكما لاحظنا في الفصل الأول )انظر أيضاً الفصال التاساع( بالنسابة لبوردياو )

"الذوق" تعمل كمؤشر على "الطبقة" )باستخدام الكلمة بمعنى مزدوج، لتادل علاى كال مان فئاة 

ياة "النقياة" اجتماعية، والإشارة إلى مستوى معين من النوعية(. وتقع النظرة الجمال –إقتصادية
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وتعكاس . الوظيفاة فاوقشكل العلى ابتنكيده  -اختراع تاريخي –في قمة التسلسل الهرمي للذوق

"الجمالية الشعبية" هذا التنكياد مُخضِاعة الشاكل للوظيفاة. وتبعااً لاذلك، فاإن الثقافاة الشاعبية هاي 

حااول الأداء، والثقافااة الرفيعااة هااي حااول التنماال/ إمعااان النظاار، والثقافااة الرفيعااة هااي حااول 

اح،: "يمكان أن يقاال  إن المثقفاين التمثيل، والثقافاة الشاعبية هاي حاول ماا ياتم تمثيلاه. وكماا ُيوَُضِّ

أكثاار ماان اعتقااادهم بالأشااياء التااي  –الأدب والمساار  والرساام  –المفكاارين يعتقاادون بالتمثياال /

التااي   conventionمٌثلّاات، فااي حااين أن الناااس يتوقعااون بشااكل رئيسااي التمثاايلات والمبااادذ 

 (. 5تحكمها للسما  لهم بنن يعتقدوا "بسذاجة" في الأشياء الممثلة" )

  علاى ال ا فاي الواقاع هاي إنكاار الوظيفاة : هاي تلُِاح علاى ال  ا  "كياف" ولايس والمسافة الجمالياة

عراً ساا "ماااذا". وهااي مشااابهة للفاارق بااين الحُكاام علااى وجبااة بننهااا جياادة لأنهااا كاناات إقتصااادية

 وإشباعاً، والحُكم على وجبة بننها جيدة على أسس كيف قدُمّت، حيث قدمّت.

اً فااي وينشاان الجمااالي "النقااي" والنظاارة المثقفااة  مااع نشااوء المجااال الثقااافي، وأصاابح مؤسساااتي

د ان دخل المتحف فاإن الفان يفقاد كال وظائفاه الساابقة )باساتثن نااً( فاء كوناه متاحف الفن. وبمُجَر 

 حتااى غياار ويصاابح شااكلاً نقياااً: "علااى الاارغم ماان أنااه أخُضااع  أصاالاً لوظااائف مُختلَِفااة تماماااً أو

عمااال والحياااة الساااكنة(، وهااذه الأ Pietaمتوافقااة معااه )الصااليب والااوثن، التجهياازات / بيتااا 

الثيمااة الموضااوعة جنباااً إلااى جنااب تطلااب ضاامناً الاهتمااام بالشااكل لا بالوظيفااة، بالتكنيااك لا ب

را( معااروض فااي بااووعلااى ساابيل المثااال، إعاالان عاان ميلودرامااا )سااوب ا (.30)الفكاارة(" )

الاً عاان الجماليااة، فااي حااين أن نفااس الإعاالان فااي مجلااة هااو مثااال علااى معاارض فنااي يصاابح مثاا

لوجاود( اتجارة. وأثر التمييز هو إنتاج "نوع من الترويج الوجودي الانطولوجي )الخاص بعلام 

 "ماهيح ودالاعتقاد باانقلاب الخباز والنبياذ إلاى جساد المسا" وهو أقرب إلى الاستحالة الجوهرية

(6.) 

رة   س مان الساهل وصاف النظارة   "النقياة" دون أن نصاف أيضااً النظاوكما يقول بورديو ، "لي

اليااة ي بااالطبع تحااديث الجم(. والنظاارة   الساااذجة هاا32الساااذجة والتااي تعاارّف نفسااها ضاادها" )

 الشعبية

 

لوظيفاة لضامناً إخضااع الشاكل يعني الحياة، والذي وفن التنكيد على الاستمرارية بين ال

عاالم ... رفم للرفم الذي هو نقطة الانطلاق للجمالية العالياة؛ أي الفصال واضاح الم

 للتصرفات العادية عن التصرفات الجمالية خاصة )المرجع نفسه (. 

 

الشااعبية/ الساااذجة ليساات تلااك  ن القااول أن العلاقااات بااين النظاارة  الخاصااة والنظاارة و غنااي عاا

 p)مساواة، بل علاقة بين المُهيمِن والمُهيمَن عليه. وعالاوة علاى ذلاك، فاإن بوردياو المتعلقة بال

ودون رأس الماال الثقاافي المطلاوب  يجُادِل بنن الجماليتين تعُبران عان علاقاات السالطة. (220

لفك "شيفرة" الفن فإننا نصابح ضاعفاء اجتماعيااً أماام تواضاع أولئاك الاذين يملكاون رأس الماال 

لمطلوب. وما هاو ثقاافي )أي، مكتساب( يقُاَدمّ كطبيعاي )أي، فطاري(، ويسُاتخدم بادوره الثقافي ا

لتبرير ما هو علاقات اجتماعية. وبهاذه الطريقاة، فاإن الفان والاساتهلاك الثقاافي يمايلان ... إلاى 

 (.7تحقيق الوظيفة الاجتماعية لتبرير شرعية الفروق الاجتماعية )

(. 68لتمييازات الاجتماعياة "أيديولوجياة الاذوق الطبيعاي" )ويدعو بورديو  العملياة لمثال هاذه ا

وبحسب الأيديولوجية، لا يمكن إلا لأقلية، من المفترض أنها موهوباة غريزيااً، والمُسال حة ضاد 

النقطاة  Ortega Gassetرداءة الجماهير، أن تحقق "التقدير" الأصيل. ويثير اورتيغا غاسيت 

ل" علااى معرفااة، وتمييااز، واحاادهم الآخاار فااي رماديااة بمزيااد ماان الدقااة: "الفاان يساااعد الأفضاا
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الخضم، وأن يتعلموا مهمتهم، والتي هي ان يكونوا قلة  في عددهم وأن عليهم أن يحااربوا ضاد 

( والعلاقات الجمالية  هي على حد سواء تقليد وتساعد علاى إعاادة إنتااج العلاقاات 31الكثرة" )

 :الاجتماعية للسلطة. وكما يلاحظ بورديو 

 

ح كان التسااميمكن أن يكون عدم التسامح الجمالي عنيفاً للغاية ...وأكثر الأشاياء التاي يم

لتوحيااد ابهااا بالنساابة لأولئااك الااذين يعتباارون أنفسااهم مااالكي الثقافااة الشاارعية هااو إعااادة 

نااانين ساايتم فصاالها. وهااذا يعنااي أن العاااب الفان الماادنس   لاالأذواق  التااي يملااي الااذوق 

. هم ماان أجاال احتكااار الشاارعية الفنيااة هااي أقاال بااراءة ممااا تباادووالجماااليين وصااراعات

وهناااك أيضاااً علااى المحااك فااي كاال صااراع حااول الفاان فاارض فاانو العاايظ، أي تصاايير 

   تاي تلُقاي)تحويل الجوهر( الطريقة الاستبدادية للعيظ إلاى الطريقاة الشارعية للحيااة وال

 (.57بكل طريقة أخرى للعيظ إلى التعسفية )

  

مظهرهااا الاسااتراتيجيات الأيديولوجيااة الأخاارى، فااإن أيديولوجيااة الااذوق الطبيعااي تاَادين بومثاال 

لاةً الخلا ن الاختلافاات الحقيقياة، مُحوِّ ريقااة طفاات فاي الصاادق وبشاجاعتها لحقيقاة أنهاا ... تاُوطِّ

  (.68اكتساب الثقافة إلى خلافات في  طبيعتها )

ة تعتمد بدرجة كبيرة علاى أعماال بورد التقادير  ( بانن1990ياو ، يجُاادِل باول ويلايس )وفي حُج 

ك فا –( 2الجمالي "للفن" قد خضاع  لإضافاء الطاابع المؤسساي) منسساة( المفارط الاداخلي ". )

لناني فاي محاولاة أخارى ل –ارتباط الفن من الحيااة، التوكياد علاى الشاكل علاى حسااب الوظيفاة 

ة ه العمليار المثقفاة". وجازءٌ مان هاذبنفسهسبالفن ن وبنولئك الذين "يقدمونه" عان "الجمااهير غيا

مان  يشمل كالاً و "التعليم" )المفهوم في أوسع معانيه ل هو إنكار العلاقة الضرورية بين الجمالية

 الرسمي وغير الرسمي(:

ثال هاذه إنتاج وإعاادة إنتااج "المعرفاة" الضارورية  يتنساس عليهاا تقادير الجماال. وفاي إنكاار م

لاى ؤياة هاذا عرأنه شيء فطري، لا كشيء يتم تعلٌّمُه. وبادلاً مان العلاقة، يتم تقديم الجمال على 

الصافات  لام ياتم "تعلايمهم" القاانون الضاروري "لتقادير" –أنه مسنلة عدم الدخول إلى المعرفة 

حساساين،  يتم تشجيع أغلبية الناس على رؤياة "أنفساهم جهلاة، وغيار –الرسمية للثقافة الرفيعة 

 لاق فاإنهمولئك الذي يقدرونها" فعالاً. وعلاى وجاه التنكياد المطودون الأحاسيس الألطف التي لأ

و أداء، أ غيار الموهاوبين" أو الباارعين"، فالنخباة الأقلياة  ينظار إلايهم علاى أنهام قاادرون علاى

يومياة (. وهذا يصنع وضعاً يرى فياه النااس الاذين يصانعون ثقافاة فاي حيااتهم ال3خلق، "فن" )

داخلي  د اساتراتيجيات صإضافاء الطاابع المؤسساي المفارط الاأنفسهم باعتبارهم غير مثقفاين. وضا

عال التاي يج "للثقافة  ، يحاول ويلايس إثباات الحالاة التاي يادعوها "الجمالياة الراساخة": العملياة

 "الطارق التاي للعاالم. المجاال الثقاافي للعاالمَ:  (p 221)الناس العاديون من خلالهاا معناى ثقافياا

قبلهم مهماا  سيطرة منيجُعل فيها العالمَ المتلقي  الطبيعي والاجتماعي إنسانياً لهم، يجُعل قابلاً لل

 (.22كانت درجة السيطرة قليلة )حتى لو كانت في النهاية رمزية( )

 

ز هااا المعاااني إلااى رمااوسالجماليااة الراسااخةن هااي العنصاار الخاالاق فااي عمليااة تنُسااب في

د وممارساااات، وحياااث الرماااوز والممارساااات تخُتاااار، ويعُااااد اختيارهاااا، وتبُااارَز وتعُاااا

ة صياغتها لتردد صدى معانو أكثر صحة وتخصيصاً. ومثل هذه الديناميات هاي عاطفيا

تعماال إضاافة إلااى أنهاا معرفيااة. وهناااك تقادير للجماليااة بمقادار مااا هناااك أرضايات لهااا ل

  (.21ات الراسخة هي خميرة الثقافة العامة )فيها. والجمالي
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شاكلها  و ليست قيمة الجمالية الراسخة مرتكزة أبداً على ناب أو ممارساة، هاي قيماة عالياة فاي

)كام ياتم  ( للاستهلاك24الخاص، وهي منقوشة دائماً في الفعل "الحسي/ الانفعالي/ المعرفي" )

اة ضاد أولئاك الاذين يضا تخصيب سالعة، و"اساتعمالها"، وتحويلهاا إلاى ثقافاة(. عون وهاذه حُج 

د إدراك أو عاادم إدراك القصااد  لجمااالي. االإبااداع فااي فعاال الإنتاااج فقااط، والاسااتهلاك هااو مُجَاار 

اارُ ويلاايس علااى أن الاسااتهلاك هااو عماال رماازي لابااداع عاااء ات، يصُِّ . وضااد مثاال هااذه الإدِّ

 ا "تصُانعَما"تسُاتلَم" بمقادار و"نقطته الجوهرية ... هاي أن "الرساائل" لام تعاد الآن "ترُسال" و 

 صَاانعّة"فااي الاسااتقبال ... اتصااالات "الرسااائل المرساالة تاام اسااتبدالها "باتصااالات الرسااائل المُ 

(135 .) 

ير وتتوقااف الاتصااالات الثقافيااة عاان أن تكااون عمليااة  الاسااتماع إلااى أصااوات الآخاارين. وتقااد

لااى أساااس يصُاانعَ منهااا ثقافااة( عالجماليااات الرأساامالية هااو الإصاارار علااى أن الساالع تسُااتهلكَ )و

(. وفاي الاستعمال، لا على أساس نوعيات مُفترََضَاة موروثاة وغيار تاريخياة )نصاية أو مؤلفياة

ات  لا يمكن تقريرها قبل ممارساا اج فاي ت "الإنتاالجمالية الراسخة فإن المعاني أو المتع/المَسر 

ا رتيباة ليهاا بننهاعمُسَالعّة والتاي حُكِام وهذا يعني بالطبع ان السلعة أو الرأسامالية ال الاستخدام".

أن  )علاى أساااس التحلياال النصاي أو تحلياال وضااعها فاي الإنتاااج(. يجااوز للاهتمااام وغيار مثياارة

تمااام ضاامن جميااع أنااواع الأشااياء المثياارة للاهب -" فااي انتاجهااا   المسااتخد م " -تقااوم تتحماال أو 

اة ويلايسالطريالأحوال المعاشة لسياق معين من الاستهلاك. وبهذه   نتقااد لكالا هاي قة، فإن حُج 

لسياساي  ا انتقااد الإقتصااد  من النصّيةّ، والتي تصادر أحكامهاا علاى أسااس المزاياا الرسامية، و

اارُ ع لااى أن فااي مقاربتااه للثقافااة، الااذي يصاادر أحكامااه  علااى أساااس علاقااات الإنتاااج. وهااو يصُِّ

اشار تنكياد مب لعلاقاات الإنتااج، ولا هاو"العمل الرمزي" للاستهلاك لم يكن أبداً تكاراراً بسايطاً 

 للثوابت السيميائية لمسر  المحاضرة.

 

ياتم  ة إلاى أناهينتي الناس بالهُويات الحيةّ إلى التجارة واساتهلاك السالع الثقافياة بالإضااف

تشااكيلها هناااك. وهاام يحضاارون سمعهاامن الخباارات، والمشاااعر، والمااو قااع الاجتماااعي  

ً وعضوياتهم الاجتماعية في   مواجهتهم ماع التجاارة. ومان هناا فاإنهم يحضارون ضاغطا

جزئياااً، رمزياااً خلاقاااً ضاارورياً، لاايس فقااط لجعاال معنااىً للساالع الثقافيااة، ولكاان أيضاااً، و

 يجعلاااون مااان خلالهاااا معناااى للتنااااقم والبنُ ياااة كماااا خبروهاااا فاااي المدرساااة، والكلياااة،

ئج ار معيناة. ونتااوالإنتاج، والجوار، وكنعضاء في أجناس، وأعراق، وطبقاات، وأعما

ي هااذا العماال الرماازي الضااروري قااد تكااون مُختلَِفااة تماماااً عاان أي شاايء تاام تشاافيره فاا

 (.21البداية في السلع الثقافية )

 

 (p 222) ساايرتو   ىالمنظّاار الثقااافي الفرنسااي ميشاايل دويااتفحبMichel de Certeau 

ع  داخااال فعااال ( أيضااااً مصاااطلح "المساااتهلك". ليكشاااف عااان النشااااط الاااذي يقااا2009، 1984)

(. فالاساتهلاك، كماا يقاول، 547: 2009الاستهلاك أو ما يفضل أن يادعوه "الإنتااج الثاانوي" )

)يدُّس( نفسه في كل مكان بصمت وتقريبااً غيار  هو "ملتوو أو متعرج، وهو متشتت، لكنه يغُلغِل

جاات المنت مرئي لأنه لا يعلن عن نفسه من خلال منتجاته، لا بل مان خالال طُرُقاِه فاي اساتخدام

، فاإن  de Certeauسايرتو  ىلادوبالنسابة . (546المفروضة من قبل نظام إقتصادي مهيمن". 

ض  المجال الثقاافي هاو موقاع  صاراع متواصال )صاامت غيار مرئاي( باين "إساتراتيجية" الفاَر 

الثقااافي )الإنتاااج( و"تكتيكااات" الاسااتخدام الثقااافي )"الاسااتهلاك أو الإنتاااج الثااانوي"(. وينبغااي 

ى الناقد الثقاافي ان يكاون مُتنَبِّهاا "للاخاتلاف أو التشاابه باين ... الإنتااج ... والإنتااج الثاانوي عل
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. وهاو يمياز الاساتهلاك 51(547المُخب ن في عملية ... الاستخدام/ المخالف للقانون "الاساتنفاع" )

الاة؛ هام ينتقلاpoachingصايد غيار  مشاروع   النشط للنصوص بننه " ون عبار ": "القاراء رح 

أرضو تابعة لآخرين، وكالبدو الرُحّل يصاطادون متجااوزين القاانون فاي طاريقهم عبار الحقاول 

 (.174: 1984التي لم يكتبوها" )

وفكرة أن القراءة كالصيد غير  المشاروع هاي بوضاو  رفام لأي وضاع نظاري يفتارض أن 

ة علاى ياِدِل، مَب نِ الأسااليب، كماا يجُاا"رسالة" النب هي شيء يفُارَض علاى القاارذ. ومثال هاذه 

ااامو يفتااارض أن "الاساااتيعاب"، يعناااي  ساااوء فهااام جاااوهري لعملياااات الاساااتهلاك. وهاااو ساااوء فهَ 

ماا لبالضرورة "أن يصبح مشابها" لما يستوعبه سيمتصهن المرء، ولايس "جعال شايء مشاابهاً" 

 (.166يكونه الشخب، بجعله شخصا يخصه، مخصصاً له ومعيداً تخصيصه")

ي/ مشااروع  النصااية هااي دوماااً فااي ناازاع محتماال مااع "الإقتصاااد الكتااابوأفعااال الصاايد غياار  ال

( للمنتجااااين النصاااايين وتلااااك الأصااااوات المؤسساااااتية )النقاااااد 76-131المكتااااوب المقاااادس" )

ناى أو المع/الممتهنون، والأكاديميون، الخ( التاي مان خالال الإلحاا  علاى السالطة أو المؤلفيّاة و

، تكاون ازة. وبهذه الطريقاةتداول المعاني غير المجالنصي، يعملون للحد من، وحصر، إنتاج و

اءة عان "الصايد غيار  المشاروع " هاي  للنمااذج التقليدياة للقار de Certeauسايرتو  ىفكارة د

أي، نمااذج  والتي يكون فيها الغرض من القراءة هو التلقي السلبي للقصد المؤلفّي أو/و النصي:

حظاة القراءة التي تصغرّ فيها القاراءة إلاى ساؤال عان "الصاواب" أو "الخطان". وهاو يبادي ملا

نب يتضاامن معنااى خفياااً قااد تساااعد علااى الحفاااظ علااى مثياارة للاهتمااام حااول كيااف أن فكاارة لاا

 علاقات خاصة للسلطة في مسائل أصول التعليم:

 

نااة أو هااذه القصااة تاادين المسااتهلكين حتااى الإذلال لأنهاام دائماااً يكونااون مااذنبين بالخيا

فااي  بالجهاال عناادما يواجهَااون بااالثروات الصااامتة للخزينااة ... قصااة "الخزنااة" المخباانة

لااى ة عالمعاااني، هااي بوضااو  ليساات مَب نِياِاندوق المتااين المملااوء بالعماال، نااوع ماان الصاا

النب. باإنتاجية القارذ، ولكن على المؤسسة الاجتماعية التي تقرر من الأعلى علاقتاه 

..( التاي .القراءة هي وكننها مطبوع فوقهاا علاقاة باين القاُوى )باين المعلماين والتلامياذ 

 (.171تصبح من أداتها )

 

 عليمياة  نالطالاب تقاودهم  سالممارساة الت ناتج ممارساة تعليمياة  يكاون فيهاا "وهذه بدورها قد ت

م" ، أو يقنعاااون بمهاااارة باااالعودة إلاااى "المعناااى" المقباااول مااان أسااااتذته باااازدراء إلاااى الخلاااف

: وجهاة 53. وهذا غالبا ما يتم الإخبار عنه بما يمكن أن نطلاق علياه "الحتمياة النصاية"52(172)

لاى طرياق إالشيء موروثة في الشيء نفسه. ويمكن لهذا الموقاف ان يقاود  النظر القائلة إن قيمة

 (p 223)عمااال تكاااون فيهاااا نصاااوص وممارساااات معيناااة محكوماااة مسااابقاً لأن تكاااون تحااات

ا زعام أن ماالاهتمامات المشروعة للتحديق الأكاديمي. ومقابل هذه الطريقاة مان التفكيار فاإنني أ

 ف يدرس هذه الموضوع.يهم حقاً ليس هو موضوع الدراسة، ولكن كي

سااايرتو لممارساااة  ىمااان الحيااااة اليومياااة تصاااوّر رؤياااة ديمكااان أن يقاااال إن مجاااالات كثيااارة 

عي/ محباي الثقافاة.  الاستهلاك، ولكن ربما لا شيء يفعل ذلك أكثر من ممارسات استهلاك مُشجِّ

عون أكثاار جاازء  منظااور ماان وجنباااً إلااى جنااب مااع الثقافااات الفرعيااة للشااباب، ربمااا كااان المُشااجِّ

وأصبح التشجيع  في السانوات الأخيارة بازديااد تحات  جمهور النصوص والممارسات الشعبية.

عون بإحادى طاريقتين  الاساتخفاف أو  –العين النقدية للدارساات الثقافياة. وتقليادياً عُومِال المُشاجِّ

"الأدبياات عان التشاجيع مساكونة Joli Jenson (1992،)كحالة مرضية. وبحسب جولي جنساون 
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ع باساتمرار  )باالرجوع إلاى أصاول المصاطلح(  بصور الانحاراف فاي السالوك. و يتَ سِامُ المُشاجِّ

ب محتمل. وهذا يعني أن التشجيع ينُظر إليه  كسلوك مفرط، يقرب من التشوّ   على أنه مُتعصَِّ

عين،  Jenson(. وتقتر  جنسون 9أو الاختلال السلوكي" ) نوعين تقليديين من مرضاى المُشاجِّ

رد المهووس" )في العادة يكون ذكََراً(، "والجمهور   الهستيري"   في العاادة تكاون أنثاى". "الف

وهي تدَ عي ان كالا الشخصايتين ناتجتاان مان قاراءة خاصاة و انتقااد غيار معتارف باه للحداثاة، 

عين على أنهم "أعراض سيكولوجية لخلل اجتماعي مفترض" )المرجاع  والتي ينظر فيها للمُشجِّ

عون علااى أنهاام واحااد ماان "الآخاارين" الخطاارين فااي الحياااة المعاصاارة. نفسااه (.  ويقاادم المُشااجِّ

  "نحن" عقلاء ومحترمون، و"هم" إما مهووسون أو هيستيريون.

وهااذا خطاااب إضااافي كخاار عاان الناااس الآخاارين. فالتشااجيع هااو مااا يفعلااه "الناااس الآخاارون". 

مااهير يع للنشاطات الثقافياة للجويمكن رؤية هذا بوضو  في الطريقة التي يخصب فيها التشج

ة. ت ثقافياالشعبية، في حين يقاال إن المجموعاات   المُهيمِناة   لهاا اهتماماات وأذواق، وتفضايلا

ين باوعلاوة على ذلك، كما تشير جنسون ، فإن هاذا خطااب يساعى إلاى تانمين ورعاياة التميياز 

ق الإعجاااب التااي تفاار الثقافااات الطبقيااة. ويفتاارض أن هااذا أماارٌ مؤكاادٌ بموضااوع )موضااوعات(

ً اولكنهااا أيضاااً  54أذواق المجموعااات   المُهيمِنااة   عاان تلااك التااي للجماااهير الشااعبية،  ت فتراضااا

ض يقاااال إن الجمااااهير الشاااعبية تعاّاار –تمااات المحافظاااة عليهاااا بنسااااليب الإعتاااراف والتقااادير 

ً قاد  سرورها إلى حد زيادة مفرطة عاطفياً، في حين أن جمهور الثقافة   المُهيمِنة   ىعلا رٌ دوماا

 .55الحفاظ عل مسافة، وسيطرة، جمالية محترمة 

عين ماان داخاال ا لدراسااات وربمااا كااان ماان أكثاار الاعتبااارات المثياارة للاهتمااام عاان ثقافااة المُشااجِّ

  Jenkinsلهناري جنكيناز  Textual Poachersالثقافية هو كِتاب  "صيادو الانب المخاالفون 

Henry (1992ففي بحث اثنوغرافي .) عين )معظمهام، ولكان لايس حصاراً، مان  لمجتمع مُشجِّ

ذي ديمي )الانساء الطبقة الوسطى )البيم(، تناول التشجيع على أناهس يشاملن"كُلّاً مان ... الأكاا

لاااه حاااق الوصاااول لنظرياااات معيناااة عااان الثقافاااة الشاااعبية، وهيئاااات معيناااة مااان الأدب النقااادي 

ع )الذي له حق الوصول إل تماع(" ذلك المجى المعرفة والتقاليد المعينة لوالاثنوغرافي(، والمُشجِّ

(5.) 

عين بشِد ة المشاركة الفكرية والعاطفية "والنب مساتمد بشاك حياث ل وثياق بوتتميز قراءة المُشجِّ

ع ممتلكاً للنب با ع مشغوفا به، ولكن بدلا من ذلك يكون المُشجِّ فقط مان لكامل. ولا يكون المُشجِّ

للصيقة اثانية في حياتهم اليومية، وفقط من خلال المشاركة خلال دمج مضمون وسائل الإعلام 

عون الاستهلاك الكامل للقصة ويجعلون منهاا مصاد ً بمعانيها وموادها، يستطيع المُشجِّ " راً نشاطا

ارذ فاي ومجادلاً ضد الحتمية النصية )النب يقرر كيف سيقُرأ، وبقياماه باذلك يضاع القا .(62)

اا مساابق رُ علااى أن "يسُااحب القااارذ لا إلااى عااالم القصااة الخطاااب أيااديولوجي معااين(، فإنااه يصُِّ

اابقََ اتشااكيلها، باال إلااى داخاال عااالم صاانعته هااي ماان المااواد النصااية. هنااا، فااإن قاِايمَ القااارذ   ة لمُس 

 (.63سردي)المفضلة من قبل النظام الالتكوين هي مُهمة على الأقل بمقدار أهمية تلك القِيمَ 

 

(p 224) عون النصااوص فقااط، لكاانهم يعياادون قراءتهااا باسااتمرار. وهااذا و غياّار يُ لا يقرأالمُشااجِّ

بااارت   القااارذ . فإعااادة القااراءة تقُااوِّض العمليااات التااي ياادعوها –بعمااق طبيعااة علاقااة الاانب 

Barthes (1975 ( "الشااايفرة التنويلياااة" )طريقاااة طااار  الااانب لأسااائلة لتولياااد الرغباااة فاااي

ماا الاذي  ن "مِ رذ ذا، فإن إعادة القراءة بهذه الطريقة تحوّل انتباه القاالاستمرار بالقراءة(. وهك

"كيااااف تحاااادث الأمااااور" إلااااى أساااائلة حااااول علاقااااات الشخصاااايات، وتيمااااات  لساااايحدث" 

 )موضوعات( السرد، وإنتاج المعارف الاجتماعية والخطابات.
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عين وفااي حااين أن معظاام القااراءة هااي ممارسااة انفراديااة، وتااتم فااي خصوصااية، فااإن المُ  شااجِّ

عين هي عن العرض العاام وتاداول إ نتااج يستهلكون النصوص كجزء من مجتمع. وثقافة المُشجِّ

عين الآ عون يصااانعون معاااانو للاتصاااال بالمُشاااجِّ خااارين. المعااااني وممارساااات القاااراءة. فالمُشاااجِّ

عين/ والعاارض العااام والتااداول لهااذه المعاااني أماار حاساام لإعااادة إنتاا ين. لمُع جَبااااج ثقافااة المُشااجِّ

ح جنكينز ، "التشجيع المنظم هو ربما أولا وقبل كل شيء، مؤسسة للنظ قاد، رياة والنوكماُ يوَُضِّ

 فضاااء شاابه مهيكاال حيااث التفساايرات المتنافسااة وتقييمااات النصااوص العامااة تطُاار ، وتنُاااقظ

م بهاا" ويتُفاوض عليها، وحيث يتكهن القراء حول طبيعاة وساائل الإعالام الجماهيرياة وعلاقاته

(86). 

 ً د كتاال ماان القااراء الممتلئااين حماساااً، ولكنهااا أيضااا عين ليساات مُجَاار  نتجااين م ثقافااة وثقافااة المُشااجِّ

عون كتاباة بارامجهم/ عروضاهم  ثقافيين فاعلين. ويلاحظ جنكينز  عشرة طرق يعيد فيها المُشاجِّ

 (:77-162التلفزيونية المفضلة )

 

صاب القطع )المقاالات( الوصافية، والق إنتاج – Recontextualization.إعادة تركيب السياق 1

روحاً القصيرة، والروايات، والتي تسعى إلى ملء الفجاوات فاي السارديات المبثوثاة وتقتار  شا

 إضافية لأفعال معينة.

، إنتااج القطاع الوصافية - Expanding the series timeline.توسيع الخط الزمناي للمسلسالات 2

تااي لاام تاُاوَفِّر تاريخاااً عاان خلفيااة الشخصاايات، الااخ، واليااات التااي  اووالقصااب القصاايرة، والر

يغطيهاا  تستكشف في السرديات المبثوثاة، أو تقادم اقتراحاات لتطاوير مساتقبلي بعاد الفتارة التاي

 السرد المبثوث.

ك - Refocalization. إعادة التركيز/ الجمع في بؤرة واحدة 3 الكُتاّاب  وهذا يحادث عنادما يحُارِّ

عون تركيز ا لمثاال، الاهتمام من الأطراف الرئيسيين إلاى شخصايات ثانوياة. علاى سابيل المُشجِّ

 شخصيات نسائية أو سوداء تؤخذ من هوامظ النب وتعُطى المسر  الرئيسي.

كياز وهذه صيغة من إعادة التر - Moral realignment.إعادة الاصطفاف/ الانحياز الأخلاقي 4

ياار(. لمبثاوث )يصابح الأشارار الأشاخاص الأخوالتي يتم فيها عكس الترتيب الأخلاقي للسارد ا

ظار وفي بعم الصي  يبقى الترتيب الأخلاقي على حاله ولكان القصاة تاُروى الآن مان وجهاة ن

 الأشرار.

لنقال إن شخصايات مان سارديات قصاب - Genre shifting.تحويل/ تبديل الناوع )الأسالوب( 5

، علاى Westernغارب أمريكاي الخيال العلمي المبثوثاة، أعياد وضاعها فاي عاالم روماانس أو 

 سبيل المثال.

ثلاً، شخصيات من أحد البرامج التلفزيونية توضع في كخر. ما  -Cross-overs . الاجتيازات6

قاد تظهار فاي نفاس السارد كشخصايات فاي حارب  Doctor Whoشخصايات مان دكتاور هاو 

 .Star Warsالنجوم 

توضااع الشخصاايات فااي أوضاااع سااردية جدياادة،  -Character dislocation.خلااع الشخصااية 7

 بنسماء جديدة وهُويات )شخصيات( جديدة.

لة. إدخال الكاتب في صيغة من برامجاه التلفزيونياة المفضا - Personalization.الاستشخاص 8

 Doctor Whoالادكتور هاو فيهاعلى سبيل المثال، أستطيع أن أكتب قصاة قصايرة يساتقطبني 

فااي مهمااة لاستكشاااف مااا ساايحل سبفريااق كاارةن مانشسااتر  Tardisلأسااافر معااه فااي التااارديس 

يار ممان ، الكث( p 225 )يونايتد في القرن الرابع والعشرين. وعلى أي حال كما يشاير جنكيناز 

عين لا يشجعون هذا التحويل الفرعي للنوع في كتابات المُشجِّ   عين.هم في ثقافة المُشجِّ
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ذى الأ –إنتااج ماا ياَد عي قصاب "الراحاة   -Emotional intensificationالتكثياف العااطفي  .9

hurt-comfort.حيث تتعرض الشخصيات المفضلة، على سبيل المثال، لأزمة عاطفية " 

ة القصاب التاي تستكشاف جاناب الشاهوة الجنساي -Eroticizationالشهوة الجنسية  ات. تنثير10

عين في حياة إحدى الشخصيات. وربما أفضل مثال على هاذا الناوع الفرعاي مان كتاباات المُشاجِّ 

لمثلياة "، والتي سميت هكذا لأنها تصور العلاقات اslashهو قصب الشَرطة المائلة/ السلا  

 ، الخ(.Kirk/Spock)كما في كيرك/ سبوك

عين ، فاإنهم يصانعون فياديو موسايقى ياتم فيهاا تحريار وبالإضافة إلى حكا يات/ سرديات المُشاجِّ

الصور من برامج مفضلة إلى تتابعاات جديادة للحواشاي الصاوتية للأشارطة المتاحاة مان أغنياة 

عين ، وهااام ينتجاااون  ؛ وهااام ينخرطاااون fanzines *20شاااعبية؛ وهااام يصااانعون فناااون مُشاااجِّ

حول  – filk songsأغاني الفيلك  –مرات الأغاني )الكتابة والأداء في مؤت filking  **21في

عين نفسااها(؛ وهاام ينظمااون حماالات لتشااجيع شاابكات  الباارامج، أو الشخصاايات، أو ثقافااة المُشااجِّ

وكماا  .56التلفزيون لإعادة سباثن البارامج المفضالة أو ليجارون تغييارات علاى البارامج الحالياة 

عون/ المُع جَباde Certeauسايرتو  ى، ماردداً رأي د Jenkinsيبين جنكينز  ون" هام ، "المُشاجِّ

صيادون متجاوزون للقانون يقومون بالحفاظ على ما ينخذونه، ويستخدمون بضاعتهم المنهوبة 

 (.223كنساس لبناء مجتمع ثقافي بديل" )

عين فااي الملاعاابن، يلفاات جنكينااز  filkingفااي بحثااه عاان الفيلكناا     Jenkinsسأغاااني المُشااجِّ

ياة منالدنيوضة شائعة داخل أغاني الفيلاك باين سعالمنالتشاجيع/ الإعجااب وسعالالانتباه إلى معار

عين  Mundaniaأو الموناادانيا  نيويون" أو القااراء الاادُ "  –)العااالم الااذي يعاايظ فيااه غياار المُشااجِّ

ف  جابة: " إذالعيظ"(. والفرق بين العالمين ليس ببساطة فرقاً في الشِد ة أو الاسات-دنُيويي   يعُار 

عون المضااادون للقاايم والممارسااات للحياااة اليوميااة، كنشااخاص يعيشااون بثااراء أكالمُ  باار، شااجِّ

(. 268ويشااعرون بشِااد ة أكباار، ويلعبااون بحريااة أوسااع، ويفكاارون بعمااق أكثاار ماان الاادنيويين" )

 وعااالاوة علاااى ذلاااك، " يشاااكل التشاااجيع  ... فضااااء ... ياااتم تعريفاااه برفضاااه لقااايم الااادنيويين

ات محتضانة بشاغف. ووممارساتهم، وباحتفائه   وجاود التشاجيعبعواطف راساخة بعماق، ومَسار 

 (.283شكال التقليدية لثقافة المستهلك" )ذاته يمثل نقداً للأ

وما وجده ممكنا علاى وجاه الخصاوص حاول ثقافاات التشاجيع هاو نضاالها لخلاق "ثقافاة" أكثار 

لت الكثير من الأمريكيين إلاى مُتفارجين " ) (. وليسات 284تشاركية" من "القوى ذاتها التي حو 

عون بهاا هاو الاذي يمًَكّانهم . وكماا يشار  جنكينا نهّم، ولكنّ ما يفعلاه المُشاجِّ ز السلع هي التي تمَُكِّ

Jenkins : 

                                            

*20  .  *fanzine  مكونة من دمج كلمةة    فانزين fan  ومقطؤzine مؤن كلمؤة magazine    منشةور غةير   و هة

معينة )مثل النوع الأدبي أو الموسةيقي( لمتعةة ارخةرين     لظاهرة ثقافية   ونالمشجع هنتجيرسمي غير و محترف

 .في نفس الاهتمامات )المترجمان( الذين يشتركون 

**21 . Filk  الخيال وتشجيع /  العلمي  الخيال بقصص هي ثقافة الموسيقية، والنوع، والمجتمع مرتبطة  الفِّل

 .)المترجمان( و نوع من العمل من المعجبين. 

http://en.wikipedia.org/wiki/Fan_(aficionado)
http://en.wikipedia.org/wiki/Fan_(aficionado)
http://en.wikipedia.org/wiki/Zine
http://en.wikipedia.org/wiki/Magazine
http://en.wikipedia.org/wiki/Magazine
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ناّاا )مقوياااً( حااول النصااوص ا ها لتااي يحتضاانأننااي لا أد عااي أن هناااك شاايئاً مُعي ناااً مُمَكِّ

 ً ناّا )مقوياا عون. ولكنني، على أي حال، أد عي أن هناك شايئاً مُمَكِّ يفعلاه  ( حاول مااالمُشجِّ

عون بهذه النصوص في عملياة التمااهي معهاا فاي تفاصايل حيااتهم. والتشاجي  ع لاالمُشجِّ

تفسايرية يحتفي بالنصوص الاستثنائية بل بالقراءات الاستثنائية )رغام أن الممارساات ال

 تجعل من المستحيل الحفاظ على تمييز واضح بين الاثنين( )المرجع نفسه(.  

افاات ، فاإن ثقوفي طريقة تشبه النموذج الكلاسيكي في الدراسات الثقافية لقراءة الثقافاة الفرعياة

حاين أن  كيناز ، تنُاضال لتقااوم مطالبااتس الحيااةن العادياة واليومياة. وفايالتشجيع، وبحساب جن

فُ نفسها في معارضتها لثقافاات الأباوين والثقافا ن هيمِناة  ، فاإة   المُ الثقافة الفرعية الشبابية تعُرَِّ

عين/ المُع جَبا فُ نفساها ضااد الساالبيات المُفترََضاة لثقاثقافاات المُشااجِّ ويين م للاادنيفااة كال يااوين تعُاَارِّ

 "الموندانيا". 

عينGrossberg (1992وغروسبيرغ  ، والتاي ( ناقد لنموذج "الثقافة الفرعية" لثقافاات المُشاجِّ

عون/ المُع جَباايشُااكِّ  ساالبيين" هلكين الون جاازءاً نخُبوياااً ماان الجمهااور الأكباار للمسااتل فيهااا المُشااجِّ

(52.)  

(P 226)ع/ المُع جَب  دوماً في نزاع ى ع   البنُامستمر، ليس فقط ما وهكذا، فإن المُشجِّ

لام. المُختلَِفااة للساالطة، ولكاان أيضاااً مااع الجمهااور الواسااع ماان مسااتهلكي وسااائل الإعاا

بوَِياّة للتشاجيعية تقادم القليال ات لاى العلاقالإلقااء الضاوء ع ولكن مثل هاذه النظارة النخُ 

عنا وافق جمينالمعقدة القائمة بين  أشكال الثقافة الشعبية وجماهيرها. وفي حين أننا قد 

ع والمستهلك، إلا أنه من غيار المحتمال أن ن ق فهام الفارعلى أن هناك فرقاً بين المُشجِّ

 إذا كُناّ ببساطة نحتفي بالفئة الأولى ونرفم الأخيرة )المرجع نفسه (. 

 –ادي قابال العاوبطريقة مشابهة، يميل تحليل الثقافة الفرعية دائمااً إلاى الاحتفااء بغيار العاادي م

رعياة افاات الفثنائية بين "الانمط" المقااوم و"الموضاة الموالية)المنساجمة(. وتمُثاِّل الثق معارضة

شاباب. البياة الالشباب في سحالةن المقاومة، يرفضون بفعالية الولاء للأذواق التجارياة السالبية لغ

د استسالام المقاوماة لادمااج، يقاف التحليال، منتظاراً "الارفم العظايم" التا لاب جالي. ويوبمُجَر 

ثقافاة ( الانتباه إلى التركيز في لندن لكثيار مان نظرياة ال1990) Gary Clarkeغاري كلارك 

و علاماة هاالفرعية البريطانية، مع اقترا  أن ظهور ثقافة فرعية شبابية معيناة فاي المحافظاات 

 ذات معنى على اندماجها. ولهذا فليس من المستغرب أناه يكشاف أيضاا عان مساتوى محادد مان

بَ  فاات الفرعياة ول الثقاحاوِيةّ الثقافية المهيكلة لكثير من أعمال الدراسات الثقافية الكلاسايكية النخُ 

 الشبابية:

عموما أود ُّالمجادلة بنن تركيز أدبيات  الثقافات الفرعية على الاختلاف الأسلوبي للقلِاّة 

ن أي يتضمن )ولاو ضامناً( معاملاة مشاابهة لبقياة الطبقاة العاملاة علاى أنهاا مدموجاة دو

مشااااكل. وهاااذا دليااال، علاااى سااابيل المثاااال، فاااي النفاااور الاااذي يشُاااعر باااه مااان الشاااباب 

ماع أناه حتاى معظام شاباب الطبقاة العاملاة  –الموصوفين كفعالية خارج الثقافة الفرعية 

"المساااتقيمين" يساااتمتعون بااانفس الموسااايقى، والموضاااات، والنشااااطات مثااال الثقافاااات 

والديساكو،    glamئاف/ المجموعاات كاالغلام وفي ازدراء لمثال هاذه الطوا –الفرعية 
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، والتااي تفتقاار إلااى الأصااالة.وفي الواقااع، يباادو أن هناااك Ted revivalوإحياااء تيااد  

ااز  الاهتمااام فااي أولئااك الااذين يحياادون  احتقاااراً كامناااً "للثقافااة الجماهيريااة" )التااي  تحُفِّ

ياااد التقال عنهاااا( والتاااي تنباااع مااان عمااال الماركساااية ومدرساااة فرانكفاااورت وفاااي داخااال

ليزية، للخوف من الثقافية الجماهيرية المعبرّ عنها فاي سكتاابن اساتخدامات الاتعلم  نجالا

 The Uses of Literacy (90.))محو الأمية 

ن كاالارك وإذا كااان اسااتهلاك الثقافااة الفرعيااة ساايبقى مجااالاً للقلااق فااي الدراسااات الثقافيااة، فااإ

Clarke قتااه" ينخااذ الاختااراق للأساالوب كنقطااة لانطلا يقتاار  أن التحلياال المسااتقبلي "يجااب أن

علاى  (، بدلا مان رؤياة هاذا علاى أناه اللحظاة الفارقاة لادمااج. والأفضال مان ذلاك، ينبغاي92)

ز على "أنشطة جميع الشباب لتحديد الاستمراريات والا فاي  نقطاعااتالدراسات الثقافية ان ترَُكِّ

 (.95الأنشطة للشباب أنفسهم" ) الثقافة والعلاقات الاجتماعية، ولاكتشاف معنى هذه

 يالمجال الإقتصاد The economic field 

(، كمااا أباادي تُ ملاحظااة ماان قباال، أن الفصاال بااين 1992)  McGuiganياَاد عي ماكغوغااان  

 (p 227) الدراساات الثقافياة المعاصارة عان الإقتصااد  السياساي للثقافاة كاان واحاداً مان أكثار

لة في مجال الدراس ساي ان يقدماه ماا الاذي يمكان للاقتصااد السيا ليبالتاو (.40ة)الملامح المُعطِّ

وغراهاااام مياااردوك  Peter Goldingماااوجز بيتااار غولااادن   للدراساااات الثقافياااة؟ فااايم يلاااي

Graham Murdock (1991:لبروتوكولاتها وإجراءاتها ) 

 ى اللعابعلى وجه الدقة تركيزه علاو ما يميز المنظور النقدي لاقتصاد  السياسي ... ه

فاي ذلاك  و التفاعل المتبادل بين البعدين الرمزي والإقتصاد ي للاتصاالات العاماة )بماا

ي اج الثقااافالثقافااة الشااعبية(. وهااي تنطلااق لتبااين كيااف أن الطاارق المُختلَِفااة لتموياال الإنتاا

وُهاا إلاى سلسالة الخطاباات والتمثايلات  لعاام افاي المجاال وتنظيمه لها عواقب يمكن عَز 

  (.15ولوصول الجماهير إليها )

و  "use" )مميازة علاى كلماة "اساتخدام accessوالكلمة الهامة هناا هاي "الوصاول أو الولاوج 

 "(.  هااذا يكشااف محاادوديات المقاربااة أو الاانهج: جياادة علااى الأبعااادmeaningكلمااة "معنااى 

 Murdockومياردوك  Goldingولكنها ضعيفة علاى الرمزياة. ويقتار  غولادين   الإقتصادية

سااي أن فاي "احتفائهااا الرومان Fiskeوفيسااك  Willisبانن أعمااال المنظارين ماان أمثااال ويلايس 

ثقافياة بالاستهلاك المدمّر هو بوضو  علاى النقايم مان الاهتماماات طويلاة الأماد للدراساات ال

ائدة قاات السام العلابالطريقة التي تعمل بها وسائل الإعلام الجماهيري أياديولوجياً، لإداماة ودعا

عاااء  بشااكل خاااص لاايس هااو نقااد ويلاايس وفيسااك ،17للهيمنااة" ) ولكاان  (. ومااا يبُاارِزُه هااذا الإدِّ

 الافتراضات حول أغراض الدراسات الثقافية.

ويبدو أن ما يوحيان به أنه ما لام يكان التركياز شاديداً وحصارياً علاى الهيمناة والاساتغلال، فاإن 

متها: فمن ناحية، الاحتفاءات الرومانسية، ومان الناحياة الأخارى الدراسات الثقافية تفشل في مه

والثانيااة فقااط هااي مجااال متابعااة أكاديميااة جااادة. فهاال جميااع  –الإعتااراف بااالقوة الأيديولوجيااة 

المحااااولات لإظهاااار النااااس المقااااومين للتلاعاااب الأياااديولوجي هاااي  أشاااكال مااان الاحتفااااء 
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الأخلاقية هي الضمانات الوحيادة للجدياة السياساية  الرومانسي؟ هل التشاؤم اليساري واليسارية

 والعلمية؟

ال دخول المُ يبدو أن فكرة الإقتصاد  السياسي للتحليل الثقافي لا تنطوي إلا على القليل من الا فصَ 

ظار فيماا إلى النصوص والممارسات وجعلها متاحة. وهما فعلياً لا يدعوان في أي مكان إلاى الن

 ستهلاك(.ممارسات )نصياً(، أو ما يمكن أن تعني في الاستخدام )الاقد تعنيه هذه النصوص وال

ح غولدن  وميردوك ،  وكما ُيوَُضِّ

التاي على النقيم من الأعمال الأخيرة عن نشاط الجمهور داخال الدراساات الثقافياة، و

ز على التفاوض علاى التفسايرات النصاية واساتخدام وساائل الإعالام فاي الأ وضااع ترَُكِّ

فااي  الحاليااة، فااإن الإقتصاااد  السياسااي النقاادي يسااعى إلااى ربااط  التنوعااات الاجتماعيااة

 (.27استجابات الناس بموقعهم العام في النظام الإقتصاد ي )

الخاصااة لاانب مااا هااي غياار مهمااة، وأن  materialityويباادو أن هااذا يشااير إلااى أن الماديااة 

د خيال أو سرد، تحركات وهمية في لع  ية. بة القوة الإقتصادتفاوضات الجمهور هي مُجَر 

وفااي حااين أنااه ماان المهاام بوضااو  وضااع نصااوص وممارسااات الثقافااة الشااعبية ضاامن مجااال 

لتاي يادعو لوجودها، فإنه بوضو  من غيار الكاافي  القياام باذلك بالطريقاة ا الأحوال الإقتصادية

هماة لهاا موأن تظان بعاد ذلاك أناك قمات أيضااً بتحليال وإجاباة أسائلة ، إليها الإقتصاد  السياساي 

رياة علاقة بكل مان المادياة الخاصاة للانب، وتقاديرات الجمهاور واساتخدامه. ويبادو لاي أن نظ

قاة فاعلاة ما تزال تحمال الوعاد بالإبقااء علاى علا   post-Marxistالهيمنة لما بعد الماركسية 

ن نوايااه مفي حين أن الإقتصاد  السياسي يهدد، على الرغم بين الإنتاج، والنب، والاستهلاك، 

 المثيرة لاعجاب، بتفويم كل شيء ثانية إلى الإقتصاد.

 (P 228)د  ذلك هو موقف ويلايس نحاو الساوق الرأسامالي والاذي أكثار ماا يسايء إلاى الإقتصاا

  نتاااجالسياسااي، وبخاصااة إدعاااؤه أن سااعي الرأساامالي نحااو الااربح ينااتج الأحااوال الصااحيحة لإ

 أشكال جديدة من الثقافة العامة أو المشتركة.

 زياة قابلاةما من وكالة أخرى اعترفت بهذا المجال سالثقافة العامةن أو زودتها بماواد رم

 أياااً كانااتللاسااتخدام. وقااد اكتشاافت المشاااريع التجاريااة للمجااال الثقااافي شاايئاً حقيقياااً. و

هااو وعتقااد أن هااذا إعتااراف تاااريخي. الأسااباب التااي تخاادم نفسااها والتااي تحققاات، فإننااا ن

ل عليااه ولا يمكاان التراجااع عنااه. وقااد ساااعدت  أشااكال الثقافااة التجاريااة ع لااى إنتاااج يعُاَاوِّ

 –حاضاار تاااريخي لا نسااتطيع الآن الهاارب منااه والااذي فيااه الكثياار ماان المااواد الأخاارى 

ر به عنها  جاوداً والمتاحة لعمل رمزي ضروري أكثر مماا كاان م –دون اعتبار لما نفُكِّ

لتنكياد أبداً في الماضي. ومن هذه ظهرت  أشكال لام يحلام بهاا  فاي الخياال التجااري وبا

 (.19: 1990أشكال تصنع الثقافة العامة )  –ليس في الرسمي منه 

(. وكاااني "بنُياااة أو هيكااال" هاااي monolithic االرأسااامالية ليسااات  نظامااااً متجانساااا )مونوليثيااا

". فعلى سبيل المثال، فاي agencyكبح وتمَُكّن "الوكالة متناقضة من حيث أنها على حد سواء ت
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خار هاذه حين أن أحد الرأسماليين يتحس ر على أحدث نشاطات ثقافة الشباب الفرعية ، يحتضن ك

ي، وهاو علااى اساتعداد لتزويادها بكال الساالع التاي لهاا قادرة علااى سالنشااطات ن بحمااس إقتصااد

ابها، فاي نظاام الساوق الرأسامالي هاي التاي أنتجات الرغبة فيها. وإنها هذه التناقضاات، وماا يشا

 إمكانية الثقافة العامة أو المشتركة. 

مزياة لقد ساعدت التجارة والاستهلاكية علاى إطالاق انفجاار مان الحيااة والنشااطات الر

وقد خرج جِنيّ الثقافة العامة من القمقم. وقد أطلقته اللامبالاة التجارياة. ولايس   اليومية.

وِهِ ثانية في القمم بل رؤية ما هي الرغبات التي يمكاسالمطلوب ن إ هاا، ن أن يلبيعادة حَش 

 (.27هو ما يجب أن تكون عليه مادة تخيلاتنا )

م دعاااة هااذا يسااتتبع مااا يعرفااه ويلاايس  علااى أن ااه ساايكون لعنااة تناازل علااى الكثياارين، ولاايس أقلهاا

 لأقال، مانايعمال، جزئيااً علاى  الإقتصاد  السياسي، وهو اقترا  "إمكانية التحارر الثقاافي الاذي

الرغم مان  (. وعلى31خلال كليات إقتصادية، رغم أنها عادية، إلا أنها حتى الآن غير موائمة )

نناه يقتضاي عااء  بأنه قد لا يكون واضحاً تماماً ما المقصود "بالتحرر الثقافي" لِنقَاُل، وراء،الإدِّ 

ة   يبقاى لعناوسامية". وماع هاذا، فماا هاو واضاح انفصالاً عن اساتثناءات الهيمناة لِ  ا  "الثقافاة الر

لنقادهاا  تازود الماواد –على الإقتصاد  السياسي، هو أنه يرى الساوق، جزئيااً، بسابب تناقضااته 

امااة أو ورغاام نواياااه وتشااوهاته، كمسااهل لابااداع الرماازي لعااالم الثقافااة الع –( 139بالااذات" )

 المشتركة.

 بالنساابة لهاام ببساااطة لاايس لحجزهااا ولكاان، والناااس فااي السااوق حااوافز وإمكانياااتيجااد 

بار أيضا لتطويرها ونموها. ورغام أنهاا قاد قلُبات داخلهاا خارجهاا، واساتلبت وعملات ع

ديل بااالاسااتغلال عنااد كاال منحنااى، إلا أن هااذه الحااوافز والإمكانيااات تعااد باانكثر ماان أي 

منظاااور ... ولااان تكفاااي بعاااد الآن فاااي وجاااه الجمالياااة المؤسساااة/ الراساااخة لتقاااول أن 

شخصيات المساتهلك" المعاصارة ساتردد ببسااطة "مواقاف منقوشاة" داخال نصاوص "

(  (p 229 وبالطبع إن الساوق لا يقادم   تمكينااً ثقافياا ومصنوعات يدوية يقدمها السوق.

لأي شااايء يشااابه الإحسااااس الكامااال. هنااااك اختياااارات، ولكااان لااايس اختياااارات فاااوق 

ً اختيااارات الساالطة لوضااع الأجناادة الثقافيااة. ومااع ذلااك ً  ، فالسااوق ياُاوَفِّر تمكينااا  متناقضااا

ثقاافي والذي لم يقُدمّ في أي مكان كخر. وقد لا تكاون هاذه هاي أفضال الطارق للتحارر ال

 (.160بالنسبة للأكثرية، ولكنها قد تفتح الطريق إلى طريق أفضل )

الثقافاة،  هاالنااس منوالصناعات الثقافية، ومثلها مثل الرأسمالية والتي  توَُفِّر السلع التي يصنع ا 

 ( ولا غياار متناقضااة. فماان أول بااداياتmonolithic هااي نفسااها ليساات متجانسااة )مونوليثيااة

الصاااناعات الثقافياااة، مسااار  الميلودراماااا فاااي القااارن التاساااع عشااار، وحتاااى ربماااا واحااادةسمن 

افيااة تاام الصااناعات الثقافيااةن الأكثاار قااوة فااي القاارن العشاارين، موساايقى البااوب، فااإن الساالع الثق

هااو ملصااق  10.1بطاارق "يمكاان أن تفااتح طريقاااً لمسااتقبل أفضاال". فمااثلاً، الشااكل  "ربطهااا"

 )موقاع تجااري Queen’s Theatreظمت في مسر  كوين )الملكة( لمنفعةو نُ  posterإعلاني 

 تم تنسيسه لبيع تسلية مسلعّة( في مانشستر.  
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لتنييااد  ويبااين الملصااق كيااف أن المساار  قااد سَاال م نفسااه )أو تاام الاسااتيلاء عليااه( لأداء منفعااي

ل . ومثااال كخاار ذو دلالااة هااو حقيقااة أن الظهااور العااام الأو58إضااراب مجلاادي الكتااب فااي لناادن

لحضاور  ، كاان1990، بعاد إطالاق ساراحه فاي عاام Nelson Mandellaماناديلا  لنيلساون 

يقى يقى البوب )مستهلكو الممارس ا ة المسالعّة التاي هاي موساسوور محفل موسيقى ليشكر جمه

رض . وكاالا المثااالين يتحاادى أو يعاااchose to care"59البااوب(، لأنهاام "اختاااروا ان يهتمااوا 

 فكرة أن الرأسمالية وصناعات الثقافة الرأسمالية هما متجانستان  وغير متناقضتين.

وياا نالاساتهلاك يجاب أن تعكاس  ومبسط أن تانثيراتنه افتراض فج ويبرز ويليس أيضاً نقطة أ

ااح تبااري لوفياال  ركس (. مسااتنداً إلااى أعمااال مااا2009) Terry Lovellالإنتاااج. وكمااا ُيوَُضِّ

(c1976 فإن السلعة الرأسمالية لها وجود مضاعف/ مزدوج، كلاً مان قيماة الاساتخدام ،)قيماة و

قاول (. وي539لى إشباع حاجة إنسانية ماا" )التبادل. وتشُير قيمة الاستخدام إلى "قدرة السلعة ع

ساه (. ماركس، إن مثال هاذه الحاجاات "قاد تنباع مان المعادة أو مان الاوهم/ الخياال" )المرجاع نف

 ا هاو علاىوقيمة التبادل للسلعة هاي مقادار النقاود المتحققاة عنادما تبااع السالعة فاي الساوق. وما

ة ويليس   لاللسالعة"  فيل ، في أن قيمة الاستخدامة، كما أوضح لوهي الحقيقالمحك )حاسم( لحُج 

ماا يشاير ك(. وعلاوة على ذلك، 540يمكن معرفتها مقدماً قبل تقصي الاستخدام الفعلي للسلعة )

 لوفيل ، فإن السلع التي تصُنع منها الثقافة الشعبية 

اليين للرأسامهاا للها قِيمَ استخدام مُختلَِفة للأفراد التي يستخدمونها ويشاترونها أكثار مماا 

 الاااذين ينتجونهاااا ويبيعونهاااا، وبااادورها، للرأسااامالية ككااال. وقاااد نفتااارض أن النااااس لا

يشاااترون هاااذه المصااانوعات اليدوياااة الثقافياااة مااان أجااال عااارض أنفساااهم للأيديولوجياااة 

ين ماا هاي البورجوازية ... ولكن لإشباع طائفة من الحاجات المُختلَِفة والتي يمكان تخما

شايء لتقصي. وليس هناك من ضمانة في أن قيمة الاساتخدام للفقط في غياب التحليل وا

وجيااة الثقااافي بالنساابة لمشااتريه سااتكون حتااى متوافقااة مااع منفعتهااا للرأساامالية كنيديول

  (.542برجوازية )

شاتريه كال ماا ن تقريباً يساعد كل ما نشتريه على إعادة إنتاج النظام الرأسمالي إقتصاد ياً. ولكان

علااى وى تنميننااا ك اا  "موضااوعات/ رعايااا" للأيديولوجيااة الرأساامالية. لا يساااعد بالضاارورة علاا

( (p 231سبيل المثال، لو أنني ذهبت إلى مظااهرة معادياة للرأسامالية، فاإن سافري، وطعاامي،

ذا، به. وله وإقامتي، وملابسي، الخ. جميعها تساهم في إعادة إنتاج النظام الذي أرغب بالإطاحة

أن  مياع، مساتهلكاتي هاي "رأسامالية"، فاإن هاذا لا يمنعناي ماانورغام أن معظام، إن  لام يكان ج

 تخدام.أكون مناهضاً للرأسمالية. هناك دائماً تناقم محتمل بين قيمة التبادل وقيمة الاس

والشااغل الشاااغل الرئيسااي لانتاااج الرأساامالي هااو قيمااة التبااادل التااي تقااود إلااى فااائم القيمااة 

أساامالية غياار مهتمااة فااي قيمااة الاسااتخدام: دون قيمااة )الااربح(. وهااذا لا يعنااي، بااالطبع، أن الر

استخدام فإن السلع لن تباع )لهذا يبُ ذلَ كل جهد لحفز الطلب(. ولكن هاذا لا يعناي فعالاً أن بحاث 

الفاارد الرأساامالي عاان فااائم القيمااة يمكاان أن يكااون غالباااً علااى حساااب الحاجااات الأيديولوجيااة 

 ً  لمعظاام التناقضااات فااي النظااام الرأساامالي. ففااي العامااة للنظااام ككاال. وكااان ماااركس أكثاار وعيااا

ال تقلباات الركاود  مناقشة الطلبات الرأسمالية التي يجب على العمال أن يوَُفِّروهاا فاي سابيل تحَمُّ
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والازدهاااار، فإناااه يشاااير إلاااى التاااوتر الاااذي يمكااان أن يوجاااد باااين "العامااال كمناااتج" و "العامااال 

 كمستهلك":

ن أمامااه املون لديااه، ولكاان فقااط عمالااه، لأنهاام يقفااويطُالااب كاال رأساامالي أن ياُاوَفِّر العاا

 كعمااال؛ ولكاان لاايس بحااال ماان الأحااوال بقيااة عااالم العمااال، لأن هااؤلاء يقفااون تجاهااه

كمسااتهلكين. ورغاام كاال الخطااب الورعااة، فهااو لهااذا يبحااث عاان وسااائل لحااثهّم علااى 

رة الاسااتهلاك، ولإعطاااء بضاااعته سااحراً جديااداً، ولايحاااء لهاام بحاجااات جدياادة، بثرثاا

 (. 287: 1973مستمرة، الخ: )ماركس 

تماماات ويزيد من تعقيد الوضع التوترات بين رؤوس أموال بعينهاا وباين الرأسامالية ككال. واه

الثااني بعاد  تنخاذ فاي العاادة المكاان –ماا لام تفُارَض قياود معيناة، ورقاباة، الاخ  –الطبقة العاماة 

 افة.اهتمامات رأسماليين معينين في البحث عن القيمة المض

فياة التاي إذا كان من الممكن استخراج )استخلاص( القيمة المضافة من إنتاج السلع الثقا

ن كُاا اء لّ الأشاايتعُاارض، أو حتااى تخُارّب، الأيديولوجيااة   المُهيمِنااة  ، فعنادها، ومااع كَاو 

ثال هاذه الأخرى متساوية، فإنه في مصلحة رأسماليين مُعينّين أن يساتثمروا فاي إنتااج م

 لاام تمااارس ضااوابط طبقيااة جماعيااة، فااإنّ سااعي الفاارد الرأساامالي للقيمااة الساالع. ومااا

ية ككال المضافة قد يؤدي إلى  أشكال من الإنتاج الثقافي التي هي ضد مصالح الرأسمال

 (.Lovell, 2009: 542-3)لوفيل، 

 

وهاذا لا  وسيتطلب استكشاف مثل هذا الاحتمال تركيزاً خاصاً علاى الاساتهلاك مقابال الإنتااج. 

عاااء  الإقتصاااد  السياسااي أن التحلياال الكاماال ينبغااي أن ينخااذ فااي الحُساابان   لتقااديراتاينفااي إدِّ

ن ها يجاب أالتكنولوجية والإقتصادية. ولكن يجب التنكيد إذا كان تركيزناا هاو الاساتهلاك، فعناد

عتباار يكون تركيزنا هو الاستهلاك كما تمت تجربته وليس كماا يجاب أن يجُارّب ماع الأخاذ بالا

 حليل مسبق لعلاقات الإنتاج.ت

ك للاساتهلا وأولئك الذين على اليسار الأخلاقي والتشاؤمي الذين يهاجمون العلاقات الرأسامالية

ار ولايس خيا يخُطئون في هذه النقطة. إنها العلاقاات الرأسامالية لانتااج هاي القمعياة والمساتغلة

له الساوق الرأسامالية. ويبادو أن هاذه ها . لقاد Willisي أيضااً نقطاة ويلايس المستهلك الاذي تسُاهِّ

ويين سمح اليسااريون والأخلاقياون ومتشاائمون اليساار لأنفساهم بانن يقعاوا فاي فاخ حجاج النخبا

 والرجعيين التي تدَ عي أن المزيد من )الكمية( تعني دائما )جودة( أقل.

 

(P 232)وكثيراً ماا من المهم التمييز بين سلطة )قوة( الصناعات الثقافية وسلطة )قوة( نفوذها .

يااتم الخلااط بااين الاثنااين، ولكنهمااا ليسااا بالضاارورة نفااس الشاايء. والمشااكلة فااي نهااج الإقتصاااد 

كة وارناار بااروذرز رحيااان يفتاارض أنهمااا نفااس الشاايء. وشااالسياسااي هااو أنااه فااي كثياار ماان الأ

Warner Bros  .هي دون شك جزءاً مان شاركة قوياة متعاددة البلادان، تتعامال بسالع رأسامالية

د أن يتم تنسيس هذا، فماذا بعد؟ هل يتبع ذلك، علاى سابيل المثاال أن جمياع منتجاات ولكن بمُ  جَر 

هي حاملة للأيديولوجية الرأسمالية؟ ورغم ما قد يقوله أو يقًِارُّ  Warner Brosذرز وورانر بر

جين   ، علاااى سااابيل المثاااال REMباااه  د مُااارَوِّ علاااى العكاااس مااان ذلاااك ، هااال هااام حقيقاااة مُجَااار 

للأيديولوجية الرأسمالية؟ وأولئك الذين يشاترون اساطواناتهم، أو يادفعون لرؤيتهاا مباشارة، هال 
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هم حقيقة يشترون في النتيجة أيديولوجية رأسامالية، وتام اساتغباؤهم برأسامالية متعاددة البلادان؛ 

يين، على استعداد لانفاق المزيد والمزياد مان النقاود ليساتهلكوا وتم إعادة إنتاجهم كرعايا رأسمال

المزيااد والمزيااد ماان الأيديولوجيااة؟ المشااكلة مااع هااذا الاانهج أنااه يفشاال فااي الإعتااراف تماماااً باانن 

الرأسمالية تنتج سلعاً رأسمالية على أساس قيمتها التبادلية، في حين أن الناس يميلون لاساتهلاك 

س قيمتهااا الاسااتعمالية. وهناااك نوعااان ماان الإقتصاااد   يساايران علااى ساالع الرأساامالية علااى أسااا

ونحاان لا نفهاام واحاادة باسااتجواب  –طااريقين متااوازيين: إقتصاااد  الاسااتعمال، وإقتصاااد  التبااادل 

 الثانية فقط.

داً ماانحاان لا نفهاام الاسااتهلاك بتحطيمااه إلااى إنتاااج، ولا نسااتطيع فهاام الإنتاااج بقراءتااه مُجَاا ن ر 

يبهماا فاي وبالطبع، فإنّ الصعوبة ليست في الإبقاء عليهماا منفصالين، ولكان فاي تقرالاستهلاك. 

. ومع ذلك، إذا كان اهتمامنا عند دراستنا للثقافة هاو فاي  الشعبية علاقة يمكن تحليلها بشكل مُجدو

ناا كنناا إذا إمخزون السلع المتاحة للاستهلاك، فعندها يكون الإنتاج هو قلقنا الرئيسي، فاي حاين 

ات  الخاصاة لانب أو ممارساة معيناة، فاإن تركيزناامُ   الرئيساي هتمَين في اكتشاف المتع/المَسار 

تاي نساعى يجب أن يكون على الاستهلاك. وفي الحالتين كلتيهماا فاإن نهجناا سايتقرر بالأسائلة ال

 لاجابة عليها.

طِاي ال –وعلى الرغم من أنه صحيح تماماً أنه في الوضع البحثي المثاالي   والتمويال وقاتإذا أعُ 

كتيكياً تهلاك دايلفإن التحليل الثقافي يبقى غير مكتمل إلى أن يتمّ ربط الإنتاج والاس –المناسبان 

لاى ئمااً. وع)جدلياً(، وفي العالم لحقيقي للدارسات فإن هذا لان يكاون، ماا سايكون علياه الحاال دا

لثقافاة الدراسة  ح الوحيد حقيقةضوء هذا، فإن إلحا  الإقتصاد  السياسي بننه يوَُفِّر النهج الصحي

تاين، الشعبية ليس غير صحيح فقط، ولكن، إن تم تصديقه بشكل واساع، فقاد ينتهاي بإحادى نتيج

 إما تشويه مختزل، أو خنق )كتم أنفاس( كامل، لبحوث الدراسات الثقافية.

 

 لهيمنةا الدراسات الثقافية ما بعد الماركسية: إعادة النظر في 
Post- Marxist cultural studies: hegemony revisited 

نقد الدراسات الثقافية المقدم من الإقتصاد  السياسي هو مهم ليس لما يقوله ولكن بسبب أنه يسترعي إن 

الانتباه إلى سؤال، غني عن القول، أنه هو نفسه لا يجيب عليه. والسؤال هو كيف نبُ قي في النظرة 

لحياة اليومية. والمشكلة مع وضع التحليل المقدم من ل" ظروف وجود" النصوص والممارسات التحليلية 

مه بشكل أفضل،  الإقتصاد  السياسي هو أنه يتناول فقط بداية عملية صنع الثقافة. وما يصَِفونه يمكن فهَ 

المقام في  ي"تحديد من قبل الإقتصادعلى أنه  ((Stuart Hall 1996c ولنستعر  عبارة ستيوارت هول

 ية، والخوف من الاختزالية الإقتصاديةلا يمكنه فقط إبعادهاهناك ظروف إقتصاد (.45الأول" )

النقطة ليست ببساطة تفصيل هذه الأحوال، وإنتاج فهم لكيف توُلدّ هذه  . ومع ذلك، فإن(p 233بعيدا)

ً من السلع؛ فما هو مطلوب أيضا هو فهم للطرق العديدة التي يختار بها الناس،  الأحوال مخزونا

ويخُصّصون هذه السلع  ويستخدمونها ، ويصنعون منها ثقافة. وبعبارة أخرى، فإن ما نحتاج إليه هو فهم 

". وهذا لن يتحقق بالتخلي عن أحد جانبي العلاقة. agency" و "الوكالة  structureين "البنية للعلاقة ب
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( على حق في قوله إن  عدداً من الناس العاملين في الدراسات الثقافية قد d1996)  Hallولا شك أن هول 

 في بعم الأوقات بعيداً عن التفسيرات "الإقتصاد ية": تحولوا

 ساائلة حااولطُرقاااً بديلااة للتفكياار بنن التخلااي عاان مباادأ الإقتصااادية الجبريااة لاايس لقااد كااان مااا نااتج عاا

ن ذلاك ها، مثل "ظروف  وجود" ممارساات أخارى ...، ولكان بادلاً ماوتنثيرات العلاقات الإقتصادية

نكياد، ذلاك بالت نتج إنكارٌ هائلٌ، وعملاقٌ وبليٌ . وكنن، وحيث أن الإقتصاد  بمعنااه الواساع لام يفعال

 ، إنهاا لام" "في اللحظة الأخيرة"تان من المفترض أن يفعل، الحركة الحقيقية للتاريخ "تقرركما ك

 (.258توجد أبداً على الإطلاق" )

ماذج مَك نت ن هذا بننه "فشل لتنظيرات عميقة جداً ... ومعطلة كثيراً، بحيث ... أنها قد  Hallويصف هول 

فساه(. نفي الانتعاا  والسايطرة علاى الميادان" )المرجاع أضعف بكثير ومفهومية أكثر غنى بكثير لتستمر 

ودة إلاى عاوالعودة إلى هناك يجب أن تكون إلى اعتباار لِ  ا  "ظاروف الوجاود"، ولكنهاا لا يمكان أن تكاون 

لشايء ا" هاو نفاس  accessنوع التحليل المشمول بالإقتصاد  السياسي، والذي يفُتاَرض فياه أن "الوصاول 

 ك. ولا هايكالتخصيب والاستعمال، وأن الإنتاج يخُبرنا بكل ما نحتاج إلى معرفته عن النصية والاساتهلا

ي ان مااكروبمسنلة الحاجة إلى مَدِّ جسور إلى الإقتصاد  السياسي؛ فما هو مطلوب، كما استقصى ذلك بإمع

McRobbie قارن العشارين، أكثار تركياز نظاري مقناعات ال، هو عودة إلاى ماا كاان، مناذ سابعينوكخرون 

 نظرية الهيمنة. –ومتماسك للدراسات الثقافية )البريطانية( 

حاول ماا بعاد  أن الدراسات الثقافية قد تم تحديّها جذرياً حاين حَلاّت المناقشاات McRobbieتقبلّ ماكروبي 

 منلوفااة أكثاار حااولمكااان المناقشااات ال postmodernityومااا بعااد الحااداثي   postmodernism يالحااداث

ن دافعوا ولئك الذيأالأيديولوجية والهيمنة. وهيُ تجًادِل في أنها قد استجابت بطريقتين. فمن ناحية، كان هنا 

لاوا وعن عودة إلى يقينيات الماركسية.  ك لاى الاساتهلاإفي حين أنه من ناحية أخرى، كان أولئك الذين تحَو 

ن مَيِّز، فاإرور وصنع المعاني(. وفي بعم النواحي، كما هي تُ كبيرة بمعاني المتعة/الس )المفهوم بحصرية

 لعشرين. اات القرن البنيوية/ الثقافية لأواخر سبعينات وأوائل ثمانينهذا عودة تقريباً إلى مناظرات 

خار ( ضاد الجاناب الآ1977ويمكن رؤيته أيضاً كنداء كخر للعب جانب واحد من إحدى جادليات مااركس )

( عااودة إلاى "نمااوذج فااوق 1994)نحان مصاانوعون بالتااريخ/ نحاان نصانع التاااريخ(. وتاارفم مااكروبي )

لكَ ء يسُاتهَيشابنيوي أساسه فج وميكانيكي، وأيضاً أخطار متابعة نوع الشعبوية الثقافية إلى نقطة حيث أي 

الغرامشاي  (. وبدلاً من ذلك، فإنها تادعو إلاى "توساعة للتحليال الثقاافي39وشعبي يرُى أيضاً كمعارضة" )

Gramscian”اساة " )المرجع نفسه (؛ وإلى عاودة إلاى تحليال ثقاافي اثناوغرافي والاذي ينخاذ كهادف للدر

ياةن" عات الثقافسالسالع التاي تقادمها الصانا"التجربة المعاشة والتي تتنفس الحياة فاي ... المواضايع الجامادة 

(27.)  

ائما حاواراً باين في أحسن أحوالها على أن هناك د  post-Marxistوتلُِحُّ نظرية الهيمنة لما بعد الماركسية 

وجودهماا  دائما نصااً أو ممارساة فاي  (P 234 )  عمليات الإنتاج ونشاطات الاستهلاك. ويجابه المستهلك

ك ساة بمساتهلوال أو ظروف إنتاج حاسمة. ولكن بنفس الطريقة، يجُاباَهُ الانب أو الممارالمادي كنتيجة لأح

اءتهاا دون وهاذه لا يمكان قر –هو في المحصلة ينتج في الاستعمال سلسالةً مان المعناى/ المعااني المحتملاة 

 .60أو الوسائل أو العلاقات لإنتاجها –مادية النب أو الممارسة 
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 اهيريةأيديولوجية الثقافة الجم  The ideology of mass culture 

  

ه ماان قباال ن هنااا والآن، وأن نعتاارف بنننااا )كاال واحااد منااا( نعاايظ فااي عااالم مُسَاايطَرٌ عليااعلينااا أن نباادأ ماا

 –ر ، وسنسااتمر فااي ذلااك فااي المسااتقبل المنظااوmultinationalالرأساامالية متعااددة الأقطااار/ الجنساايات 

رى (. وينبغااي علينااا أن ناا1971 :175) Gramsci"تشاااؤم الااذكاء، تفاااؤل العزيمااة"، كمااا قااال غرامشااي 

ونارفم،  كمسااهمين فااعلين فاي الثقافاة: نختاار، –جميع الناس وليس فقط المفكارون الطليعياون  –أنفسنا 

د القيم، ونقاوم ونصنع المعاني، و ن أعناي أناه يجاب نعم، يجري خداعنا والتلاعب بناا. وهاذا لا ي –، و نحُدِّ

تفق ماع  كناج ما يجب أن نفعله )وهنا أنا أ  ". .'the politics of representation'ننسي "سياسة التمثيل

Ang ن يكوناا ( هو أن نرى أنه رغم أن المتعة/السرور هو سياسي، فإن المتعة/السرور والسياساة يمكان أ

، أو سمسلساالن Desperate Housewivesمختلفااين. والإعجاااب سبمسلساالن ربااات بيااوت يائسااات غالبااً 

، لا يقااارر سياساااتي، أو يجعلناااي أكثااار يساااارية أو أقااال يساااارية. هنااااك The Sopranosالساااوبرانو 

ارات، فاي المتعة/السرور وهناك الشؤون السياسية. بإمكاننا الضحك على التشوهات، والمراوغات، والإنك

 الوقت الذي نرَُوِج فيه للسياسة التي تقول هذه تشوهات ومراوغات وإنكارات.نفس 

قاع، لمُختلَِفاة للوااين الصاي  بايجب أن يعُلَِّمَ كلُّ واحد  منا الآخر أن يعَ رِفَ، وينحاازَ سياساياً، ويمُياِّزَ الفارق 

لنسااوية أو االسياسااة الثقافيااة وأن يعاارف أن كاالاً منهااا قااد يتطلااب سياسااات مُختلَِفااة. هااذا لا يعنااي نهايااة 

والتوجااه  ، والإعاقااة،انية)الجندر(الاشااتراكية، أو نهايااة الصااراع حااول تمثياال "العاارق"، والطبقااة، والجنساا

 المنهااك/ الجنسااي، ولكاان يجااب أن  يعنااي الانفصااال النهااائي عاان "الثقافااة والحضااارة" الإشااكالية، بإلحاحهااا

قياااً اطاااً معنيااة ماان الاسااتهلاك تقاارر قيمااة الماارء أخلافااي أن أنم  debilitating insistenceالماادمر 

 وسياسياً.

 

وضاد هاذه  "أيديولوجياة الثقافاة الجماهيرياة". Angوفي نوا  كثيرة، كان هذا الكتاب عن ماا تادعوه  كناج 

تُ أنماط المتعة/السرور في الاستهلاك، واستهلاك المتعة/ال ا علاى سرور، وأناالأيديولوجية، فإنني قد طَرَح 

روفاة، وفاي من أنني أجازف بشكل مستمر بالدفاع عن شعبوية ثقافية غير متفقة مع معايير النقد المعوعي 

لمُسَالعّة ممارساات انهاية الأمر، فإنني حاولت أن أثُ بتَِ أن الثقافة الشعبية هي ما نصنعه نحن مان السالع وال

ياة، الثقاف  يةدراساات ماا بعاد الماركساالمتاحة من قبل صناعات الثقافة. ولإعادة صياغة ما قلته في مناقشة 

وللمقاومااة ضااد  يمكاان أن يكااون مُقوَِياااً للتبعيااة 61فااإنّ صُاان عَ الثقافااة الشااعبية )"الإنتاااج فااي الاسااتعمال"(

 قوية ومقاومة. مَكِنة /مالتفاهمات السائدة في العالم. ولكنّ هذا لا يعني القول إن الثقافة الشعبية هي دائماً مُ 

فااة هلكي الثقاالاسااتهلاك لا يعنااي إنكااار أن الاسااتهلاك يكااون ساالبياً أحيانااا؛ً وإنكااار ان مسااتوإنكااار ساالبية 

لثقافاة اكاار أن  ولكنهاا إن الشعبية هم مغفلون ثقافيون لا يعني إنكار ان صناعات الثقافة تسعى إلى التلاعاب.

ة من فوق لوجي، والمفروضالتجاري والأيديومتدهور من التلاعب الشعبية ليست إلا أكثر بقليل من مشهد 

ن أركسااية علااى وتاانمين الساايطرة الاجتماعيااة. وتلُِااحُّ الدراسااات الثقافيااة مااا بعااد الماماان أجاال تحقيااق الااربح 

وهاذه  .والاساتهلاك (p 235) وانتباهااً لتفاصايل الإنتااج والنصايتتطلاب اليقظاة تقريار مثال هاذه الأماور 

ر مرة واحدة  بوَِياّة وساخرية متعا وإلى الأبدليست بالأمور التي يمكن أن تقُر  لياة )خاارج الحاالات بلمحة نخُ 

عناااى، الطارئاااة للتااااريخ والسياساااة(. كماااا أناااه لا يمكااان قراءتهاااا بعياااداً عااان لحظاااة الإنتااااج )تحدياااد الم

وانااب ماان والمتعة/الساارور، والأثاار الأيااديولوجي، واحتمااال الإدماااج، أو الإنتاااج نفسااه(: وهااذه هااي فقااط ج

كل يمكان )بشا تاج في الاستعمال"؛ وإناه، فاي نهاياة المطااف، فاي "الإنتااج فاي الاساتعمال"السياق لِ   "الإن

 مقاومة.الأيديولوجية، والاندماج أو ال ى، والمتعة/السرور، والتنثيراتطارذ( أن تقرر أسئلة المعن
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ة، لن تقُنِع أولئك الايديولوجيين /المتمذهبين  يبادو  ذين اهيرية والللثقافة الجم ideologuesومثل هذه الحُج 

ر فاي حالاة أنا أفُكِّ تعلو فجنة، وتزيد إلحاحاً، خلال فترة كتابة الطبعة الأولى من هذا الكتاب. وم أن أصواتها

ت حاول إساكا  المناظرات –ذعر وسائل الإعلام البريطانية والأمريكية حول التهديد لسلطة الثقافة الرفيعة 

ارة كنسي" بمهاالسياسة السليمة " و "التعددية الثقافية". و يستعمل "القانون ال/أصوات "االصواب السياسي

 ن الثقافاةكسكين ليقطع بعيدا التفكير النقادي. وهام يرفضاون بغطرساة ماا يادعوه معظمناا ثقافاة. ويقولاون إ

د فااة فقااطثقاالشااعبية )أو أكثاار اعتياااداً، الثقافااة الجماهيريااة( والثقافااة الرفيعااة )أو أكثاار اعتياااداً ال ( هااي مُجَاار 

 طريقة أخرى لقول "هم" و "نحن".

بوَِياّ  ة تفكيارههم يتكلمون بسلطة ودعم خطاب قوي من خلفهم. ومان يارفم مناا هاذا الخطااب، بإدراكناا نخُ 

 لبااً يكاونوجهله )عدم تفكيره(، يجدون أنفسهم غالبااً فقاط ماع دعام خطاابي مان أيديولوجياة الشاعبوية )وغا

.) قاع ضاحية تومهمة أسااليب التعلايم الجديادة للثقافاة الشاعبية هاي إيجااد طارق عمال لا  معطلا بشكل مساوو

بوَِياّاة رافضااة، هااذا ماان ناحيااة، وماان ناحيااة أخاار  كاار.ناهضااة للفى "نازعااة لساالا " المللميااول المُعطَِلااة لنخُ 

هج يطاة للمنااورغم أن هذا الكِتاب لم يؤََسِس أي طرق جديدة للعمل، فإنني كمل أنه على الأقل قد وضع خر

 رين.عبية الآخالقائمة بطريقة تساعد على جعل الاكتشافات المستقبلية امكانية حقيقية لدارسي الثقافة الش

 

 

  Further reading قرا ات إضافية

 

 Storey, John (ed.). Cultural Theory and Popular Culture: A Reader, 

4th edition, Harlow: Pearson Education, 2009. This is the companion 

volume to this book. It contains examples of most of the work discussed 

here. This book and the companion Reader are supported by an interactive 

website (www.pearsoned.co.uk/storey). The websit has links to other useful 

sites and electronic resources 

 Bennett, Tony, Culture: A Reformer's Science, London: Sage, 1998. 

A collection of essays, ranging across the recent history and practice of 

cultural studies, by one of the leading figures in the field.During, Simon 

(ed.), The Cultural Studies Reader, 2nd edn, London: Routledge, 1999. A 

good selection of material from many of the leading figures in the field.  

 Gilroy, Paul, Grossberg, Lawrence, Hall, Stuart (eds). Without 

Guarantees: In Honour of Stuart Hall. An excellent collection of essays 

engaging with the work of Stuart Hall 
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Notes 

1. For a discussion of Shakespeare as popular culture in nineteenth-century 

America, see Lawrence Levine (1988). 
2. Slavoj 2i2ek (1991) identifies the retroactive evaluation which fixed film noir 's 

current status: 'It started to exist only when it was discovered by French critics 
in the '50s (it is no accident that even in English, the term used to designate 
this genre is French: film noir). What was, in America itself, a series of low-

budget B-productions of little critical prestige, was miraculously transformed, 
through the intervention of the French gaze, into a sublime object of art, a 
kind of film pendant to philosophical existentialism. Directors who had in 
America the status of skilled craftsmen, at best, became auteurs, each of them 
staging in his films a unique tragic vision of the universe ' (112). 

3. For a discussion of opera in popular culture, see Storey, 2002a, 2003 and 
2006. 
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4. See Storey, 2003 and 2005. 

5. John Docker (1994) refers to her as 'an old-style colonialist ethnographer, 

staring with distaste at the barbaric ways of strange and unknown people ' 

(25). 
6. It is not just that F.R. Leavis offers us an idealized account of the past, which he does; he 

actu- 

ailing to mention his criticisms of rural s own account, f'ally idealizes Bourse
life. 

7. It should be noted, contrary to van den Haag, that Freud is referring to all art, and not just  

popular culture. 

8. For another excellent example of 'history from below', see Chauncey (1994). As Chauncey 

explains, 'As my focus on street-level policing of gender suggests, another of 

the underlying arguments of this book is that histories of homosexuality - and 

sex and sexuality more genetaily"=--have suffered from their overreliance on the 

discourse of the elite. The most. powerful elements of American society 

devised the official maps of the culture. . . . While this book pays those maps 

their due, it is more interested in reconstructing the maps etched in the city 

streets by daily habit, the paths that guided men's practices even if they were 

never published or otherwise formalized. . . . This book seeks to analyze . . . 

the changing representation of homosexuality in popular culture and the 

street-level social practices and dynamics that shaped the ways 

homosexually active men were labelled, understood themselves, and inter-

acted with others' (26-7). 

9 . J  retnember at secondary school a teacher who encouraged us to bring to 
music lessons our records by The Beatles, Dylan and The Stones. The class 
would always end the same way -he would try to convince us of the 

fundamental error of our adolescent musical taste. 

10. See Storey (1992). 

11. See New Left Review (1977). 

1 ' 7  See Stedman Tones  ( 1 9 9 8 )  

13. See Storey (1985). 

14. 'We Can Be Together ', from the album Volunteers (1969). 

15. See Storey (2009). 
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