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ب�سم الله الرحمن الرحيم

كلمة �أولى  من المترجم

تفتقر المكتبة العربية �إلى كتب الفن الت�شكيلي التي ت�سير مع القارئ خطوة خطوة ، لتعليمه �أ�س�س الفن ب�أ�سلوب علمي وعملي في 

�آن واحد . ويحتاج دار�سو الفن ومتذوقوه �إلى كتب جادة ر�صينة ت�أخذ بيد المبتدئين ، ويفيد منها الفَنّانون ب�صقل مهاراتهم على �أ�س�س 

علمية . ولعل هذا الكتاب الذي  اختْر ناه واحد من تلك الكتب التي تحقق هذا الهدف ، فهو يعلم القارئ �أ�س�س الفن، ويدربه على 

التذوق الفني لفن الر�سم ، ولذا فهو كتاب ذو قيمة كبيرة لطلبة الفنون الجميلة والت�صميم الجرافيكي والت�صميم الداخلي وطلبة 

هُ كتاب   العمارة ، ناهيك عن �أهميته لهواة الفن ومتذوقيه ، مما ي�سهم في تطوير المهارات الفنية ، وي�صقل الذائقة الفنية لديهم . �إنَّ

يقدم نموذجا لأ�سلوب كتابة الكتب التعليمية . وهو ي�ستعر�ض مو�ضوعات الفن الت�شكيلي في اثني ع�شر ف�صلا، تتوزع على ثلاثة �أق�سام  

هي :

الق�سم الأول : تذوق الفنون الب�صرية مثل لغة الفن والنقد الفني والحكم الجمالي وتاريخ الفن والعمل في مهن  الفن

الق�سم الثاني  :عنا�صر الفن  التي ت�شمل الخط وال�شكل والقالب والفراغ واللون والملم�س

الق�سم الثالث  : مبادئ الت�صميم مثل الإيقاع والحركة والتوازن والتنا�سب والتنوع – الت�أكيد – الوحدة

لقد عانى المترجم من ترجمة العديد من الم�صطلحات ، ولذا �أبقيت الم�صطلح بالانجليزية مقابل ترجمته العربية. و�سيجد القارئ 

في نهاية الكتاب م�سردا بالم�صطلحات وتعريفها. ولعل هذا ي�سهم في �إيجاد م�صطلحات موحدة بالعربية في مجال الفنون الت�شكيلية.

وت�ستحق دار الأديب لل�صحافة والن�شر ممثلة ب�صاحبها ومديرها العام الأ�ستاذ هيثم فتح الله(نا�شر هذا الكتاب ال�شكر والتقدير 

والعرفان بالف�ضل  لاهتمامه الخا�ص بن�شر الكتب الفنية ، و�سعيه الحثيث لن�شر الثقافة الفنية  في الوطن العربي  وبخا�صة مبادرته 

بالبدء في �إ�صدار �سل�سلة فنون عربية.

ولا يفوتني �أن �أتقدم بجزيل ال�شكر لكل من �ساعد في �إنجاز المخطوط ، وخ�صو�صاً اال�صديق الدكتور ح�سن عليان لمراجعته  	

اللغوية للكتاب وملاحظاته القيّمة ، والآن�سة منتهى ال�شامي وال�سيدة رغدة العي�ساوي اللتين تحملتا عبء رقن المخطوط ، وت�صحيحه. 

فللجميع ال�شكر على ما بذلوه من جهد .

و�آمل �أن يكون في هذا الكتاب ما هو نافع.

والله ولي التوفيق

الدكتور �صالح خليل  �أبو �أ�صبع

عمّان  11/7/2012

تقــــديم

بقلم : ادموند بيرك فلدمان

جامعة جورجيا

�أولى معلمو الفن اهتماماً وولاءً كاذباً لنموذج تعليم تاريخ الفن ونقده وجمالياته �إلى جانب الأداء الفني. ولقد ادعيّنا لفترة طويلة 

ز على  نرُكِّ بِطان بغرف الدرا�سة. وفي بع�ض الأحيان هما كذلك .وعادة ف�إننا  ب�أن ن�شاطات الأ�ستوديو ، وتذوق مو�ضوع البحث مرَتِّ

�صناعة الفن بينما ن�سقط �أ�سماء بع�ض الفَنّانين وعناوين الأعمال الفنية ك�إذعان في اتجاه تذوق الفن. و�أخيراً لدينا كتاب »حديث 

الفن« وهو كتابٌ ا�شتمل على كُلّ ذلك جنبا �إلى جنب… وقد قامت روزليند راجانز  Rosalind Ragans بجهد طيب في دعاوانا 

التعليمية . وقد �أظهرت – ب�شمولية – �أن تذوق الفن �إنما هو المهارات التي يمكن �أن يَتِمّ تعليمها بفاعلية ، وبطريقة تعزيز متبادلة 

�إن الدكتورة راجانز Ragans  هي مدرّ�سة خبيرة ، تعرف تلاميذها الم�ستجدين ) ال�صغار ( ، وتعرف كيف تتحدث �إليهم .وترتكز 

الدرو�س في هذا الكتاب على �سنوات من الخبرة الف�صليّة، بالإ�ضافة �إلى خبرة وظيفية طويلة في تدريب معلمي الفن.. بالإ�ضافة �إلى 

ذلك ف�إنها متعمقة تماماُ في نظرية وتكنيك النقد الفني، وتعرف كيف تقّدم مادتها ب�صيغة ذات معنى لتلاميذها. �إن النموذج اللغوي 

الذي اختارته لكتابها يعك�س ا�ستيعاباً م�ؤكداً لما يمكن �أن يفهمه التلاميذ، وما يمكن �أن يتعلمه الإداريون )�إذا ما حاولوا( ، وماذا 

يحتاجه المعلمون.

�سي�شعر قُرّاء هذا الكتاب ب�أنهم بين �أيدٍ محترفة ، تتحدث �إليهم من �أر�ضية را�سخة. ولا تقدم ن�صيحتها �إلا �إذا تم اختبارها �أولًا، 

ولديها فكرة واقعية لما يمكن تحقيقه في ظل القيود في مدار�س اليوم.

لقد تم تعميم ممار�ستها التعليمية لا�ستخدامها من قبل المبتدئين وللطلبة المتقدمين ومن قبل الموهوبين فنياً و�أكاديمياً، وكذلك من 

قبل �أولئك الذين تعد مهاراتهم وموهبتهم �أقل تطوراً. �أظن �أن هذا الكتاب �سوف ي�ساعد قارئيه �أي�ضاً ، وذلك ب�إعادة �إنتاج الأعمال 

الفنية للطلاب ومعظم الفَنّانين بغزارة. وهذا ا�ستهدف �أن يحفز النمو الفني ،وكذلك يقوم بتزويدنا بت�صورات لممار�سة النقد الفني 

 .

،كانت من  �سنوات عديدة  �أمام الجمهور. ومنذ  �أرى كتاب روزليند راجانز  ب�أن  بالفخار  ب�إح�سا�س قوي مليْ  �أن اعترف  ويجب 

طالباتي في الدار�سات العليا. وكما ي�شهد هذا الن�ص ف�إنها ذهبت �إلى تحقيق ما نت�أمله من طلابنا في الدكتواره �أن يعملوه، وهو �أن 

يكتبوا كتاباً هاماً. وقد   عَملت  هذا تحت ظروف تجريبية، وب�شجاعة لا تكل ، وبروح مرحة. ولم يكن مت�صوراً �أن بلورة فكرة الكتاب 

نجز ذلك خلال بوتقة من ال�صراع الكبير على م�ستوى �شخ�صي وحرفي. 
ُ
�سهلة، ولا كتابته �أو ن�شره، فقد �أ

لهذه الأ�سباب وغيرها ي�ستحق كتاب ))حديث الفن ARTTALK(( اهتمام المدر�سين . �إن روزليند راجانز هي فوق كُلّ �شيء 

مُدرّ�سة، وحينما تقر�أ الكتاب ف�إنني �أظن �أنك �ستوافقني على ذلك. 
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N.C. Wyeth. Invocation to the Buffalo 
Herds. c. 1910. Oil on canvas. 
88.7 x 63.7 cm (35’12 X 25’12’’). 
Permanent collection of the High 
Museum of Art, Atlanta, Georgia. Gift 
of the Armand Hammer Foundation. 
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الق�سم الأول

تذوق الفن  الب�صري

الفنون  وت�شتمل   ، �إليها  لننظر  جميلة  مو�ضوعات  تنتج  التي  الفنون  تلك  الب�صرية،  الفنون  نتعلم  �سوف  الفن  حديث  كتاب  في 

بدعت للا�ستمالة الب�صرية   Visual appeal، كما تت�ضمن تلك التي تخدم �أهدافاً نافعة. 
ُ
الب�صرية على جميع المو�ضوعات التي �أ

المعماري. وقد ي�ضيف بع�ض  والفن  بالر�سم والنحت  �أولًا يفكرون  ف�إنهم  الب�صرية ((  بالعنوان ))  النا�س  وحينما يفكر معظم 

النا�س الت�صوير و�صناعة الفيلم �إلى القائمة، ولكن اليوم ف�إن عالم الفن الب�صري يت�ضمن كذلك الحرف ال�شعبية والت�صنيع، والمو�ضة 

والت�صميم الداخلي، وهند�سة الجنائن، والإنتاج التلفزيوني وفنون الكمبيوتر الجديدة. 

لماذا يجب عليك �أن تقر�أ عن الفن الب�صري ، و�أن تتعلم كيف ت�صنعه؟ ذلك لأن الفنون الب�صرية اليوم تخدم نف�س الأ�سباب التي 

خدمتها منذ التاريخ المبكر للإن�سانية. �إنها ت�شبع الحاجات الإن�سانية، والحاجات الفردية والحاجات الجماعية. �إنها ت�شبع حاجتنا 

للعر�ض والاحتفال. وهي ت�شبع كذلك حاجاتنا الج�سدية للأ�شياء النافعة والحماية.

�إن �أقوى حاجاتنا التي تحققها الفنون الب�صرية، هي احتياجاتنا للتعبير ال�شخ�صي والات�صال. ون�ستخدم الفنون الب�صرية للتعبير 

عن م�شاعرنا الداخلية، ولتو�صيل �أفكارنا، و�سواء �أبدعنا ر�سماً لتعليقه على الحائط، �أو �إناء مزيناً للطعام، ف�إننا نو�صل م�شاعرنا 

و�أفكارنا للآخرين عن  طريق الفنون الب�صرية . 

وفي الق�سم الأول من هذا الكتاب )) حديث الفن (( �سوف تتعلم  حول لغة الفن الب�صري ، و�سوف تبد�أ في تعلّم كيف تنظر �إلى 

الفن بطرق جديدة. وكذلك �ستتعرف �إلى  الأنواع العديدة المختلفة من الفن التي �أبُدعت عبر التاريخ.وكذلك حول فر�ص العمل في 

مجال الفن اليوم . وبعد الانتهاء من ) الق�سم الأول ( �سوف تكون جاهزاً للبدء في �إبداع فنك الخا�ص، و�ستكون كذلك في طريقك 

نحو تطوير تذوق كامل للفنون الب�صرية. 

ال�شكل1. 1 هذه اللوحة تحكي �أكثر من ق�صة ب�سيطة لبطل ينقذ فتاة  لا حول لها. كيف يختلف الم�شهد في اللوحة 

عن  فيلم حديث عن الوحو�ش والأبطال وال�ضحايا  الذين لا حول  لهم؟

Raphael. Saint George and the Dragon. c. 1506. Oil on wood. 28.5 x 21.5 cm (11 Ys x 8W’). National Gallery of 
Art, Washington, D.e. Andrew W. Mellon Collection. 
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الف�صـل الأول

لغـــة الفــــن

�أهداف التعلّم :

     بعد قراءة هذا الف�صل والقيام بالتمارين �سوف يكون ب�إمكانك : 

فهم هدف هذا الكتاب .

 التحقق من �أن هناك لغة للفن يمكن تُعلّمها وممار�ستها.

ت�سمية عنا�صر العمل الفني وو�صفها. 

ت�سمية عنا�صر الفن ومبادئ الت�صميم . 

كلمات �ستتعلمها : 

�سوف تتعلم في هذا الف�صل معاني الكلمات التالية :

 )content ( الم�ضمون -

 )elements’ arts ( الفن – عنا�صر 
 )form( – القالب 

)media( – الو�سائل 
 )medium( ـ الو�سيلة

ـ مبادئ الت�صميم  

)subject ( – المو�ضوع 
)symbol ( – الرمز 

حينما تتحدث ل�شخ�ص ما �أو تكتب ر�سالة ف�أنت تت�صل لت�شارك �آراءك وم�شاعرك �شخ�صاً ما. وت�ستخدم الكلمات �سواءاً كانت 

منطوقة �أم مكتوبة – لتو�صيل ر�سالة . ويمكنك �أي�ضا �أن تتوا�صل من خلال الفن. وتقدم الفنون لك نوعاً خا�صاً جداً من الات�صال.

�إنها لغات للتعبير عن الأفكار والم�شاعر التي لا ت�ستطيع كلمات الحياة اليومية التعبير عنها، وتتحدث الفنون بطرق تذهب بب�ساطة 

�أبعد من و�صف �شيء ورواية ق�صة. 

ويمكن للفن �أن يخترق حواجز اللغة لبلدان مختلفة، فل�ست بحاجة �إلى التحدث بالفرن�سية لتفهم ر�سم لرينوار، ول�ست بحاجة �إلى 

التحدث بالألمانية لتتذوق �سيمفونية لبتهوفن . ويمكن �أن يتحدث ميخائيل باريك�شوف الإنجليزية بلكنة رو�سية، ولكن حينما يرق�ص 

ف�إن لغة حركته مفهومة في جميع �أرجاء العالم .

ويمكن للفن �أن ي�ساعدنا حتى في الات�صال بمخلوقات من كواكب �أخرى . وعلى �سبل المثال ، �ألحق م�سئولو الإدارة القومية للطيران 

ر�سل فيما وراء نظامنا ال�شم�سي – لوحات منقو�شة خا�صة ور�سم 
ُ
والف�ضاء ) نا�سا( في عام 1972 ب�صاروخ بايونير ) 10( - الذي �أ

على هذه اللوحات �شخو�ص ب�شرية ور�سم  تخطيطي لنظامنا ال�شم�سي . وفكرت نا�سا NASA ب�أن هذه الأ�شياء من الفن الب�صري لها 

�أعظم احتمال للنجاح في الات�صال ب�أي نوع من المخلوقات التي يمكن �أن يواجهها ال�صاروخ . 

العنا�صر والمبادىْ: 

تعرف �أن هناك لغات مختلفة عديدة. ف�إن الإنجليزية والأ�سبانية والفرن�سية لي�ست �سوى عدد قليل منها. وكل لغة لها نظام خا�ص 

من حيث الكلمات والعبارات والقواعد. وتحتاج كي تتعلم لغة جديدة مجموعة كبيرة من الكلمات ومجموعة من القواعد لت�ضع هذه 

الكلمات جنباً �إلى جنب . 

فجميع   . الب�صري  الفن  لغة  هذا  ومثل 

عنا�صر  من  مُكونّة  �إليها  ننظر  التي  الأ�شياء 

مبادئ  على  بناء  مُرتبة  وهي  محددة،  م�شتركة 

العنا�صر  هذه  تتعلم  وحالما  محددة،  �أ�سا�سية 

 ، الفن  لغة  تتعلم  ف�سوف  والمبادئ  الأ�سا�سية 

وتكون قادراً على  التحدث بلغة الفن الب�صري،  

فذلك �سي�ساعدك بطرق عديدة، �إذ �ستزيد من 

تذوقك وا�ستمتاعك بالفن، و�سي�ساعدك للتحدث 

مع �أنا�س �آخرين عن الفن، بل �سي�ساعدك لإنتاج 

�أعمالك لتكون �أكثر جمالا وذات معنى.

عنا�صر الفن :

�شيء  مقام  تقوم  ب�صرية  �صور  هي  الرموز 

ت�ستخدم  الإنجليزية  اللغة  ففي  تمثله،  �أو  �آخر 

بالآخرين،  للات�صال  رموز  هي  التي  الكلمات، 

وفي لغة الفن نت�صل من خلال الرموز الب�صرية 

بدلا من الكلمات. 

الفن  للغة  الأ�سا�سية  الب�صرية  الرموز  �إن 

�أنواع  هناك  يوجد  وكما  الفن.  بعنا�صر  معروفة 

والأفعال  الأ�سماء  –مثل  الكلمات  من  �أ�سا�سية 

�أ�سا�سية من  �أنواع  – فهناك  وال�صفات وغيرها 

 Shape Line وال�شكل  عنا�صر الفن مثل الخط 

الف�ضاء( والحيّز)الفراغ/   Form والقالب 

 Value /القيمة  الن�سبي  والمقدار   Space
 .   Texture الن�سيج  والملم�س/    Color واللون 

التي  الب�صرية   ) الأجزاء   ( هي  العنا�صر  وهذه 

ي�ضعها الفَنّان معا لبناء عمل فني . وبغ�ض النظر 

ف�إنها تحتوي  الب�صرية  ال�صورة  �صنع  كيفية  عن 

ال�شكل2. 1با�ستخدام خطوط متنوعة ابتكر دورير ملم�سا لامعا مزغبا وناعما. هل ت�ستطيع 

ايجادها ؟ وقد �سيطر على الخطوط لخلق انطباع �أوزان مختلفة للقما�ش .هل ت�ستطيع �أن 

تحزر ما هي �أنواع القما�ش التي ترتديها المر�أة

Albrecht Durer. Young Woman in Netherlandish Dress. 1521. Brush drawing in water and 
body calor. 28.3 x 21 cm (11 Vs x 8114”). Syma Busiel Fund.
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راً   عن �آخر حينما تنظر �إلى �صورة   ب�صرية . وعلى �سبيل المثال،  بع�ض هذه العنا�صر �أو جميعها.  ومن ال�صعب �أن تف�صل عُن�صُ

حينما تنظر �إلى ر�سم فقد ترى مربعاً �أحمر فظّاً حُدّد بخط �أ�سود غامق. ولكن بدلا من النظر �إلى حدة الملم�س/ الن�سيج الخام واللون 

) �أحمر( والخط ) �أ�سود غامق ( كُلًا على حدة,ف�إنك تراها جميعا مرة واحدة . �إنك ترى المو�ضوع ) ال�شيء( ككل, و�ستقر�أ ب�صرياً 

جميع العنا�صر معاً.وعلى كُلّ ففي بع�ض الأحيان ف�إن الفروق لي�ست وا�ضحة تماما. وقد يكون الخط عري�ضا جدا �إلى درجة �أن يظهر 

وك�أنه �شكل. وقد يو�ضع الخط قريبا جدا من خط �آخر بحيث يخلقان معا ملم�ساً /ن�سيجا كما ترى في ال�شكل )2-1 (. 

وعند �أول تعلمك القراءة  ف�إنك لم تبد�أ بقراءة رواية كاملة. بل بد�أت بكلمة واحدة في مرة واحدة ، وهكذا �سوف تبد�أ بقراءة لغة 

راً   واحداً   في كُلّ �آن .  الفن عُن�صُ

ف�صولا  ف�إن  جدا  هامة  الفن  عنا�صر  ولأن 

عديدة من كتاب حديث الفن مُكرّ�سة لها , وبعد 

�أن تكون قد دَرَ�سْتَها  في العمق �ستكون قد تعلمت 

ق�سطا كبيراً    من مفردات لغة الفن . 

مبادئ الت�صميم:	

الفن  عنا�صر  تمييز  تعلمت  تكون  �أن  بعد 

ت�ضع  �أن  بها  يمكن  التي  الطرق  �ستتعلم  ف�إنك 

بها العنا�صر معا, وعندما تتعلم لغة ما �ستتعلم 

قواعد النحو، والتي بها يَتِمّ تنظيم الكلمات في 

هُ  �أنَّ النا�س  �سيجد  القوانين  هذه  وبدون  جمل، 

ال�صور  ف�إن  يتوا�صلوا. وكذلك  �أن  ال�صعب  من 

وت�سمى  القواعد،  طريق  عن  منظّمة  الب�صرية 

هذه القواعد مبادئ الت�صميم . والقواعد هي 

فعل  رد  على  بناء  الفَنّانون  طورها  �إر�شادات 

النا�س لل�صور الب�صرية. 

لتنظيم  الفَنّان  الت�صميم  مبادئ  وت�ساعد 

محددة.  ت�أثيرات  �أجل  من  الفن  عنا�صر 

بها  يَتِمّ  التي  بالطريقة  ال�صلة  وثيقة  والمبادئ 

تو�صيل الفن, وهي مو�ضوع ف�صول عديدة من 

�ستكون  �ستتعلمها  التي  والمبادئ  الكتاب  هذا 

 Movement والحركةRhythm حول الإيقاع

والتق�سيم/التخ�صي�ص   Balance والتوازن 

 Variety Proportionوالتنوع  التنا�سب   /

والت�أكيد Emphasis والوحدة Unity  )انظرْ 

�شكل3-1 (

وينظم  الت�صميم.  مبادئ  القارورة  ابتكر هذه  الذي  اليوناني  الفَنّان  ا�سْتخْدِمْ    �شكل )3-1(  

الفَنّان عنا�صر الخط وال�شكل والقيمة واللون والملم�س لخلق ت�صميم يكمل   القالب الأ�سا�سي  

للقارورة

The Pan Painter. Young Hunter with Dog (Attic Red Figure Lekythos). 5th century B.C. 0.392 
m (1 ‘3W’) high. The Museum of Fine Arts, Boston, Massachusetts. The Francis Bartlett 
Fund.

و�سائل الفن:-

ت�سمى المادة الم�ستخدمة ل�صنع مو�ضوع الفن الو�سيط  الو�سيلة medium ، ويمكن �أن تكون الو�سيلة �شيئاً  مثل الدهان, والزجاج, 

والمعدن, �أو القما�ش . ف�إذا �أخذ نحات نحا�ساً و�صهره في قطعة نحتية فالنحا�س هو الو�سيلة.

 ما هي الو�سيلة الم�ستخدمة في التمثال الذي يظهر في ال�شكل )1-9( )�صفحة - 10(. 

عليك �أن تعرف ب�أن كلمة و�سيلة بالإنجليزية هي Medium لها �صيغة جمع غير عادية ، وهي الو�سائل Media . ويجب �أن تعرف 

Sculpture نوع من الفن،  �أي�ضا ب�أن بع�ض النا�س يخلطون بين الأنواع المختلفة للفن وبين و�سائل الفن. وعلى �سبيل المثال النحت 

والمعدن الم�ستخدم في النحت هو الو�سيلة / الو�سيط . والهند�سة المعمارية نوع من الفن, والإ�سمنت الم�سلح “الكونكريت” هو و�سيلة 

ي�ستخدمها المهند�س المعماري. 
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مت�شابهتان تماماً.  تقريبا   Winslow Homer لوين�سلو هومر  العملين  تراهما في هذين  اللتان  ال�صورتان   ) 5-1( و�شكل   ) 4-1( �شكل 

كثيف كريمي، هل يمكن و�صف  زيتي  بلون  لونت  الأخرى  بينما  رفيعة رطبة متدفقة,  مائية  ب�ألوان  لُونت  �إحداهما  ب�أن  بينهما  والفرق 

الت�أثيرات المختلفة لهاتين المادتين على نف�س المو�ضوع؟

العمل الفني

– ف�إن له �أجزاء رئي�سية ثلاثة, وهي المو�ضوع  �أم كر�سيا للجلو�س عليه  – �سواءا كان ر�سماً لتعليقه على الحائط  كل عمل فني 

وال�شكل والم�ضمون.

Subject -:المو�ضوع

 مو�ضوع الفن هو الجزء من العمل الذي يمكن للناظر �أن يلحظه ب�سهولة.وقد يكون المو�ضوع �شخ�صاً ،�أو �شجرة ، �أو منزلا. وحقيقة 

في بع�ض الر�سوم لا �شيء يمكن التعرف عليه، ومو�ضوعات هذه الر�سوم �سيَتِمّ مناق�شتها فيما بعد. �إن مو�ضوع العمل الفني الذي له 

وظيفة مثل الكر�سي �إنما هو الكر�سي نف�سه. 

 Form : القالب / النموذج

الجزء الثاني من العمل الفني هو القالب / النموذج. وهو الطريقة المتفردة للفَنّان في ا�ستخدام العنا�صر والمبادئ والو�سائل. 

ومثلا لنفر�ض ب�أن مهند�ساً معمارياً ي�صمم منزلا، بحيث �أن الجزء الأ�سفل منه �سوف يُغطّى بالطوب ، وقرارات المهند�س حول المادة 

تُ�ستَخدم في الأ�سفل فقط، ف�إنها تتعلق بال�شكل الذي اختاره المهند�س.  كيف   ،– – الطوب 

 Content :الم�ضمون

 الم�ضمون هو العن�صر الثالث والأكثر �أهمية في العمل الفني. فالم�ضمون هو الر�سالة التي يحاول الفَنّان تو�صيلها با�ستخدام لغة 

الفن. وقد يكون الم�ضمون فكرة �أو ثيمة ) مقولة ( Theme مثل القومية �أوالتجمع togetherness الالتقاء العائلي، وقد تكون عاطفة 

مثل الحب ، �أو الغ�ضب.

الر�سم  هذا  ي�سجل   )6-1( ال�شكل 

في  واحدا  حدثا  الوا�سع  التاريخي 

�صدّ  حينما  طارق  جبل  ح�صار 

من  �ضخمة  �صخرة  البريطانيون 

وكل   1784 عام  الأ�سبان  قبل 

بعناية  و�ضع  المنظر  في  �شخ�ص 

وقد  الكرامة،  من  م�شهدا  ليخلق 

في  حقيقية  حربا  �شاهدت  تكون 

ن�شرة �أخبار الم�ساء، فهل النا�س في 

الأخبار لديهم في ترتيب �سار مثل 

هذا ؟  الأزياء الموحدة للنا�س

John Trumbull. The Sortie Made by 
the Garrison of Gibraltar. 1789. Oil 
on canvas. 180.3 x 271.8 cm(71 x 
107”). The Metropolitan Museum 
of Art, New York, New York. Pur-
chase.
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الف�ضاء.وكل  لفن  نا�سا  الر�سوم من مجموعة  )1-7( هذه  �شكل 

الخدمة  برج  مع   Satum �ساترن  �صاروخ  المو�ضوع:  نف�س  فنان 

الرافعة ومع هذا كل فنان �أبدع تعبيرا خا�صا با�ستخدام ترتيبات 

مختلفة للعنا�صر والمباديء الو�سائل.

تراثه  خلال  من  المو�ضوع  كنغمان  ف�سر   )  -7-1 )�أ  �شكل 

الباغودا  هيكل  �شكل  �إلى  ال�صاروخ  نقل  فقد  ال�شرقي. 

والبالون  الطيور  الر�سم  من  �ضّ هُ  �أنَّ تظن  لماذا   .Pagoda
وطيارة ذات محرك واحد ؟ ولا حظ الم�ساحات البي�ضاء الكثيرة 

.)ال�شكل الأعلى(

Dong Kingman. Higher, Faster, and Farther. 1969. Watercolor 

انطلاق   Fernandez فرناديز  ر�أى  )ب-1-7(  �شكل 

ال�صاروخ كقفزة افتخار من �سطح الأر�ض. لقد �أغرق عمله 

ب�ألوان متوهجة ل�صباح م�شم�س. و�إذا نظرت بتمعن يمكنك 

�أن ترى الم�شاهدين على جانب نهر بنانا وهم تقريبا مخفيّين 

بال�ضوء ال�ساطع.)ال�شكل الأ�سفل(

 Julio Fernandes. Apollo 11. 1969. Water- color on paper. 
34.3 x 40.6 cm (13V2 x 16”). Courtesy of NASA. 

ب�شبكة من  المغلف  �ساترن  Dodd �سطوع �صاروخ  ا�ستحوذ دو�ض   �شكل )ج-1-7 ( 

على  الت�أثير  لنا  لي�صور  الميكانيكية  الأ�شكال  من  �أبعد  يرى  وهو  الأحمر.  التدعيم 

م�شاعره.

 Lamar Dodd. Night Before Launch. 1969. Oil on canvas. 127.5 x 91.4 cm (50 x 36”). 
Courtesy of NASA. 

وعلى �سبيل المثال, �أخذت نا�سا NASA في ال�ستينات �صورا لبرنامج الف�ضاء، وعلى كُلّ  �شعر م�سئولو نا�سا ب�أنهم احتاجوا �إلى 

فَنّانين ليخبروا النا�س في الم�ستقبل حول الده�شة والإثارة ، التي �شعر بها كُلّ �شخ�ص حول الحركة في الف�ضاء. وقد طلبوا من الفَنّانين 

ال�شكل  الر�سوم في  الر�سوم كونت م�ضمونها، وتظهر ثلاثة من هذه  الفَنّانون في  التي و�ضعها  الم�شاعر  الم�شاعر. وهذه  ت�سجيل هذه 

 .)1-7(

هدف الكتاب:-

يحتمل �أن تكون قد �سمعت النا�س يقولون : �أنا لا �أعرف �شيئاً  حول الفن ولكني �أعرف ماذا �أحب؟ ه�ؤلاء النا�س يت�صرفون ردا على 

طريقة العمل الفني التي تجعلهم ي�شعرون بها عندما ينظرون �إليه. و�إذا كنت واحداً   من ه�ؤلاء النا�س ف�إنك  تكون قد �شكّلت �أفكاراً 

حول �أنواع الفن التي تحبها �أو لا تحبها. 

�أفكارك القديمة عندما يواجهك �شيء جديدٌ ومختلفٌ  تماما. ولكن كتاب حديث الفن  �أن تترك  �أن يكون �صعبا  ومن المحتمل 

�سي�ساعدك لفهم �أنواع مختلفة من الأعمال الفنية، و�أي�ضا �ستفهم لماذا تحب �أنواعا محددة. وقد تجد نف�سك �أي�ضا تحب �أعمالا فنية 

لم تحبّها في الما�ضي. 

وعندما تكمل الكتاب �ستعني الأعمال الفنية �أكثر بالن�سبة لك، و�ستفهم لماذا يعمل فَنّان �أ�شياء محددة، وماذا يحاول �أن يحقق. 

والر�سم في ال�شكل )1-1 ( على �سبيل المثال �سيقول لك �أكثر مما تقول ق�صته الظاهرة حول بطل ينقذ فتاةً بلا حول ، وما �ستعمله 

�سي�ؤثر على حياتك اليومية و�سيكون فهمك �أف�ضل للمعمار مثل البيت في ال�شكل )1-8( وقد نختار �أ�شياءً مثل الملاب�س ،وق�ص ال�شعر 

بطريقة مختلفة ، وكل �شيء حولك �سيكون له معنى �أكثر لأنك �ستنظر �إليه بعيون مختلفة. 

�شكل )1-8( نظم فرانك لويد رايت Frank Loloyd Wright الأ�شكال والم�ساحات لهذا البيت لتكون جميلة وكذلك لتحمي النا�س من الطق�س.

Frank Lloyd Wright. The David Wright House. 1951. Scottsdale. Arizona. Photography by Sandak, Inc., Starnford, Connecticut 
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كيف �سيحقق الكتاب هذا ؟ �سيفعل ذلك بم�ساعدتك في تعلم لغة الفن. و�سي�ساعدك في تطوير مهارتك في مُلاحظة الأ�شياء، 

والتفكير حول الأ�شياء التي تلاحِظها . و�ستكون مقدرتك  بعد ذلك �أف�ضلَ في التعبير عن �أفكارك وم�شاعرك من خلال فنك الخا�ص، 

و�سيكون بمقدورك تفهم بيئتك الب�صرية وم�شاعر الآخرين و�أفكارهم ب�شكل �أف�ضل. وتعلم لغة الفن قد ي�ساعدك في التعلم �أكثر حول 

م�شاعرك و�أفكارك الخا�صة.

�شكل )1-9( هذا التمثال هو التعبير ال�شخ�صي لهنري مور Henry Moor حول فكرة العائلة لقد �أبدع التمثال فقط قبل �أن يولد طفله الأول. هل يقول 

لك التمثال �أي �شيء حول كيف �شعر ب�أن الطفل �سي�ؤثر في علاقاته مع زوجه؟

Henry Moore. Family Group. 1948-49. Bronze (cast 1950) 150.5 x 118.1 cm (591/4 x 46Y2”). The Museum of Modern Art, New York, New York A. 
Conger GoodyearFund. 

 مراجعة للف�صل الأول: الحديث عن الفن

ا�ستخدام لغة الفن:

 لكل م�صطلح فني جديد �أدناه،  اختْر   عَمَلًا  فنيا من هذا الف�صل ، ثم  اكْتُبْ   فقرة حول ذلك العمل با�ستخدام الم�صطلح الجديد 

ب�شكل �صائب في الجملة:

الم�ضمون – عنا�صر الفن – القالب - الو�سائل – الو�سيلة - مبادئ الت�صميم – المو�ضوع – الرمز 

تعلم عنا�صرالفن ومبادئه: 

1- ماذا تتعلم فور درا�ستك عنا�صر الفن ومبادئه ؟ 
2- ب�أي نوع من الرموز نت�صل بلغة الفن ؟ 

3- اذكر عنا�صر الفن ؟ 
4- اذكر مبادئ الفن ؟ 

5- اذكر ثلاثة �أهداف على الأقل – لكتاب حديث الفن. 
6- ما هي المهارات التي يمكن �أن ي�ساعدك الكتاب على تطويرها ؟ 

7- ما هي �أهم عنا�صر العمل الفني ؟ 

زيادة وعيك الفني:-

1- انظرْ �إلى ال�شكل ) 1-2 ( ما هو مو�ضوع هذا العمل ؟ 
2- ما هو مو�ضوع العمل الفني في ال�شكل )1-3 ( ؟ وما الذي يجعل هذا النوع من المو�ضوعات مختلفا عن ذلك في ال�شكل )1-2(؟ 
3- انظرْ بعناية �إلى ال�شكلين )1-4( و )1-5 ( ف�أي جزء من الأجزاء الرئي�سية الثلاث للعمل الفني – المو�ضوع, القالب, والم�ضمون– 

هو نف�سه في كلا العملين ؟ 

4- �صف كيف تتغير انطباعتك حول �صاروخ �ساترن حالما تنظر �إلى الر�سوم الثلاث المختلفة في ال�شكل )7-1 ( 
5- العائلة هي مو�ضوع تمثال مورMoore في ال�شكل )1-9(، قلّب باقي الكتاب لتَر �إذا كنت تجد  عَمَلًا  فنياً �آخر بنف�س المو�ضوع؟ 

كيف يختلف العَمَلًان في الو�سائل ؟ وكيف يختلفان في الم�ضمون ؟ و�أي العملين تف�ضل ؟ لماذا ؟ 

فهم الثقافة الفنية والتراث الفني:-

1- ما هو عنوان �أقدم عمل فني ظهر في هذا الف�صل ؟ ومتى �أنجز ؟ 
2- �أذكر ا�سم العملين الفنيين اللذين �أبدعا في القرن ال�ساد�س ع�شر ؟ 

3- انظرْ �إلى ال�شكل )1-6( ما هو الحدث التاريخي الذي ا�ستند �إليه الر�سم ؟ 
4- الر�سم في ال�شكل )1-6( �أبُدع بعد �سبع �سنوات من وقوع الحدث الذي ي�صوره قبل �أن يخترع الت�صوير فكيف تظن �أن الفَنّان 

عرف عن الم�شهد ؟ 
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5- هل تظن �أن الر�سم في ال�شكل )1-6 ( هو ت�سجيل قَيّم لحدث تاريخي ؟ لماذا هو كذلك ؟�أو لي�س كذلك ؟

الحكم على نوعية الفن:

تتكون الأعمال الفنية من �أجزاء عديدة تُقر�أ معا. و غالبا ما يقرر النا�س �شعورهم حول العمل الفني بدون �أن يعرفوا حقيقة لماذا 

ي�شعرون بما ي�شعرون به. 

وقد يكون لديك فكرة وا�ضحة عن �أنواع الفن التي تحبها . فمثلا كيف ت�شعر نحو ال�شكل )1-1( ؟  اكْتُبْ   فقرة حول رد فعلك 

الفقرة  تكمل  وعندما  العمل.  هذا  نحو  الأولى 

انظرْ �إلى العمل ثانية ،ثم دوّن مو�ضوع العمل 

وم�ضمونه. 

عندما تنتهي من هذا الف�صل من الكتاب 

ما  ا�سْتخْدِمْ    ثانية    )1-1( ال�شكل  افح�ص 

الفني  النقد  الفنية وعملية  اللغة  تعلمته حول 

�إذا  فيما  عليه  ولتحكم   ، العمل  �شكل  لت�صف 

كان ناجحا �أو فا�شلا. 

التعلم �أكثر حول الفن:-

تو�صيل  بها  يَتِمّ  التي  الطريقة  عن  ابحث 

المو�سيقى والرق�ص هل هناك لغة مو�سيقية ؟ 

في  هذا  عن  ابحث  للرق�ص؟  لغة  هناك  وهل 

المكتبة، �أو �أجر مقابلة مع �صديق �أو معلم له.

1 كانت ماري كا�سات فنانة �أمريكية من  ال�شكل 2. 

موا�ضيع  كانت  للدرا�سة.  �أوروبا  �إلى  ذهبوا  الذين 

الأمهات  من  معظمها  في  الانطباعية  لوحاتها 

والأطفال. وكان العديد من نماذج �أعمالها المبكرة 

من �أفراد �أ�سرتها.

 Mary Cassatt. The Bath. c. 1891. Oil on canvas. 
99.1 x 66 cm (39 x 26”). Courtesy of The Art Insti-
tute of Chicago, Chicago)lIinois. Robert A. Wailer 
Fund. 1910.2. 

النقد الفني والحكم الجمالي
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النقد الفني والحكم الجمالي

Art Criticism and Aesthetic judgment

�أهداف التعلم: 

بعد درا�سة هذا الف�صل وعمل التمرينات �سيكون با�ستطاعتك: 

-�شرح الهدف من النقد الفني.

-البدء في نقد الأعمال الفنية بنف�سك. 

-تف�سير ثلاث نظريات فنية.

-�أن تعرف �إلى ماذا تنظر حينما تريد الحكم على �أ�شياء وظيفية. 

كلمات �ستتعلمها :

في هذا الف�صل �سوف تتعلم معاني الكلمات الواردة �أدناه. 

Aesthetic judgment الحكم الجمالي

 Art Criticism النقد الفني 

 ،Emotionalism العاطفية

Formalism ال�شكلية

.Imitationalism المحاكاتية 

هل كنت منغم�سا �إلى حد بعيد في م�شاهدة فيلم �شعرت خلاله �أنك جزءٌ من الحدث ؟ 

هل ذهبت �إلى فيلم �أحببته حقا مرات عديدة ، وحفظت الحوار فيه عن ظهر قلب ؟

�إذا كان ذلك ف�إنك �ستكون منغم�سا بعمق في العمل الفني ، ولديك خبرة جمالية. 

وقد  بالفيلم،  �أن تخبرهم ماذا كنت تظن  المحتمل  �أ�صدقائك، ومن  مع  تناق�شه  �أن  المحتمل  فيلما جديداً   من  ت�شاهد  �أن  بعد 

: لماذا كان  الفيلم، وتتخذ قرارات حول  تقيّم  ف�إنك  �أو تن�صحهم بتوفير نقودهم. وفي كلتا الحالتين  بالذهاب لم�شاهدته،  تو�صيهم 

فا�شلا �أو ناجحا، ف�أنت هنا تنقد الفيلم. 

ى  الحكم الجمالي. والحكم  في هذا الف�صل �ستتعلم من النقد الفني مهارة الحكم على العمل الفني. والحكم الذي ت�ستخدمه  يُ�سمَّ

الجمالي ذو �صلة بالأ�سباب التي تجعلنا نجد  عَمَلًا  فنيا جميلا �أو ، مُر�ضياً. 

لماذا ندر�س النقد الفني ؟ 

قد تظن �أن النقد يعني القول ب�أنك لا تحب �شيئاً  ما ، وهذا لي�س �صحيحا. والنقد يعني �أي�ضا القول ب�أنك تحب �شيئاً  ما. �إنَّهُ طريقة 

للحكم على الأجزاء الناجحة ، �أو غير الناجحة في العمل الفني. ولكن كيف تعرف ما هو الناجح، �أو غير الناجح.؟ 

 هل ت�شعر بارتباك حينما تنظر �إلى لوحة ، مثل لوحة زيركو ال�سابع ZirchowVII في ال�شكل )2-2 (؟ �إذا كنت مثل معظم النا�س، 

ف�أنت لا تعلم فيما �إذا كان العمل ناجحاً ، �أو لا. ولكنك تخاف من �أن تقول ما هو الخط�أ فيها. 

كنه �أن يجعل درا�سة الفن �أقل غمو�ضاً  و�إن النقد الفني لي�س �صعبا. وفي الحقيقة يمكن �أن يكون �أمرا مبهجا كثيرا. وعلى الأقل ُمي

و�أكثر منطقية. 

�إن نظام النقد الذي �ستتعلمه في هذا الكتاب يمكن �أن ي�ستعمله �أي �شخ�ص. ولا يحتاج �أن يكون خبيرا فنيا. وكل ما تحتاجه حقيقة 

عينان ترى بهما وعقل تفكر به حول ما تراه. 

و�إذا كنت تنظر �إلى الفن بدون تفكير فلا �شيء يمكن �أن يحدث ، ولكن �إذا كنت تنظر وتفكر بعناية حول ما تراه، ف�سوف تتعلم 

كثيرا.

ولي�س هناك �شخ�ص فعل ال�شيء ور�آه تماما كما تراه �أنت في العمل الفني. ولا �أحد �سيفكر تماما بالطريقة التي تفكر بها. ولذا 

�ست�ستخدم تجربتك الخا�صة لت�ساعدك في فهم كُلّ عمل فني. فقد ترى �أفكارا في لوحة لم يحلم بها الفَنّان �أبدا. وهذا لا يعني ب�أنك 

مخطئ.هذا بب�ساطة يعني ب�أن العمل الفني قوي جداً بمعانيه الخا�صة لكل �شخ�ص. 

هُ �سي�ساعدك في  و�سيمنحك تعلم النقد الفني الثقة لمناق�شة العمل الفني بدون �أن تقلق حول ماذا يمكن �أن يفكر به الآخرون. �إنَّ

 Figure2.2 .تنظيم �أفكارك. و�سوف ينمّي الجر�أة في قول ما تفكر بهِ وتجعل لأحكامك الجمالية معنى

على  ت�ستطع التعرف  لم  الارتياحل أنك   ت�شعر بعدم  اللوحة   هذه  قد تجعلك   )  2-2( �شكل 

الأ�شياء الم�ألوفة. �إذا كان الأمر كذلك، هل تعتقد �أن هذه اللوحة �سيئة" ؟

Lyonel Feininger. Zirchow VII. 1918. Oil on canvas. 80.7 x 100.6 cm (31314 x 39%”). National Gallery of Art, 
Washington, D.C. Gift of Julia Feininger.
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وعندما تتعلم لغة الفن �سيكون ب�إمكانك �أن تغو�ص �أعمق في كُلّ مو�ضوع 

فني ، وكلما غ�صت �أعمق �أ�صبحت م�شاعرك نحو العمل الفني �أكثر �أهمية 

وهذا �سيجعل رد فعلك، وتجربتك الجمالية �أكثر معنى وتذكّرا.و�سي�صبح 

يكون  �سوف  النقطة  تلك  ومن   . ذاكرتك  من  ثابتاً  جزءاً   الفني  العمل 

الفرق نحو كيف ت�شعر وتفكر حول الأ�شياء الب�صرية، بل قد تجعل فرقا 

في نظرتك الكلية للحياة. 

كيف تنقد  عَمَلًا  فنيا:

القيام بالنقد الفني هو القيام بدور التحري. عليك �أن تفتر�ض ب�أن 

تعثر  و�أن   ، الغمو�ض  �أن تحل  ومهمتك  العمل  داخل  ر�سالة  لديه  الفَنّان 

على الر�سالة. 

في هذا الف�صل �سوف تتعلم نظاما خا�صا في �أربع خطوات ، ي�ساعدك 

للعثور على الر�سائل المخفية في الفن. والخطوات الأربعة التي يجب �أن 

تُ�ؤخذ بالترتيب هي: الو�صف، التحليل والتف�سير والحكم.وعندما ت�أخذ 

هذه الخطوات �سوف يكون با�ستطاعتك الإجابة على الأ�سئلة التالية:  

 .Description ) ماذا �أرى ؟ ) الو�صف-

 Analysis ) كيف تم تنظيم العمل ؟ ) التحليل-

-ماذا يحدث ؟ وماذا يريد الفَنّان �أن يقول ؟ 

 Interpretation ) التف�سير (

 Judgment ) ماذا �أظن بالعمل ؟ ) الحكم-

في البداية �سوف تجمع الحقائق والتلميحات ثم تقوم بو�ضع تخمينات 

، و�ستقرر ماذا تظن �أن الفَنّان حاول قوله ، و�أخيرا �سوف تُعبر �شخ�صيا 

عما يعجبك �أولا يعجبك . 

الخطوة الأولى:

Description :الو�صف 

كي تبد�أ في النقد الفني �ضع قائمة الأ�شياء التي تراها في العمل الفني. وتهدف هذه الخطوة �إبطاء �سرعتك، �إبطاءً ي�ساعدك 

لملُاحظة الأ�شياء التي ربما لم تلحظ. 

 The المعنونة بالحمّام Mary Cassatومن خلال هذه الخطوة يجب �أن تكون مو�ضوعياً مثلا �إذا كنت ت�صف لوحة ماري كا�سات

Bath في ال�شكل )2-1 ( فيجب �أن تقول ب�أنك ترى امر�أة  تحمل طفلًا . ولا تقول ب�أنك ترى �أما وطفلها . احتفظ بالتخمين فيما بعد، 
نا�سا.

ُ
و�إذا ر�أيت �أ�شكالا ولا ت�ستطيع �أن تقول فيما �إذا كانت ن�ساء �أو رجالا  بب�ساطة دوّن �أنك �شاهدت �أ

ويجب �أن يت�ضمن كُلّ و�صف حجم العمل والو�سيلة الم�ستخدمة فيه. و�ستجد �أن �أبعاد العمل مكتوبة بالقرب منه والرقم الأول المدون 

دائما يدل على الارتفاع والثاني دائما يدل على العر�ض . و�إذا كان هناك بعد ثالث �سيكون هو العمق. وتدوين هذه الأبعاد �سي�ساعدك 

لر�ؤية حقيقة العمل الفني. 

�شكل )2-3( اذا كنت من محبي ف�صيلة القطط �سيكون رد فعلك 

تحب  لا  كنت  واذا  فاخرة،  اريكة  على  م�ستلقياً  للقط  ايجابيا 

الكلية مختلفة  ا�ستجابتك  تكون  ان  المحتمل  القطط فمن  ف�صيلة 

تماما لهذا العمل

طور مهارتك: 

�أنك  ،وافتر�ض  التلفزيون  في  ريا�ضيا  برنامجا  2-�شاهدْ 
حول  �شيئاً   تعرف  ولا  �آخر   كوكب  من  قادم  مكت�شف 

�أنك لا  البرنامج. �صفْ ما يفعله الريا�ضيون ولكن تذكّر 

يمكن  هل  و�صفك.  اقر�أ  نف�سها.  اللغة  عن  �شيئاً   تعرف 

لزملائك �أن يعرفوا �أية لعبة �شاهدت؟

�صف ما تراه في ال�شكل )2-4 ( في ال�صفحة التالية:-

دعنا ننظر �إلى ال�شكل )2-5 ( وهو تمثال جاكوب اب�ستين Jacob Epstein المعنون بالزيارة في ال�صفحة التالية.  لاحِظْ  ب�أن طوله 

هو )66( ان�ش ،�أي )167.6 ( �سم . كيف يمكن مقارنة ذلك بطولك ؟ �إذا وقفت وجها لوجه �أمام التمثال ف�إلى �أين يمكن �أن ت�صل 

�إليك( ؟ . و�سيلة هذا التمثال من البرونز. هل تعرف ماذا ي�شبه البرونز حينما يكون جديداً   ؟ وهل تعرف ماذا  عيناه)بالن�سبة 

يحدث للبرونز حينما يتقادم ؟ 

الخطوة الثانية:

Analysis  التحليل 

خلال الخطوة الثانية ما زلت تجمع الحقائق.وعلى كُلّ الآن �سوف تهتم بالعنا�صر والمبادئ التي قر�أت عنها في الف�صل الأول �سوف 

ر ومبد�أ. ومثلا انظرْ مرة ثانية �إلى ال�شكل )2-5 (.  لاحِظْ  هيئة التمثال، الخطوة التي كونت  تدر�س كيف  ا�سْتخْدِمْ   الفَنّان كُلّ عُن�صُ

طيات التنورة و�سطح ملم�س ال�شعر والجلد، الثوب وهكذا. وفي هذه الخطوة �ستقوم بتدوين جميع العنا�صر التي  ا�سْتخْدَمَها اب�ستين 

Epstien. وكذلك �ستدّون الطرق التي ا�سْتخْدَمَ فيها الإيقاع  والحركة والتوازن والتق�سيم والتنوع والت�أكد والوحدة . وطبعا �سوف 
تتعلم �أكثر حول العنا�صر والمبادئ فيما بعد من هذا الكتاب

�شكل )2-4( ماذا ترى في هذه اللوحة. لاحِ ظ كُل �شيء ولا تقوم بالتخمين.

Winslow Homer. Breezing Up (A Fair Wind). 1876. Oil on canvas. 61.5 x 97 cm (24Vs x 38Vs"). National Gallery of Art. Washington. D.C. Gift of the 
w. L. and May T. Mellon Foundation.
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الخطوة الثالثة:

Interpretation التف�سير 

خلال الخطوة الثالثة عليك �أن تجيب على �س�ؤالين ؟ ماذا يحدث ؟ 

وماذا يحاول الفَنّان �أن يقول ؟ و�سوف تف�سر )ت�شرح �أو تقول ما معنى( 

التف�سير بالن�سبة  �أن  �أن تطرح التخمينات. علماً  العمل. وهنا يمكنك 

�أن  ولكنه يمكن  الفني �صعوبة.  النقد  �أكثر خطوات  النا�س هو  لبع�ض 

يكون �أي�ضا �أكثرها �إبداعا و�أكثرها جزاءً. وعليك �أن ت�ستخدم ذكاءك 

وخيالك و�شجاعتك. ويجب �ألّا تكون خائفا من القيام بتف�سير مختلف 

عن تف�سير �شخ�ص �آخر، لأنك قبل كُلّ �شيء مختلف عن �أي �شخ�ص 

�آخر. 

في  ور�أيته  فعلته  ما  على  ذلك  يعتمد  ؟  فنيا  عَمَلًا   تُف�سّر   كيف 

حياتك . وعلى كُلّ يجب �أن يقوم تف�سيرك على ما   جَمَعْتَه من الحقائق 

والتلميحات الفنية خلال الخطوتين الأوليتين. ويمكن �أن يُعّرب تف�سيرك 

عن م�شاعرك، ولكنه يجب �أن يكون م�ستنداً على الملُاحظة.

وكيف  �سيبدو؟  كيف  التمثال.  هذا  بجانب  �أنك  تخيل   )5-2( �شكل 

�سيكون رد فعلك؟

 Jacob Epstein. The Visitation. 1926. Bronze. 167.6 x 48.3
 x 44.5 cm (66 x 19 x 17W'). Hirshhorn Museum and Sculpture
 Garden, Smithsonian Institution, Washington, D.C. Gift of Joseph
.H. Hirshhorn, 1966

�شكل )6-2( ما هي الا�ستجابات التي تلقيتها حول هذا الر�سم ؟ 

هل هذه الا�ستجابات �شبيهة با�ستجابتك ؟

 Leo Twiggs. The Blue Wall. 1969. Batik painting. 61 x 76.2
cm (24 x 30"). Private collection

الخطوة الرابعة: الحكم 

في الخطوة الرابعة �سوف تحكم فيما �إذا كان العمل ناجحا �أو فا�شلا. وهذا هو الوقت لتعطي �آراءك. �إذ لي�س هناك �أحد يمكنه �أن 

ب. يجب �أن تقرر �أنت بنف�سك ذلك.  ب �أو ماذا لا ُحت يقول لك ماذا ُحت

نف�سك.  مع  �أمينا  تكون  �أن  ف�إنك تحتاج  بحكم جيد  ولتقوم 

�إلى  انظرْ  فمثلا  به.  ت�شعر  الآن بما  ت�شعر  لماذا  لتعرف  وتحتاج 

ال�شكل )2-3 ( في �صفحة )15( . كيف ت�شعر نحو ال�صورة؟ 

الفَنّان �أحبّ ف�صيلة القطط فهل تحب �أنت هذه الف�صيلة ؟ وكيف 

تظن ب�أن الطريقة التي ت�شعر بها نحو ف�صيلة القطط يمكن �أن 

تُ�ؤثِّر  علىَ ردّ فعلك �إزاء هذا العمل؟ 

نظريات الحكم على الفن:

عليه  يحكمون  �أو  الفن،  يدر�سون  الذين  النا�س  ي�ستخدم 

العمل في  ي�ؤخذ  �أن  تقول: كيف يجب  ، نظريات محددة  �أحيانا 

النظريات،  هذه  من  ثلاثة  عادة  النقاد  وي�ستخدم  الاعتبار؟ 

 Formalism وال�شكلية   Imitationalism المحاكاتية  وهي 

الفن  �أن على  النا�س  Emotionalism ويظن بع�ض  والعاطفية 

تقليد ) محاكاة( ماذا نرى في العالم الحقيقي.

ى ا�ستخدام هذه النظرية للحكم على الفن  بالمحاكاتية.  و يُ�سمَّ

وي�شعر �آخرون ب�أن �أهم جزء في العمل هو ا�ستخدام مبادئ الفن 

ف�إنّ  بال�شكلية  ت�سمى  التي  النظرية  هذه  على  وبناء  وعنا�صره. 

العمل ناجح �إذا كانت الملام�س / الأن�سجة  والألوان والخطوط 

وغيرها مرتبة ب�أحكام. 

ويظل هناك من يعتقد ب�أن الفن يحكي للم�شاهد من خلال 

عواطفه. تقول هذه النظرية ب�أن �أهم جزء في العمل هو المزاج 

العاطفية  ت�سمى  الأخيرة  النظرية  وهذه  الفَنّان.  يو�صله  الذي 

.Emotionalism
 Margareta هافيرمان  مارجريتا  ر�سم  �إلى  انظرْ 

تحبها  �أن  يمكن   ،  )  7-2 ال�شكل   ( ورد  قارورة   Haverman
لأنها ر�سمت كُلّ �شيء بواقعية ) محاكاتية (. ويمكنك �أن ت�شاهد 

نقط الماء تتلألأ على الأوراق.وقد يحب �شخ�ص �آخر هذا الر�سم 

لأن تدفق ال�ضوء يندفع ب�شكل انحنائي من الزنبقة الكبيرة في 

العنب في  و�إلى قطف   ، الأ�سفل  الأخرى في  الزهور  �إلى  الأعلى 

�شكل )2-7 ( �أي نظريات الفن التي �ست�ستخدمها للحكم على هذا الر�سم ؟

 Figure 2.7Margareta Haverman. A Vase of Flowers. 1716. Oil on
 wood. 79.4 x 60.3 cm (311/4 x 23 3/4"). The Metropolitan Museum of Art,
 .New York, New York

تطوير مهارتك:

خارج  من  �أ�شخا�ص  لثلاثة   )  6-2( ال�شكل  في  اللوحة  3-اعر�ض 
هُ لا  الف�صل. وا�س�ألهم ماذا يظنون بمعنى هذه اللوحة، �أخبرهم �إنَّ

يهم �إذا كانوا يُحبّون العمل الفني �أم لا ؟ ف�أنت تريد فقط �أن تعرف 

ماذا يظنون معناها. ثم  اكْتُبْ   جملتين �أو ثلاث تخبر فيها عما 

قاله كُلّ �شخ�ص منهم.قارن نتائجك مع نتائج زملائك في الف�صل. 

هل هناك �أي �أجوبة مت�شابهة ؟ هل لدى الكبار معنى مختلفا عن 

النا�س من عمرك ؟
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الأ�سفل ) ال�شكلية ( بينما �شخ�ص �آخر قد يحب الر�سم بب�ساطة ، لأنه 

يحب الأزهار ) العاطفية(.

 ويمكنك الحكم على الفن با�ستخدام نظرية واحدة �أو �أكثر ، وذلك 

واحدة  بنظرية  تم�سكت  و�إذا  الخا�صة.  ولأهدافك  الفن،  لنوع  تبعا 

طريقة  �أف�ضل  ولعل  العمل.  في  المثيرة  الاكت�شافات  بع�ض  تفقد  فقد 

هي ا�ستخدام النظريات الثلاث، وبعد ذلك �سيكون ب�إمكانك -  بقدر 

الا�ستطاعة - اكت�شاف قطعة فنية ما. 

 Judging Functional ) الحكم على الأ�شياء الوظيفية ) العلمية

 Objects
يمكنك ا�ستخدام النقد لاتخاذ �أحكام جمالية حول الأ�شياء الوظيفية 

) العملية ( باعتبارها �أ�شياء من الفن الجميل« الرفيع »  . الأ�شياء في 

ال�شكل )2-8 ( وال�شكل )2-9 ( هما مثلان على ذلك. 

ولنقد الأ�شياء الوظيفية تقوم �أولا بالخطوات التي و�صفناها �سابقا. 

�شكل )8-2( هذا الإبريق له قالب تمثال هند�سي ولقد تم �صنعه

بجمال ولكن �إذا كان لن ي�صب جيدا �سيكون بلا نفع.

 Marianne Brandt. Teapot. 1924. Nickel silver and ebony. 17.8
 cm (7") high. Collection, The Museum Modern Art. New York, New
York. Phyllis Bmbert Fund

�شكل )9-2( الجلو�س على هذا الكر�سي الجميل يجعلك ت�شعر كما لو 

كنت تجل�س على قاعدة ولكن لا يمكن اعتبار الكر�سي ناجحاً الا اذا 

كان مريحاً .

 Eero Saarinen. Armchair. 1957. Molded plastic reinforced with
 fiberglass; painted aluminum base. 81.3 cm (32”) high. Collection,
,The Museum of Modern Art

تطوير مهاراتك 

واعر�ضْ  تحبه  عَمَلًا   و�أوجدْ   الكتاب  هذا  عبر  4-انظرْ 
ال�صورة على ثلاثة �أ�شخا�ص على الأقل من خارج ف�صلك 

وا�س�ألهم  بالعمل.  �أولا  عجبوا 
ُ
�أ ما  �إذا  فيما  وا�س�ألهم   ،

و�صفْ  ؟  العمل  يعجبهم  لم  �أو  �أعجبهم  لماذا  ليخبروك 

هناك  .وهل  الثلاث  الفن  نظريات  على   بناء  �أجوبتهم 

نظرية  ا�سْتخْدِمَت �أكثر من غيرها.؟

ولكن في الخطوة الرابعة الحكم، يجب �أن ت�أخذ في الاعتبار كيف يعمل ال�شيء حينما ي�ستخدم. فقد يبدو الكر�سي جميلا 

هُ لا يعمل ب�شكل منا�سب. ولكنه غير مريح للجلو�س عليه . لأنَّ

ي�شتري بع�ض النا�س �سيارة بناء على منظرها فقط .وبع�ض النا�س قد ي�شتري الملاب�س بغ�ض النظر عن كيف تبدو. وكلا 

الطريقتين لي�س حكيما وحينما نحكم على الأ�شياء الوظيفية يجب �أن نعنى بالجمال والفائدة معا. 

الحكم على عملك الخا�ص 

�سي�ساعدك النقد على تحليل عملك الفني، و�ست�ساعدك خطوات النقد الفني الأربعة في �أن تكون �أمينا ، وغير منحاز بقدر 

الإمكان. ومن المحتمل �أن تكون الخطوة الأكثر فائدة �أنها �ست�ساعدك لإدراك كيف  ا�سْتخْدِمْت عنا�صر الفن ومبادئه. وعندما 

هُ ناجح ب�شكل كامل. تحلل عملك �ستجد لماذا تحتاج �إلى تح�سين عملك ، �أو �إنَّ

 النقد الفني: لنبد�أ 

هناك طريقة واحدة لنتعلم النقد الفني ، وهو �أن نقوم به. ولهذا �سوف تُعطى فر�صا كثيرة لتطوير مهارتك النقدية في 

كتاب حديث الفن. وفي نهاية كُلّ ف�صل من الق�سمين الثاني والثالث �سوف تنقد  عَمَلًا  فنيا. ولن�ساعدك في البداية �سننظر معاً 

الى لوحة  )) عالم كري�ستينا (( لأندرو ويث Andrew Wyeth  وننتقدها معاً . وحينما تنتهي من هذا التمرين اقر�أ ال�سيرة 

المخت�صرة التي تلي هذا النقد. فقد ت�ساعدك لتفهم �أكثر حول ر�سم ويث Wyeth. �إن كل الن�شاطات النقدية في الق�سمين 

الثاني والثالث تتبعها �سيرة للفَنّان. 

Description:الو�صف

انظرْ �إلى اللوحة في �شكل )2-10 ( . �سَجّلْ حجم اللوحة والو�سيلة.وحاول �أن تتخيل الحجم الحقيقي للوحة. والآن   ادُرُ�سْ  

اللوحة بعناية �شديدة. ودَوّنْ ما تراه. حاول �أن تكون  مو�ضوعيا، ولا تقم بتخمينات ، ولا تدعْ م�شاعرك حول اللوحة تُ�ؤثِّر  عليك 

. واكْتُبْ   كُلّ حقيقة تلاحِظها . وعند الانتهاء من و�صف عملك اقر�أ الأ�سئلة التالية فهي �ستريك �أنماط التف�صيلات التي 

�ستلاحِظها  ،ولا ت�شعر بالانزعاج �إذا ن�سيت بع�ض التف�صيلات . تذكّر �أنها محاولتك الأولى في النقد.

ما هي الحقائق التي دَوّنتها حول ثوب الفتاة ؟ هل  لاحظْت لون ثوبها الزهري الباهت ؟ هل يبدو جديداً ؟ �أي �أنواع من 

القما�ش هو ؟ هل هو ثقيل �أو خفيف ؟

 انظرْ للثنيات ماذا تقول لك ؟ 

وماذا ي�شبه الحزام ؟ وما هو لونه ؟ 

مع ماذا ) يَتِمّا�شى مع (  لون الحزام ؟ �أهو �شعرها ؟ انظرْ �إلى ت�صفيفة �شعرها .  لاحِظْ  جميع ال�شعر ال�شخ�صي، فهل 

طريقة ت�صفيف �شعرها تلائم نمط ملاب�سها ؟ وماذا حول خ�صل ال�شعر التي تنطلق حول الر�أ�س؟ 

بعد ذلك  لاحِظْ  حذاءها. مم هو م�صنوع ؟ وهل هناك �أي �إ�شارات على تمزقه ؟ ثم انظرْ بتمعن �إلى رجليها . ما هو 

لونهما ؟ هل نوعية اللون �شبيهة بلون ذراعيا �أو يديها ؟ وانظرْ بتمعن �إلى يدها الي�سرى وهل هي في نف�س م�ستوى باقي ج�سدها 

؟ حاول �أن تقلد جل�ستها .وانظرْ بعناية �إلى ال�صورة عند محاولتك، وعند تقليدك لها �أين ي�ستريح ثقل وزنك ؟ 

في �أي مكان توجد الفتاة ؟ ما هي الحقائق التي يمكن �أن تجمعها من الخلفية Background والع�شب ؟ 
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ما هو لونها ؟ وفي �أي اتجاه تنحني �أطراف الع�شب؟ 

ما هو الفرق بين المنطقة التي تجل�س فيها وبين �أعلى التل ؟ هل ترى الطريق ؟ 

وهل  لاحظت ما هو نوع المادة التي �صنعت منها الطريق ؟ 

وكم بناية ترى ؟ كيف هي مختلفة ؟ ومم هي م�صنوعة ؟ ما هو لونها ؟ وهل يبدو �أنها م�صانة جيدا ؟ 

هل ترى الطيور التي تطير حول الحظيرة و�أعمدة ال�سياج ؟                                               

انظرْ �إلى معدات الزراعة، كم هي حديثة ؟ كم مدخنة ترى ؟ هل هناك �أي دخان يخرج منها ؟ وهل تبدو جميع النوافذ مت�شابه؟ 

 Figure 2.10 Andrew Wyeth. Christine's World. 1948. Tempera on gesso panel. 81.9 x 121.3 cm (32V. x 47%"). Collection, The Museum of Modern Art,
New York, New York. Purchase

ما هو لون ال�سماء ؟ ومن �أين ي�أتي ال�ضوء ؟ انظرْ �إلى الظلال هل ي�أتي جميع ال�ضوء من نف�س الاتجاه ؟ 

كم ت�شكل ال�سماء من ال�صورة؟ وكم ت�شكل الأر�ض منها ؟ هل كان الفَنّان ينظر �إلى المنظر من �أعلى �أو من الأ�سفل؟

حاول �ألّا تقوم بعد بالتخمينات. احتفظ بملاحظاتك. 

التحليـــل: 

حيث لم تتعلم بعد كثيرا عن العنا�صر والمبادئ، ف�أنت ل�ست جاهزا بعد لتحليل اللوحة. لذا �سننتقل الآن �إلى التف�سير. وفيما بعد 

عندما تعرف �أكثر حول اللغة الفنية، �ستعود ثانية �إلى ) عالم كري�ستينا ( ، وتنظر �إليها ثانية ، وعندئذ �سترى فيها �أ�شياء �أكثر. 

التف�سير:

في  يحدث  هُ  �أنَّ تظن  ماذا  ؟  والبيئة  الفتاة  بين  العلاقة  حول  لك  يقول  الفَنّان  �أن  تظن  ماذا  جَمَعْتَها.  التي  الملاحظْات  راجع   

اللوحة؟

ام�سك م�سطرة بمحاذاة الطرف الأي�سر المنزلق ل�سطح البيت الرئي�سي ، فهل ترى كيف يقود الخط عينيك �إلى الفتاة ؟ ثم لاحِظْ  

كيف �أن الفتاة م�شدودة اتجاه البيت ، وهي ترتدي �ألوانا فاتحة باهتة ، والبيت رمادي وغير مطلي. ولماذا تظن مثل هذه الم�ساحة 

الكبيرة من الأر�ض بادية للعيان ؟ عندما مَثلّت و�ضع الفتاة هل �شَعرتَ بال�ضغط على ذراعيك ؟ هل �شَعرتَ بالتوتر ؟ هل  لاحِظْتَ �أن 

رجليك لم تحملا �أي ثقل ؟ 

هُ  هل ب�إمكانك �أن تُخمّن ماذا يريد الفَنّان �أن يقول حول العلاقة بين الفتاة والبيت ؟ هل تح�س ب�أي م�شاعر خا�صة ؟ ماذا تظن �إنَّ

يقول حول �أن يكون ال�شخ�ص جزءاً  من �أ�شياء؟ 

هل يمكنك �أن ت�صف العمل بكلمة �أو جملة من غير عنوانها ؟ وما هو العنوان الذي �ستعطيه  لها ؟ 

حاول �أن تذهب �أبعد من الحوادث التي يظهر �أنها ت�أخذ مكانها في اللوحة . ابحث عن الفكرة الرئي�سية ، �أو الثيمة theme   التي 

ترى �أن الفَنّان حاول �أن يُعّرب عنها . �إذا و�ضعت جنبا �إلى جنب الحقائق و�أفكارك الخا�صة حول العالم فمن المحتمل �أن تكت�شف معنى 

اللوحة بالن�سبة لك . 

الحكـــم:

و�أخيرا �أنت جاهز لتقدير ما �إذا كنت تحب لوحة ) عالم كري�ستينا (. وعند حكمك على العمل كُنْ م�ستعدا لإعطاء �أ�سباب �إن 

كنت تحبها �أو لا تحبها .

هل تظل �أن ويث wyeth كان ناجحا في التعبير عن الم�شاعر الأفكار ؟ لماذا كان ناجحا؟ �أو لماذا لم يكن ناجحا؟ 

وهل هذه اللوحة تجعلك تفكر ؟ �أعطِ الأ�سباب لإجابتك. هل تحب �أن تكون لوحة عالم كري�ستينا في بيتك ؟ اذكر الأ�سباب . 
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حول الفَنّان

 Andrew Wyeth أندرو ويث� 

�أن ير�سم  �أ�شهر الر�سامين في يومنا هذا. وهو يحب  �أندرو ويث هو من 

عام  ويث  �أندرو  وُلد  وقد  يوم.  كُلّ  يراهم  الذين  العاديين  الريفيين  النا�س 

1917 وهو الأ�صغر بين �أخوته الخم�سة. كان والده ن.�سي ويث ناجحا كر�سام 
من  واحداً  �أندرو  يجعل  مما  ناجحاً  فَنّاناً  �أندرو  وابن  المغامرات،  لق�ص�ص 

�سلالة فنية . 

تلقى  ولذا  الحكومية.  بالمدار�س  والده  ي�ؤمن  ولم  عليلا  طفلا  ويث  كان 

والطلاء  بالر�سم  ع�شرة  الخام�سة  حتى  نف�سه  �سلّى  وقد  المنزل،  في  تعليمه 

بالألوان المائية. 

�أعطاه  الأ�ستوديو   في  ليعمل  �أندرو  ابنه  ويث  ن.�سي  �أح�ضر  وعندما 

فقط  الفحم  با�ستخدام  مختلفة،  زوايا  من  المرة  تلو  مرة  لير�سمه  م�سد�ساً 

هُ كلما طال الوقت الذي ق�ضاه في ر�سم الم�سد�س  . والنتيجة الغريبة لهذا �أنَّ

ازداد اهتمامه به. 

في عام 1937 حينما كان عمر �أندرو ع�شرين عاما �أقام �أول معر�ض له في 

نيويورك ، وقد بيعت كُلّ لوحاته المعرو�ضة. 

   ” “ال�سكت�شات التخطيطات  من  العديد  وير�سم  �أولا،  مو�ضوعه  يدر�س  فهو  واقعي،  م�صور  مجرد  من  �أكثر  هو  ويث  �أندرو  �إن 

التي لديه حول  للتعبير عن الم�شاعر  �أبعد فيما وراء الإيهام والحيل  �أن يذهب  المائية. ويحاول  Sketches بقلم الر�صا�ص والألوان 
المكان ، �أو المو�ضوع �أو ال�شخ�ص. 

كانت كري�ستينا �أول�سون مو�ضوع لوحته التي دَرَ�سْتَها  �صديقة لعائلة ويث. وهي معاقة من �شلل الأطفال، وكانت رجلاها م�شلولتين. 

وفي يوم من الأيام ر�آها في الحقل تجمع الخ�ضار. وكانت تجرّ نف�سها نحو البيت بذراعيها. وا�ستحوذ على ويث ذكرى هذه الر�ؤية، 

و�شعر �أن عليه �أن ير�سمها. وقد عمل يوميا لر�سم كري�ستينا لعدة �أ�سابيع. وكان خائفا �أن تطلب منه كري�ستينا �أن يتوقف، ولذا ف�إن 

ولم  بالأمر  كري�ستينا  اللوحة عرفت  بر�سم  بد�أ  �أن  وبعد   . الجل�سة تماما  على  لت�ساعده في الح�صول  مكانها  تتمو�ضع  كانت  زوجته 

هُ �ضمنها مراحل حياتها والأ�شياء التي  تعتر�ض. ولما �أنهى ويث لوحة )) عالم كري�ستينا ( قال ب�أنها �أكثر من �صورة �شخ�صية �إذ �إنَّ

�أحبتها. 

 ا�سْتخْدم   ويث الألوان المائية لي�ضع �أفكاره ب�سرعةِ . فالألوان المائية هي الجانب الحر من طبيعته. ولكن حينما يرغب �أن يذهب 

  temperaوبفر�شاة جافة. وا�ستغرقت ر�سومه باللون الزيتي بالتمبرا egg tempera أعمق من مو�ضوعه ف�إنه ير�سم بمزيج البي�ض�

�أ�شهرا لإكمالها. ولم يكن اللون الذي ا�ستخدمه �شبيهاً ب�ألوان الزينة المدر�سية ،فقد ا�ستخدم �صبغاً خ�ضابا �أر�ضيا نقيا من جميع 

�أنحاء العالم ، وخلط الخ�ضاب النقي بماء مقطر، وبمزيج البي�ض وبني طبقة فوق طبقة من الألوان ال�شفافة.

مراجعة الف�صل الثاني: التحدث حول الفن :

ا�ستخدام اللغة الفنية:

  اختْر  لكل م�صطلح فني جديد �أدناه  عَمَلًا  فنياً من هذا الف�صل ، ومن ثم  اكْتُبْ   جملة حول ذلك العمل با�ستخدام الم�صطلح 

ب�شكل �صحيح في الجملة . 

   الحكم الجمالي – النقد الفني – العاطفية – ال�شكلية – المحاكاتية.

تعلم عنا�صر الفن ومبادئه:

تعلّم النقد الفني �سي�ساعدك  على تطوير ماذا؟ 

اذكر بالترتيب خطوات النقد الفني الأربعة التي يجب �أن تتبعها.

�أي خطوة في النقد الفني التي �ست�ساعدك في الإجابة على ال�س�ؤال :كيف تم تنظيم العمل ؟

�أي خطوة في النقد الفني التي �ست�ساعدك في الإجابة على ال�س�ؤال: ماذا �أظن في هذا العمل ؟

�أي خطوة في النقد الفني التي �ست�ساعدك في الإجابة على ال�س�ؤال: ماذا �أرى في هذا العمل 

�أي خطوة في النقد الفني �ست�ساعدك في الإجابة على ال�س�ؤال: ماذا يحدث ؟ وماذا يحاول الفَنّان �أن يقول ؟

حينما تعطي �أبعاد عمل فني ، فب�أي ترتيب يَتِمّ تدوينها؟

حينما تنقد �أ�شياء عملية ، ماذا �ست�أخذ في الاعتبار في �أثناء تف�سيرك للعمل بالإ�ضافة �إلى الجمال؟ 

زيادة وعيك الفني:

1- �صف تجربة جمالية مررت بها عند م�شاهدتك فيلماً ، �أو عر�ضاً تلفزياً ، �أو عر�ضاً مو�سيقياً. 
2-�أي نظريات النقد الفني التي �ستكون الأقل نفعاً في فهم ال�شكل )2-2(.

3-�إذا كنت �ستختار ر�سماً واحداً   من هذا الف�صل فيمكن �أن تكون جميع النظريات الفنية نافعة له . ف�أي ر�سم �سيكون؟ �أعط 
�أ�سبابك لهذه الإجابة .

4-�أي نظريات الحكم الفني ترى ب�أنها الأكثر فائدة في فهم ال�شكل )2-5(؟ �أعط �أ�سبابك لهذه الإجابة .
5-قارن ال�شكل )2-6(- و)2-7( �أيهما �أكثر مخاطبة لعاطفتك ؟ و�أيهما �أكثر مخاطبة لتذكرك لمو�ضوع م�شابه ؟ 

6-هل ترى ب�أن الأ�شياء في ال�شكلين )2-8(و)2-9( يَتِمّ الحكم عليها بالنجاح؟  لماذا نجح ؟ ولماذا لم ينجح؟

فهم ثقافة وتراث الفن: 

1- بدون النظر �إلى التواريخ، قلْ �أي الأعمال الفنية في هذا الف�صل تم �صنعها-كما تظن- �أولًا. ا�شرح �سبب تخمينك. 
2- لا يوجد تاريخ لل�شكل )2-3(. انظرْ �إلى قائمة الم�ؤلفين في �آخر الكتاب، و�أخبرنا متى تظن �أن هذا ال�شكل)2-3( تم �صنعه. 

3- �سَمِّ ثلاث فَنّانات تم تمثيلهن في هذا الف�صل؟ 
4- اذكر ا�سم الفَنّان وا�سم لوحة الطباعة الحجرية الملونة التي ظهرت في هذا الف�صل.

5- اذكر ا�سم الفَنّان وا�سم وتاريخ وو�سيلة و�أبعاد التمثال الذي ظهر في هذا الف�صل.
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الحكم على نوعية الفَنّان: 

 ا�سْتخْدِمْ   طرق النقد الفني الأربعة لتدر�س واحدة من مقتنياتك الفنية المحببة هل يغّري هذا من �إدراكك لل�شيء الم�ألوف؟ �إذا 

كان كذلك، كيف؟

والآن انظرْ �إلى الر�سم �شكل )2-1(. لقد �أخذ الفَنّان حدثاً يومياً م�ألوفاً و�صنع  عَمَلًا  فنياً، فهل ت�شعر ب�أن الأ�شياء والأحداث 

اليومية والعامة هي مو�ضوعات ملائمة للعمل الفني؟ لماذا هي كذلك ؟ �أو لماذا هي لي�ست كذلك؟ 

التعلم �أكثر حول الفن: 

قارن الخطوات الأربعة للنقد الفني للطريقة العلمية التي ت�ستخدمها في در�س العلوم. ا�س�أل �أ�ستاذ العلوم للم�ساعدة عند الحاجة. 

هل هناك �أي �أوجه �شبه في �إجراءاتهما؟  اكْتُبْ   تقريراً ت�شرح فيه نتائجك ، �أو قدم تقريراً �شفوياً بطريقة م�سرحية.

و�إذا  اختْرتَ الأخير فقد ترغب طلب enlist م�ساعدة �صديق لي�ساعدك في تمثيل الإجرائين. 

تاريخ الفن

ث
ال

لث
 ا

ل
�ص

ف
ال
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ال�شكل 3.1  جوديث لي�ستر Judith Leyster كانت �إمر�أة �ألمانية التي تجرّ�أت على ك�سر القوانين، في �أوائل القرن ال�سابع ع�شر كان متوقعاً من الفَنّانات �أن 

ير�سمن الطبيعة ال�صامتة، ولكن لي�ستر اختارت �أن تر�سم الوجوه ور�سومات المو�ضوعات الم�ألوفة genra )مناظر ومو�ضوعات من الحياة اليومية(.

 Figure 3.1 Judith Leyster was a Dutch woman who dared to break rules. In the early seventeenth century women artists were expected to paint
 delicate still lifes, but Leyster chose to do portraits and genre paintings (scenes and subjects from everyday life).  Judith Leyster. Self-Portrait. c.
.1635. Oil on canvas. 72.3 x 65.3 cm (29% x 25Vs"). National Gallery of Art, Washington, D.e. Gift of Mr. & Mrs. Robert Woods Bliss

تاريخ الفن

 �أهداف التعلم :

بعد قراءة هذا الف�صل والقيام بالتمارين �سيكون بمقدورك �أن

تفهم �أ�سطر ن�سبة العمل   credit المرفقة بالمنتوجات الفنية .

تفهم كيف تُ�ؤثِّر  الأحداث التاريخية بعمل الفَنّان.

مناق�شة الحركات في تاريخ الفن باخت�صار من ع�صر ما قبل التاريخ �إلى الوقت الحا�ضر.

كلمات �ستتعلمها: 

في هذا الف�صل �ستتعلم معنى الكلمات التالية 

منذ بدء الخليقة كان الفن موجوداً، فالحاجة  �إلى الابتكار كانت دوماً جزءاً  من طبيعة الب�شر، حتى قبل �أن يكون للنا�س �سجلاتهم 

المكتوبة ف�إنهم عملوا الر�سوم والت�صوير )الطلاء( والحفر . يمكنك النظر �إلى ال�صور الب�صرية من ما�ضينا لترى كيف كان النا�س في 

الما�ضي يعي�شون قبلنا. فالفن الذي �صنعوه يك�شف لنا كمية كبيرة �إزاء م�شاعرهم ومعتقداتهم و�أفكارهم وطريقة عي�شهم.

�إن هذه التوليفة من �سلوك النا�س و�أفكارهم تُ�سمى الثفافة، وفي يوم من الأيام �سوف يتعلم النا�س عن ثقافتنا وذلك بدرا�سة 

الأ�شياء الفنية التي ننتجها اليوم.

�إن تاريخ الفن هو وا�سع ومعقد كتاريخ العالم ذاته. وهذا الف�صل هو مجرد peek نب�ش في �صندوق الكنز الغامر الذي يُكوّن تراثك 

المرئي )وهو �شيء موروث(. وهو �سي�ساعدك لفهم كيف �أن الأعمال الفنية جميعها مترابطة .

�سوف تتعلم كيف جاءت معظم الع�صور والأنماط الفنية �إلى الوجود ، وكيف قاد نمط �إلى �آخر. وفي تعلمك حول الأنماط الفنية 

Artistic Styles �ستتعلم حول تمييز وتحديد طرق )مناهج( وملامح مجموعة من الفَنّانين، هذه المعرفة �ستزودك ب�أ�سا�س لنمو 
تذوقك للفنون الب�صرية.

التعبير التجريدي 
الباروك 

البيزنطي
التكعبية
القوطية

الانطباعيون
ما بعد الانطباعيين 

الواقعيون
النهضة

الرومانيسية
السيريالية

Abstract Expressionism 

Baroque

Byzantine

Cubism

Gothic

Impressionists

Post impressionists

Realists

Renaissance

Romanesque

Surrealism
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عالم ما قبل التاريخ والعالم القديم  

دعنا ننظر على بع�ض الأعمال الفنية الأقدم المعروفة، فالفن الذي نناق�شه في هذا الق�سم هو من �إنتاج يمتد لآلاف ال�سنين ، وكثير 

منها يقول لنا الكثير حول الح�ضارات الغربية الأولى الفعلية .

ثقافات ما قبل التاريخ

من  كهف  �سُكّان  تركة  ر�سم   2-3 ال�شكل  في 

الع�صر الحجري، والألوان م�شعة جداً والحيوانات 

رف�ض  طويلة  لفترة  هُ  �إنَّ حيث  جداً  واقعية  كانت 

حقيقية  كهذه  ر�سوماً  ب�أن  ي�صدقوا  �أن  الخبراء 

�أحد  لا  التاريخ.  قبل  ما  فَنّانين  �صنع  وب�أنهامن 

في  وُجدت  فقد  للر�سوم،  الحقيقي  ال�سبب  يعرف 

المعي�شة.  بعيداً عن مداخل مناطق  الكهوف  عمق 

من  ت�صنع  لم  ب�أنها  نعرف  ف�إننا  موقعها  وب�سبب 

كانت  الر�سوم  ب�أن  البع�ض  ويرى  التزيين،  �أجل 

جزءاً  من �شعائر ال�صيد. وربما تم ر�سمها بوا�سطة 

ال�صورة  ب�أن  يعتقد  الذي  المعالج  �أو   ،shaman
�أن الحيوانات  الر�سوم هي لم�صلّين ب�صريين حيث  تكون  وقد  ال�صيادين على �صيد الحيوان،  ت�ساعد  �أن  للحيوان يمكنها  ال�سحرية 

�ستظهر �أثناء ال�صيد التالي، وهناك نظرية �أخرى 

ب�أن الر�سوم اُن�شئت للاحتفال ب�صيد ناجح.

م�صر:

تطورت م�صر القديمة على �ضفاف النيل عبر 

وا�ستمرت الح�ضارة  الم�سيح  قبل  �سنة  �آلاف  ثلاثة 

فن  يُعبر  ذلك  بعد  �سنة  �آلاف  لثلاثة  الم�صرية 

م�صر القديمة عن قدرة تلك الثقافة على المثابرة 

وال�صلابة endurance & solidity  ، ويبدو �أثر 

الدين في كُلّ جزء من الحياة الم�صرية، الفراعنة 

�أو الحكام الذين عُبدوا ك�آلهة و�سيطروا بالتحالف 

مع الكهنة على المملكة ، وي�ؤمن الفراعنة بحياة ما 

بعد الموت وحافظوا على الجثامين لا�ستخدامها في 

الحياة الآخرى وكانت �أهرام م�صر الم�شهورة هي 

ال�شكل 3.3 اتبّع الفَنّان قانوناً �صارماً: منظر �أمامي للعين مو�ضعه في ر�أ�س تظهر في مقطع قبور الفراعنة.

جانبي، ال�صدر الأعلى في منظر �أمامي والجنب Hips والأرجل جانبية.

اتبع الفَنّانون الم�صريون القوانين العامة الذي زينوا المعابد والقبور التي �أعدها الكهنة، في التماثيل الحائطية والر�سوم والأ�شكال 

تم تمثيلها بطريقة غير طبيعية. انظرْ �إلى ال�شكل 3-3 الر�أ�س والعيون والأكتاف وال�سيقان والأقدام تم �إظهارها من زاوية ر�ؤية غير 

طبيعية ولي�س كما تظهر في الطبيعة، مثلًا و�ضع الفَنّانون منظراً �أمامياً للعين في منظر جانبي للوجه، وكان الهدف �إظهار ملامح 

الج�سم بطريقة وا�ضحة وكاملة. 

لقد تعلمنا كثيراً عن الحياة في م�صر من الر�سوم التي وجدت على الحيطان داخل المقابر، ومنها مناظر لحياة ال�شخ�ص المدفون 

التي ر�سمت على هذه الجدران، كانت المناظر تهدف تذكير الروح بحياتها على الأر�ض.

اليونان: 

كانت اليونان هي مكان مولد ح�ضارتنا الغربية. ويمكن �أن 

وتقريباً  يومنا هذا.  �إلى  قائماً  اليونانية  ت�أثير الح�ضارة  نرى 

كُلّ مدينة في بلدنا لديها على الأقل بناية بملامح تمثل هند�سة 

المعمارية للمعبد الإغريقي الكلا�سيكي.

الأمثلة  و�أعظم  �آلهتهم.  لتكريم  المعابد  اليونانيون  بنى 

الممتازة على ذلك Parthenon في �أثينا. بداخله كان هناك 

تمثال للإلاهة »�أثينا« المكُّوَن من العاج والذهب.

�أظهروا  لقد  ومتجان�س.  منطقي  بعالم  اليونانيون  ويعتقد 

التنا�سب الكامل في المباني والنحت والمو�سيقى باتباع معادلات، 

اليوناني  النموذج  �سّد  ُجت التي  تماثيل  فَنّانونهم  انتج  وقد 

الريا�ضيين   ف�إن  الق�ص�ص  �إحدى  على  وبناء  الكامل.  للج�سد 

ا�سْتخْدمْوا التماثيل مثل التمثال في ال�شكل 3-4 كنماذج لبناء 

ع�ضلاتهم.

تكن  لم  جديدة  والتماثيل  اليونانية  المعابد  كانت  عندما 

بي�ضاء �صافية كما هي اليوم . �أحب اليونانيون الألوان، ولوّنوا 

نحتهم ومبانيهم. ولكن الزمن �أزال الدهان.

�آثاراً  ونعرف قليلًا عن ر�سومات الجدران اليونانية ، لأن 

ظهور  كيفية  عن  فكرة  لدينا  كُلّ  وعلى  منها،  بقيت  �ضئيلة 

الفَنّانون  ر�سمها  التي  المناظر  خلال  من  الر�سوم  هذه  مثل 

اليونانيون على المزهريات الفخارية )انظرْ �شكل 1-3 الف�صل 

الأول(.

للفَنّانين الإغريق العظماء وما هو 3.4 فقدت جميع التماثيل الأ�صلية   ال�شكل 

موجود عبارة عن ن�سخ �صنعها الرومان
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روما:

الثقافة  الرومان  وتبنى  اليونانية،  الثقافة  )يقهروا(  على  ينت�صروا  لم  ف�إنهم  م  ق.   146 اليونان  على  الرومان  انت�صر  عندما 

وها لتلائم حاجاتهم الخا�صة. وقد �أثّر النحاتون والر�سامون  والمعماريون والفلا�سفة والمعلمون اليونانيون ب�شكل كبير  اليونانية وغّري

على الإمبراطورية الرومانية.  وفي وقت ما كانت الإمبراطورية الرومانية ت�ضم تقريباً معظم العالم الغربي المتح�ضر.

 Etruscan الترو�سكانية  الفنون  الرومان  وتبنى   Etruscansالترو�سكان ثقافة  �إيطاليا  في  الرومان  ا�ستوعب  ذلك  من  وابكر   

القو�س في  ا�ستخدام  drainage وتح�سين  المجاري  نظام   هما  ترو�سكانيان مذهلان  تطوران  هنالك  وكان   الهند�سية.  ومهاراتهم 

البناء، لذا ف�إن ما ن�سميه الفن الروماني هو من عدة طرق مزيج من النموذج اليوناني، ومن فنون الترو�سكانية العملية.

�ضخمة  بنيانات  لبناء  والأقوا�س  الكونكريت  وا�ستخدموا  والترو�سكانيين،  اليونانيين  من  تَبنّوه  لما  الكثير  الرومان  �أ�ضاف  وقد 

 .domed ضخمة والف�ضاءات الداخلية المقببة� vaulted مت�ضخمنة

وقد طوّر الرومان كذلك تزيينات داخلية جميلة، وطرقاً ممتازة، وتماثيل �شخ�صية �أمينة بدلًا من التماثيل، والرجل في ال�شكل 

)3-5( ي�شبه �شخ�صاً قد تقابله اليوم. 

في القرن الرابع �شرّع امبراطور روماني الم�سيحية التي كانت حتى ذلك الوقت غير قانونية وكان الم�سيحيون قبل القرن الرابع لا 

ي�ستطيعون ممار�سة الدين علانية وكانوا يلتقون في �سراديب الموتى catacombs وهي �أنفاق تحت ال�شوارع والتلال في روما.

الم�سيحية  الرموز  با�ستخدام  الفن  بُروز  في  ال�سرية  �إلى  الحاجة  �ساهمت 

التي كان يعرف معناها الم�سيحيون فقط، وا�ستخدموا رمز ال�صليب والم�صباح 

وال�سمكة للتعبير عن �أفكارهم في الر�سوم على جدران �سراديب الموتى ، وبعد �أن 

�أ�صبحت الم�سيحية قانونية، �أ�صبح بمقدور الم�سيحيين بناء الكنائ�س. 

وقد ت�أ�س�ست الكنائ�س بناء على ت�صميم يوناني ، وتم تزيينها من الداخل 

بالف�سيف�ساء )�صورة م�صنوعة من قطع �صغيرة من مادة تُ�شبه الزجاج(.

عُرف  نمط  انتع�ش  الرومانية  الإمبراطورية  من  ال�شرقي  الجزء  وفي 

ا�ستانبول(  )الآن  الق�سطنطينية  الأ�سلوب حول مدينة  وتطور هذا  بالبيزنطي 

وانت�شر �إلى مدن �أخرى مثل رافينا Ravenna في الإمبراطورية الغربية. 

كان الفن البيزنطي مزيجاً من الفن الروماني والإغريقي وال�شرقي وعادة 

مع مو�ضوعات دينية )انظرْ �شكل 6-3(.

وكانت ال�صور على الجدران داخل الكنائ�س البيزنطية من الف�سيف�ساء التي 

�شموع  بانعكا�س �ضوء  تلمع  التي تجعلها   unevenly ب�شكل غير مت�ساو   ركبت 

الكني�سة، كان الفن البزنطي ملوناً جداً ، كما كان م�صنوعاً بطريقة م�سطحة 

الف�سيف�ساء  ففي  الأقدم.  الم�سيحي  الفن  في  كانت  التي  تلك  من  �أكثر  و�صلبة 

الم�سيحية، يمكن للم�شاهد غالباً �أن يقر�أ ق�صة دينية م�ألوفة.

اليوناني  بالمثال  معنيين  الرومان  يكن  لم   5-3 ال�شكل 

للكمال الإن�ساني، بل �أرادوا �صور دقيقة وواقعية التي ت�شبه 

النا�س الذين مثَّلوهم.  لاحِظْ  التجاعيد وارتخاء الجلد في 

�صورة هذا الرجل

Technique Tip إر�شادات فنية�

Credit حل رموز �سطر ن�سبة العمل الفني

انظرْ �إلى ال�شكل 3.1 ف�إن �سطر ن�سبة العمل  الكريدت تحت العنوان مليء بالمعلومات وهنا ماذا تعني:

جوديت لي�ستر Judith Leyster: ا�سم الفَنّان 

		   : ا�سم العمل دائماً يظهر بخط مائل. �صورة �شخ�صية

C 1635:  ال�سنة التي �أنجز فيها العمل "C" وتعنى circa معناها حوالي وت�ستخدم قبل التواريخ التقريبية.
.  Oil on Canvas المادة الم�ستخدمة :زيت على القما�ش

الرقم  25الحجم   8/5  29  8/3 �سم    65.3x  72.3  

على  يدل  والثاني  الارتفاع  على  يدل  دائماً  الأول 

العر�ض، و�إذا كان العمل ثلاثي الأبعاد الرقم الثالث 

يكون للعمق.  

 The National gallery للفن  القومي  المتحف 

of Art، المتحف �أو الجاليري �أو المجموعة حيث يَتِمّ 
حفظ العمل.

�أو  الجاليري  �أو  المتحف  مكان  �سي  دي  وا�شنطن 

المجموعة.

 : تلب�س  وولز  روبرت  وال�سيدة  ال�سيد  من  هدية 

�أ�سماء المتبرعين.

تطوير مهاراتك:

انظرْ خلال هذا الف�صل لتجد �أ�سطر credit لما 

يلي:

ثلاثة �أعمال للمتحف الفني القومي.

ثلاثة �أعمال �صنعت في ثلاث دول في نف�س القرن.

�ألوان   غير  مواد  با�ستخدام  �صنعت  �أعمال  ثلاثة 

الزيت.

بين  البيزنطي  للمزج  جيد  مثال  الر�سم  هذا   3.6 ل�شكل 

الواقعية الغربية و�أنماط التزيين ال�شرقية. الر�ؤو�س والأيدي 

ر�شيقة جميلة graceful مُظلَلة للإيحاء بالا�ستدارة يظهر 

الخطوط  ونمط  الم�سطحة  الأج�ساد  في  ال�شرقي  الت�أثير 

الذهبية.
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الع�صور الو�سطى:

بد�أت الع�صور الو�سطى بفتح روما عام 476م على يد الغزاة البرابرة من ال�شمال .) البربري هو ا�سم �أطلق على جميع ال�شعوب 

غير الناطقة باليونانية( وامتدت الع�صور الو�سطى نحو �ألف �سنة، وهذه الفترة �سميت كذلك بع�صر الإيمان لأن الدين كان هو القوة 

الم�سيطرة. وفيها نما عدد الكنائ�س  monasteries. وقد و�ضع الرهبان monks المخطوطات الدينية المزُيّنة، ونمت الكنائ�س من 

حيث الحجم والأهمية.

وتطور في الكنائ�س المبنية الحديدة في �أوروبا الغربية نمط الهند�سة المعمارية والنحت 

الذي عرف با�سم الرومان�سيك Romanesque وكانت خ�صائ�صه تتمثل بزيادة الحجم 

والتزيينات  الم�ستدير  الروماني  للقو�س  الكبير  والا�ستخدام  الثقيلة  والجدران  والمتانة 

بالتماثيل العديدة.

في القرن الثاني ع�شر انتقل المزيد من الأوروبيين من الريف �إلى المدن، ونَظّمَ العمال 

مثل الحجارين )الذين ينحتون الحجر(، والنجارون مهنهم في نقابات )اتحادات(.

معلميهم  من  مهنتهم  المتدربون  وتعلم 

وجود  قاد  وقد   .  )Masters )�أ�سيادهم 

المدينة،  وكبراء  ثرية،  متو�سطة  طبقة 

كاتدرائيات  بناء  �إلى  الديني  والإيمان 

المدببة  الأقوا�س  تطور  .وحدث  �ضخمة 

في  تغييرات  لتحدث  الطائرة-   buttress
�إلى  الارتفاع  في  البنايات  وبد�أت  المعمار. 

 ، 7-3 الأعلى، مثل الكاتدرائية في ال�شكل 

Got h  وهذا النوع الجديد ا�سمه القوطي 

القوطية  الكاتدرائيات  و�أ�صبحت   ،ic
بناء  منذ  العالم  معمارية في  بناءات  �أكبر 

الأهرام.

Got h    وا�ستخدم البنا�ؤون القوطيون 

للنوافذ،   stained الملون   الزجاج    ic
و�أخذ النحت القوطي والر�سم القوطي في 

وابتكر  الإن�سانية،  الخ�صائ�ص  الاعتبار 

الفَنّانون مذابح altarpieces الكن�سية من 

 egg tempera صفائح الخ�شب المدهون بـ�

و�صفائح الذهب.

ال�شكل 3.7 لاحظ الاقوا�س المدببة مثل الأ�سهم الم�صوبة نحو ال�سماء.

تطوير مهاراتك 

2. اعثر على �صورة للوحة �أو تمثال للنا�س 
م�صنوعة في الع�صور الو�سطى هل يظهر 

النا�س مثل النا�س اليوم ؟  اكْتُبْ   فقرة 

ت�شرح جوابك.

الع�صور ما بين الع�صر الخام�س ع�شر وحتى 

الع�صر الثامن ع�شر :

الو�سطى،  الع�صور  انتهت  متى  تقول  �أن  ال�صعب  لمن  �إنه 

الظلام  ف�إن ع�صور  القرن الخام�س ع�شر  بالت�أكيد بحلول  ولكن 

ذهبت بعيداً لتف�سح المجال لع�صر جديد،  وكان اختراع المطبعة 

التغيير  على  ي�ؤ�شران  حدثين  مجرد  لأمريكا  كولمبو�س  واكت�شاف 

العظيم . وكما يمكن ان تتوقع، ف�إن فنون  الح�ضارة الغربية مرّت 

كذلك عبر تغييرات عديدة.

. The Renaissance )النه�ضة )البعث

Renaissance كلمة فرن�سية تعني الإحياء )�إعادة الولادة(. 
وفي �إيطاليا جلب القرن الخام�س ع�شر اهتماماً جديداً "لإحياء" 

على  طلق 
ُ
و�أ والروماني،  اليوناني  الكلا�سيكي  والفن  الفل�سفة 

هذا الع�صر للنه�ضة والإحياء في نهاية الع�صور الو�سطى ع�صر 

الإحياء "النه�ضة".

– كانت  �أوروبا  معظم  بعد  وفيما  �إيطاليا  في  النه�ضة  ولكن 

�أكثر من مجرد �إحياء للطرق القديمة، لقد كانت تغييراً كاملًا في 

الوعي الإن�ساني، �إذ �أ�صبح النا�س �أكثر وعياً بالعالم الذي يعي�شون 

فيه ، وتحقّقوا من  �أن كُلّ �إن�سان له دوره الهام الذي يلعبه، وكان 

بناء  قمة  على  م�ساحة  يتركوا  �أن  الكني�سة  وقادة  الملوك  على 

ال�سلطة للم�صرفيين الأثرياء والتجار.

وخلال الع�صور الو�سطى لم يعمل الفَنّانون لأنف�سهم بل للكني�سة، وكانوا جزءاً  من الطبقة العاملة، وفي �أثناء النه�ضة على �أية 

حال، ف�إن الفَنّانين العظماء مثل ليوناردو دافن�شي، مايكل انجلو ورفائيل اندمجوا اجتماعياً بالنبلاء. 

 Filippo وفي الر�سم والنحت �أ�صبح المظهر الطبيعي للنا�س والأ�شياء �أكثر �أهمية ، وطور مهند�س معماري يدعى فيلبو برنيلي�شي

ى  المنظور  perspective والذي يخلق �إيهاماً بالعمق على الأ�سطح الم�سطحة . المنظور يجمع بين الهند�سة  Brunelleshi  تكنيكاً  يُ�سمَّ
geometry مع مهارة الر�سم لت�صوير العالم كما لم يَتِمّ ت�صويره �أبداً من قبل.

تطور الفن في فيني�سيا بخطوط مختلفة عن تلك التي كانت في المدن الإيطالية الأخرى، وفي نهاية القرن الخام�س ع�شر و�أوائل 

القرن ال�ساد�س ع�شر،  ا�سْتخْدِمْ   الفَنّانون الفيني�سيون مثل جيورجيوني Giorgione )ال�شكل 2010( وتيتان Titan ال�ضوء واللون 

بطرق فعالة جديدة.

في هذا العمل لمايكل انجلو )ال�شكل 3.8 ( ويٌعّرب وجه العذراء الهادئ ، وموقفها عن �أ�سى داخلي، وعدّل الفَنّان حجم العذراء 

ليت�سع ب�شكل كافِ لحمل ج�سد الم�سيح بدون strain، ولكن الفَنّان نظّم جميع العنا�صر  بوحدة تامة بحيث لا يلاحظ الم�شاهد المبالغة.

الإن�ساني �صحيحاً  �إظهار الج�سم  �أجل  ،ومن  3-8 مثال على ذلك  ال�شكل 

در�س الفَنّانون الطليان الطبيعة كما در�سوا الفن اليوناني والروماني، در�س 

بالر�سومات  120 مذكرة مليئة  بالعمق، وترك نحو  �أ�شياء كثيرة  ليوناردو 

والملاحظات عن الأ�شياء التي تتراوح ما بين ت�شريح الإن�سان �إلى النباتات 

والآلات.
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ز  32 التغييرات في الر�سم التي ر�أيناها في نه�ضة �إيطاليا، جاءت �أخيراً �إلى دول �شمال �أوروبا مثل فلاندرز Flanders، وقد ركَّ
الفَنّانون ال�شماليون مثل جان فان �آيك  Jan van Eyck ب�شكل رئي�سي على الرموز ، وعلى تف�صيلات �سطح الأ�شياء، و اختراع الر�سم 

van Eyck . مما �سمح للر�سامين العمل على تفا�صيل دقيقة بينما يكون ال�صبغ /  �أيك  الزيتي والذي يُعزى الف�ضل فيه �إلى فان 

الدهان Paint ما زال رطباً، بعد ذلك جمع الفَنّانون ال�شماليون هذا الانتباه �إلى التفا�صيل بالنمط العاطفي.

Mannerism التكلف / الت�أنق

ت  كان القرن الخام�س ع�شر وقت ال�سلام، وقد عك�س نمط النه�ضة الإيطالي ذلك ال�سلام. ولكن في القرن ال�ساد�س ع�شر تغّري

الوحدة الدينية لأوروبا ب�شكل درامي من قبل مارتن لوثر والإ�صلاح البروت�ستانتي. و�أ�ضاف 

الت�أنق  ى   يُ�سمَّ �إيطاليا من قبل الفرن�سيين القلاقل والتوترات، وتطور نمط من الفن   غزو 

رَ �أ�سلوب الت�أنق  Manerism ب�شكل كبير الحوا�س العاطفية والأ�شكال  وَّ Mannerism. �صَ
فة كما هي في �أعمال ال جريكو El Greco )ال�شكل 11-43الف�صل الحادي ع�شر (.  المحُرَّ

Baroque & Rococo الباروك والروكوكو

درامية  �أعمالًا  الفَنّانون  ابتكر  ع�شر   ال�سابع  القرن  بداية  مع 

الفن  هذا  ونمط  القوية  والعواطف  بالطاقة  تطفح  وم�سرحية، 

العالم من خلال  . ونما   Baroque الباروك  ى   يُ�سمَّ الذي تطور  

والمايكرو�سكوب  التل�سكوب  غّري  فقد  العلمية،  الا�ستك�شافات 

هذه  وانعك�ست  للكون،  النا�س  ر�ؤية  طريقة  والمجهر(  )المنظار 

الطريقة الجديدة على الفنون.

قوالب و�أ�شكال الفن الباروكي تدور وتلتف وتلولب في الف�ضاء، 

جعل  من  كنّهم  ُمي الذي  الحد  �إلى  المنظور  الباروك  فَنّانو  �شذب 

الأ�شياء تظهر وتتحرك نحو الم�شاهد . لقد فتحوا فراغاً في الم�سافة 

نحو اللانهاية. وبالإ�ضافة �إلى كُلّ هذه الحركة، �أ�ضافوا ت�أثيرات 

�إ�ضاءة درامية با�ستخدام ظلال داكنة غام�ضة،وم�ساحات م�ضيئة 

م�شعة. انظرْ ال�شكل )3.9(

و�أكثر  �أرق  نمط  �إلى  الباروك   َ تَغّري ع�شر  الثامن  القرن  في 

ا�سْتُخْدِمَ    و   ،Rococo ى    يُ�سمَّ graceful ، وهذا النمط   ر�شاقة 

حياة  وظهرت  الفرن�سية،  الار�ستقراطية  المنازل  لتزيين  الروكوكو 

الفخامة وال�سعادة في الر�سوم.

طريق  عن  �أوروبا  �أنحاء  بقية  �إلى  الروكوكو  نمط  وانتقل 

الفَنّانين الذين عملوا ل�صالح الار�ستقراطية الغنية. وال�شكل 3.9 

هُ  ا�سْتخْدم    �أنار رمبراندت Rembrandt  هذا الم�شهد كما لو �إنَّ

�ضوءا ك�شافا حديثا، المواقع التي �أراد التركيز عليها ت�شع بال�ضوء 

والمواقع الأقل �أهمية تتلا�شي في الظلام.

القرن التا�سع ع�شر 

جلبت الثورات ال�صناعية والديمقراطية للقرن الثامن ع�شر طريقة جديدة و�أ�سرع للحياة ، كان التغيير هو ال�شيء الوحيد الم�ؤكد، 

وقد تطورت �أنماط جديدة من الفن ب�سرعة كردود افعال لأنماط الفَنّانين ال�سابقين.

 Neoclassicism الكلا�سيكية الجديدة

تجاوزت الثورة الفرن�سية نمط الروكوكو لأنها عك�ست مُثُل الحياة الفارغة للأر�ستقراطية، وقد علّمت الأكاديميات �أو مدار�س الفن 

ن apprentice نمطاً جديداً   من الفن الذي يلائم �أكثر المجتمع الجديد ، وارتكز النمط الجديد على  التي خلفت نظام المتدرب التمهُّ

الفن اليوناني والروماني و�سُمي بالكلا�سيكية الجديدة 

Neoclassic، وكان النمط الكلا�سيكي الجديد واقعياً 
ب�صرامة وغير عاطفي.

Romanticism الرومانتيكية

فن  برودة  �ضد  فعل  رد  الرومانتيكية  كانت 

الفَنّانون  تعجب  ولم  الجديدة،  الكلا�سيكية 

الرومانتيكيون القواعد العديدة ونق�ص العاطفة في فن 

الم�شاهد  الرومانتيكيون  ور�سم  الجديدة،  الكلا�سيكية 

مرخية،  فر�شاة  وب�ضربات  لامعة  ب�ألوان  العاطفية 

واكت�شف الرومانتيكيون ب�أن انطباع الفَنّان ال�شخ�صي 

التاريخي  �إثارة  من الدقة، والتوتر  �أكثر  للحدث كان 

حولها، هل تتذكر من الف�صل الأول ماذا قالت النا�سا 

Nasa حول الفَنّانين واكت�شاف الف�ضاء ؟ 

Realism الواقعية

الفرن�سيين  الفَنّانين  من  �أخرى  مجموعة  �شعرت 

يُ�صوّروا  �أن  عليهم  ب�أن   Realists بالواقعيين  يُدعون 

وقد  والأخلاقية.  والاجتماعية  ال�سيا�سية  الم�سائل 

ودراما  الجديدة  الكلا�سيكية   قواعد  رف�ضوا 

وعمال  الفلاحين  ظهور  ب�أن  واعتقدوا  الرومانتيكية، 

الفنية،  للدرا�سة  منا�سبة  مو�ضوعات  بدقة  الم�صانع 

Fra n جويا  فران�سيكو  فن  �إ�سبانيا  في  ا�ستدار   وقد 

الحقيقة  �سجل  حين  الواقعية  نحو   cisco Goya
�أمّا الفَنّانون  �أثناء الثورة  الإ�سبانية .  الب�شعة للحرب 

تطوير مهاراتك 

3. اعثْر في المكتبة على �صورة الع�شاء 
ا�شرح  دافين�شي  ليوناردو  الأخير 

بفقرة ق�صيرة لماذا كانت اللوحة تمثل 

نموذج فن ع�صر النه�ضة ؟ 

ال�شكل 3.9 ا�ضاء  رامبرانت هذا الم�شهد كما لو �أنه تم ا�ستخدام الأ�ضواء 

الحديثة. المناطق التي  �أراد الت�أكيد عليها  تتوهج بال�ضوء؛ المناطق الأقل 

�أهمية تتلا�شى في ظلام دام�س.

Rembrandt van Rijn. Portrait of a Lady with an Ostrkh-Festher Fan. c. 
1660. Oil on canvas. 99.5 x 83 cm (39V. x 325fa"). National Gallery of 
Art, Washington, D.C. Widener Collection

والحالمة  العادية  ال�شابة  ال�سيدة  هذه  حول  درامي  هو  ما  هناك  لي�س   10-3 ال�شكل 

وهي تبحلق في الف�ضاء، ولكن مانيه ا�ستطاع �أن يقتن�ص الجل�سة الخا�صة للتعبير عن 

مزاجها.
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الفرن�سيون مثل �إدوارد مانيه Edouard Manet والفَنّانون الأمريكيون مثل توما�س ايكنز Thomad Eakins  فقد ر�سموا �أي�ضاً 

مو�ضوعات الحياة اليومية بواقعية .

Impressionism : لاانطباعية

�أخذت الواقعية النظر بق�سوة على العالم الواقعي، وكان الانطباعيون مهتمين بالعالم الخارجي للأ�ستوديو  )المر�سم( وفي الحقيقة 

قاموا بعمل كثير من ر�سوماتهم في الهواء الطلق، وقد قادت المكت�شفات العلمية حول ال�ضوء واللون الانطباعيين للت�أكيد على ت�أثيرات 

�ضوء ال�شم�س على الأ�شياء، وركّزوا على ال�ضوء  المنعك�س �أكثر من �شكل الأ�شياء، لقد مزجوا القوالب الجامدة والحواف ال�ضبابية 

)غير الوا�ضحة/ ال�ضبابية Blurred(، وا�ستخدم ه�ؤلاء الفَنّانون  �أي�ضاً لم�سات �ضئيلة من اللون ال�صافي التي كان يجب �أن تمتزج 

معاً في عيني الم�شاهد.

و�إذا وقفت قريباً جداً من لوحة �أحد الانطباعيين 

كُلّ ما تراه فقط �ضربات ونقاط ملونة.

انظرْ ال�شكل 3-11 عليك الرجوع بعيداً عن العمل 

الحقيقي وذلك كي تدمج الألوان وت�أخذ قالبها.

�سيزان  كان  ال�صفحة(  )�أ�سفل   3.12 ال�شكل 

ا�سْتخْدِمْ    و  الأ�شياء  ببناء  مهتماً   Cezanne
الأجر  قطع  مثل  خفيفة  فر�شاة  �ضربات 

 )Forms( ال�صغيرة في البناية ليجعل القوالب

 Geometic هند�سية  مج�سمات  مثل  تظهر 

.Solids

ال�شكل 3.11 )�أعلى ال�صفحة( في هذا العمل 

�أذاب مونيه Monet جميع الحواف والخطوط 

وك�أنها  تظهر  والماء  البنايات  مختلفة،  ب�ألوان 

والنقط  فر�شاة  ب�ضربات  بع�ضها  مع  تذوب 

ب�ضربات من اللون البنف�سجي والازرق.

Post – Impressionism ما بعد لاانطباعية

 بع�ض الفَنّانين الذي ابتد�أوا ك�إنطباعيين �أ�صبحوا بالتدريج غير را�ضين بذلك، �إذْ 

�شعروا ب�أن فنهم كان �سطحياً )بلا معنى(، وبدلًا من ذلك �أرادوا التعبير عن الم�شاعر 

والحد�س والأفكار ، �أو �أن ين�شروا بنى �أ�سا�سية مثل تلك في المنزل )�شكل 3-12( )�أ�سفل 

 Paul ال�صفحة المقابلة(، �أ�شهر ه�ؤلاء من ما بعد الانطباعيين كانوا هم بول �سيزان

 Pual Gauguin وبول جوجان Vincent van Gogh وفن�سنت فان جوخ ،cezann
�أ�سلوبه  كُلُّ واحد منهم و�سّع  ه�ؤلاء الرجال كان لهم جذورهم في الانطباعية،  ولكن 

ليخلق �أمراً غير مالوف حيث الأ�ساليب )الأنماط( نف�سها قادت �إلى تطورات هامة في 

فن القرن الع�شرين.

مطلع  القرن الع�شرين 

خلال الن�صف الأول من القرن الع�شرين، نما مدى �أنماط الفن، وقد مات ت�أثير القوانين والأكاديميا ، و�أ�صبح الفَنّانون �أحراراً 

للتجربة والا�ستك�شاف. و�أ�صبح م�ستحيلًا �أن تف�صل الفَنّانين في �شرائح محددة، وقد �ساعد زيادة ال�سفر وطرق جديدة من التوا�صل 

 Picasso بع�ض الفَنّانين المعمّرين مثل بيكا�سو َ الفَنّانين للمقارنة بين الأفكار . حيث يمكن �أن ي�ؤثّر فرد �أو مجموعة بالآخرين، وقد غّري

�أنماطهم مرات عديدة.

الفن الأوروبي :

وعلى وجه العموم تحرك الفن في �أوروبا باتجاهات كبرى ثلاث وانت�شرت �إلى 

باقي العالم الغربي. و�إحدى الاتجاهات كان معنياً بالتعبير عن الم�شاعر. و�أكد�آخر 

على البناء والت�صميم، و�أما الاتجاه الثالث فقد ركّز على مبتكرات التخيل وهو 

�أ�شبه بالحلم، وجرّب الفَنّانون بالأ�شياء والمواد كما فعلوا ذلك بالقالب والنمط.

Expression of Emotion التعبير عن الم�شاعر

في بداية القرن الع�شرين ، ابتكرت مجموعة من الر�سامين الفرن�سيين ال�شبان 

للفر�شاه،  رخوة  و�ضربات  وا�ضحة  وتحريفات  المُ�شعّة،  بالألوان  تفجرت  �أعمالًا 

ا�ستمر  البرية”.  “الوحو�ش  وتعني   fauves فوف   بالفرن�سية  ي�سمون  وكانوا 

ماتي�س  المجموعة  هذه  وقائد  وجوجان،  جوخ  فان  �أفكار  عن  للتعبير   Fauves
 ، نحو الحياة  التي يمتلكها  الم�شاعر  بالتعبير عن  معنياً،  كان  الذي   ،Matisse

وكان مُ�صرّاً ب�أن عمله له هدف واحد وهو منح المتعة.

الفَنّانون  وكان  الألمانية،  التعبيرية  تدعى  حركة  ميّز  الم�شاعر  من  �آخر  نوع 

الألمان دوماً منخرطين بالم�شاعر ال�شخ�صية �أكثر من الكمال الريا�ضي والتكوين 

والاقت�صادية  الاجتماعية  الظروف  الألمان  التعبيريون  وجرب   ،composition

تطوير مهاراتك 

5.  اختْر  واحداً   من �أنماط القرن التا�سع 
ع�شر، واعثر على �صورة لر�سم �أو تمثال من 

ما   ثل  ُمي كيف  ال�صف  اخبر  النمط،  هذا 

اختْرتَه ذلك النمط.

العمل عند  Kirchner هذا  ر�سم كير�شنر   13-3 ال�شكل 

بداية الحرب العالمية الأولى، يظهر فيه الأ�شخا�ص ب�أناقة 

المو�ضوعة  والأ�شكال  الر�سم  حدة  وفي  ومزيّفة،  متكلفة 

يتخفّى  التوتر  ب�أن  كير�شنر  يقترح  بع�ض،  بقرب  بع�ضها 

تحت ال�سطح في حياة برلين
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المرُيعة في �ألمانيا قبل الحرب العالمية الأولى، وتراوحت مو�ضوعاتهم العاطفية من الخوف �إلى الغ�ضب �إلى الاهتمام بالموت، )ال�شكل 

13-3( هو مثال على ذلك . 

البناء والت�صميم:

 Abstract Art ى  الفن التجريدي  يُ�سمَّ الفن الذي ي�ؤكد على البناء والت�صميم  

والتكعبية Cubism هي مثل رئي�سي على الفن التجريدي، وقد �أثرت ثلاثة عوامل في 

نمو التكعبية كما يظهر في ال�شكل 14-3.

 العامل الأول فكرة �أن جميع الأ�شكال في الطبيعة م�ؤ�س�سة على مج�سمات هند�سية 

مثل الا�سطوانات و الج�سم الكروى Sphere والقمع.

 العامل الثاني وهو اكت�شاف العلماء ب�أن المادة مكونة من ذرات تتحرك با�ستمرار. 

العامل الثالث وهو القوالب المكعبة للنحت الإفريقي التي جُلبت �إلى باري�س حديثاً.

النظر  �أنَّهُ تم  لو  كما  الأبعاد  ثلاثية  )�أج�سام(  �أ�شياء  ر�سم  التكعيبيون  وقد حاول 

�إليها من زوايا مختلفة في الوقت نف�سه.

�أبعد  خطوة  التكعيبية  بالم�ستقبلين  يدعون  الطليان  الفَنّانين  من  مجموعة  و�أخذ 

وذلك بو�ضع القوالب بزوايا في ترتيب يقترح الحركة، وكانت ر�سومهم ونحتهم تظهر 

وك�أنها جاءت للحياة .

في هولندا �ساعد فَنّان ا�سمه موندريان Mondrian في تطوير Destijl وهي كلمة 

و�أفقية  ا�سْتخْدِمْ   موندريان فقط خطوطاً عمودية    .The Style النمط  �ألمانية تعني 

�سوداء، ومثلثات �سوداء وبي�ضاء ورمادية، و�ألوان الثلاث الأ�سا�سية، وكان نمطه تماماً 

عك�س التعبيرية وتجنب الواقعية تماماً.

Imagination and Fantasy التخيل والغرابة

�إلى  بالعودة  تتبعها  ويمكن  الع�شرين،  القرن  �أثناء   Fantasy الغرابة  ابتكرت 

الأ�سطورة الإغريقية و�إلى الوحو�ش Monsters وال�شياطين في الع�صور الو�سطى. 

نتائج مذهلة   للخيال، وغالباً مع  �سلطة حرة  لإعطاء  ا�ستخدامهما  بعد  فيما  وتم  

 .Dudaists وبعد الحرب العالمية الأولى على �سبيل المثال ف�إن الداديين . Startling
ا�ستهدفوا الثقافة التي ظنوا �أنها �أف�شلتهم، و�صورت �أعمالهم �أ�شياء غربية مثل �أكواب 

)fur – lined teacup   a (شاي محددة بخطوط من الفرو�

Surrealism ال�سريالية

قدمت ال�سريالية ن�سخة �أكثر عقلانية  Saner  معدّلة قليلًا عن الفل�سفة الدادية، حيث قدّم ال�سرياليون �صوراً واقعية جداً تقريباً 

�صوراً فوتوغرافية، ولكنهم ابتكروا مواقف مجنونة. ال�شكل 3-15 مثال على ذلك ، كان عمل ال�سرياليين غريب وي�شبه الحلم، بع�ض 

الر�سومات هي كوابي�س وبع�ضها م�ضحك ، وبع�ضها غام�ض ومرعب. ولكن لا يوجد فن �سريالي من المفتر�ض �أن يقدم �شيئاً  معقولًا 

للم�شاهد.

الفن الأميركي:

    مع بداية القرن الع�شرين في الولايات المتحدة تحول مجموعة من الفَنّانين ال�شبان �إلى الواقع القا�سي للمدينة ليكون مو�ضوع 

�أعمالهم، وا�سموا �أنف�سهم الثمانية The Eight، ونظموا معر�ضاً عام 1908، ولكن ا�سمهم الأ�صلي تم ن�سيانه حينما وُ�سموا ب�سرعة 

من قبل النقاد بمدر�سة �أ�شكان Ashcan School الذين �صدموا بالعمارات ال�سكنية ال�صاخبة، و�شوارع المدينة المكتظة، والعمال 

ت�أثير على عالم الفن الإميركي عندما انعقد المعر�ض الحربي عام  �أكبر  ragged children.وح�صل  الفقراء، والأطفال الم�شعثين 

1913. �إذ ان�ضم بع�ض �أع�ضاء مدر�سة �أ�شكان Ashcan مع �آخرين لتنظيم المعر�ض، وقدّم هذا المعر�ض للأمريكيين الفن الجديد 
الذي ابتكره الأوروبيون، ومعظم الجمهور الأميركي كان مرتبكاً كلياً ، ولكن العديد من الفَنّانين تحدّوا و�أخذوا الخطوة الأولى نحو 

�صناعة الفن الحديث في �أمريكا.

�شكل 3.14  غّري بيكا�سو المنظر التقليدي لهيئة )الج�سم( الب�شري با�ستخدام 

نمط عرف با�سم التكعيبية التحليلية Analytical Cubism. ونحن نرى �أ�شكالًا 

هند�سية �ضئيلة بافتتاحيات �شفافة حيث تذوب الأنوار وتتدفق . هل ترى كيف 

�أن نظرية حركة الذرات في المواد �أثرت في �أعمال بيكا�سو في هذه المرحلة.؟

ال�شكل 3-15ابتكر دالي عالماً غريباً بحيث �أن الأ�شياء المعدنية التي يجب �أن تكون ثابتة تظهر وك�أنها تذوب، تف�صيلات واقعية 

الأر�ض في منت�صف  الممدد على  ال�شيء  �أن تلاحظ   ، هل يمكنك  الكابو�س  ي�شبه  ما  للم�شهد  نوعية  �إلى  ت�ضيف  النمل،  مثل 

ال�صورة ؟
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معهم  الأمريكيون  �شعر  الذي   The Regionalists المناطقيون   / المحليون  وهم  الفَنّانين  من  مجموعة  هناك  كانت  كل،  وعلى 

بالراحة، وقد ر�سم ه�ؤلاء الفَنّانون الحقول ومدن �أميركا بواقعية كما هو في ال)ال�شكل 3-16(، وكل واحد له نمطه المختلف وكانت 

Ashcan schoolن لقد ركزوا على المجال الوا�سع والجمال  �أ�شكان  Upbeat �أكثر من ر�سالة مدر�سة  ر�سالتهم متفائلة / �سعيدة 

والإنتاجية والوفرة في �أمريكا. وقد �أظهروا ال�شعب الأمريكي �سعيداً ويعمل  بجد.

عمل معظم النحاتين في هذا الوقت بالمواد التقليدية، م�ستخدمين الطرق التقليدية ، وبعد ذلك جرب القليل منهم المواد الجديدة 

3-17، والذي �صنع  Alexander Calder ال�شكل  في القرن الع�شرين، وكانت �أهم خطوة مثيرة قام بها الأميركي الك�سندر كالدر 

تمثالًا متحركاً. فقد رتّب �سلكاً و�صحيفة معدنية بترتيب متوازن مما �أبقاها في حركة، وقد �أ�سمى هذا التمثال المتحرك بـ متحركات 

.mobiles

وقد �شهد القرن الع�شرين كذلك تغييرات كبيرة في 

جديدة  مواد   )18-3 )ال�شكل  في  يظهر  كما  الهند�سة 

وطلبات )حاجات( جديدة �ساعدت على تطوير ناطحات 

التي  فولاذية  ب�إطارات  وظيفية  بناءات  بناءً  ال�سحاب، 

البناءات  محل  حلت  )ال�شكل(  القالب  ب�ساطة  ت�ؤكد 

رايت  للويد  فرانك  واعتقد  والمزينة.  الثقيلة  )مباني( 

Frank Lloyd Wright ب�أن ال�شكل )القالب( يجب �أن 
يتبع الوظيفة عندما �صمم عمارات امتزجت بما حولها. 

من  مجموعة  فن  في  القوية  العواطف  وظهرت 

كانت  الع�شرين  القرن  بداية  مع  المك�سيكيين.  الفَنّانين 

المك�سيك في ا�ضطرابات عميقة. انفجر التوتر مع الثورة 

المك�سيكية التي انتهت عام 1921، وطور بع�ض الفَنّانين 

وا فيه عن م�شاعرهم حول  المك�سيكيين نمطاً بحيث عّرب

“الأخلاقيون  ي�سمون  كانوا  ما  وغالباً  ال�شعب،  ورطة 

زاوجوا  فقد    Maxican Muralists المك�سيكيون” 

للتعبيرية  القوية  الألوان  مع  الم�صمتة  الأ�شكال  بين  ما 

الأوروبية، وقد غطوا الحيطان وال�سقوف ب�صورهم الجدارية حول التاريخ المك�سيكي ومعاناة النا�س العاديين وال�سلوك غير الأخلاقي 

للطبقة الحاكمة

ال�شكل 3.16 جرانت وود Grant Wood ر�سم مناظر المزرعة الأمريكية، ر�سومه مليئة بالأ�شجار الملتفة والناعمة، والتلال ور�سمت بتفا�صيل دقيقة. 

 �أعماله حتى يَتِمّ اكتمالها ويعلقها في بيئتها، 
ً
ال�شكل 3-17 لم ي�سم كالدر Calder �أبد�أ

الحقيقية،  �شخ�صيتها  ت�أخذ  ف�إنها  ال�صحيح  المكان  في  تتحرك  كانت  عندما  فقط 

ومات قبل �أن يُعلق هذا العمل، ولذا فلي�س له ا�سم.

�شكل 3-18 اعتقد �سوليفان Sullivan ب�أن ال�شكل يتبع الوظيفة، �شعر ب�أن عمارة 

المكاتب بحيطان معلقة على �إطار فولاذي لن تظهر مثل معبد قديم يوناني، وفي 

ت�ست�شعر  �أن  يمكن  زائدة  تزيينات  �أو  �أعمدة  �أي  حذف   Wainwright عمارة 

بخطوط �أعمدة الفولاذ التدعيمية تحت الطابوق الذي يغطيها.

تطوير مهاراتك:

6.  اكْتُبْ   فقرة ق�صيرة �شارحاً فيها عما تظن �أن الفَنّان حاول �أن يقوله 
حول الذاكرة في ال�شكل 3-15 ، و�ضع �أ�سباب �إجابتك
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من الخم�سينيات و�إلى الم�ستقبل

النازية  �ألمانيا  �إذ هرب من  ماً، ولم تعد باري�س هي مركز الإبداع،  مُنظَّ الثانية لم يكن عالم الفن الأوروبي  بعد الحرب العالمية 

العديد من الفَنّانين الذين ا�ستقروا في مدينة نيويورك . وبد�أوا بالتدري�س هناك، وبحلول الخم�سينيات �أ�س�سوا هم وتلاميذهم مركزاً 

جديداً   للفنون.

ما حدث بعد ذلك حدث ب�سرعة هائلة، حدث خلال الأربعين �سنة الأخيرة تغييرات في النمط والتكنيك الفني �أكثر من تلك التي 

حدثت منذ زمن ما قبل التاريخ.

لم يكن الر�سم والنحت وحدهما هما النمطين الفنيين اللذين ت�أثرا بالتغييرات، �أنماط متعددة كانت تعتبر فنوناً فرعية �ضئيلة 

ال��شأن وجدت مكاناً م�ساوياً للر�سم والنحت، وكان مبتكروها با�ستمرار ي�ستك�شفون �آفاقاً جديدة. بع�ض هذه الفنون ت�شمل الطباعة، 

والن�سيج، والأقم�شة Fabrics، وال�سيراميك، والجواهر، واليوم يبتكر الحرفيون الأعمال للمتعة �أكثر من مجرد  كونها للا�ستعمال  

والفائدة.

وهناك �أي�ضاً فَنّانون يعملون اليوم �أكثر من ذي قبل ، وب�سبب الفر�ص  المتزايدة والاتجاهات المتغيرة ف�إن المزيد من الفَنّانين من 

الن�ساء والأقليات �أ�صبح بمقدورهم �أن يدر�سوا ويعر�ضوا " �أعمالهم " و�أن يفر�ضوا بذلك الاعتراف بهم، لقد طور الفَنّانون طرقاً 

جديدة للتعبير عن كيف ي�شعرون حيال ال�سفر الجوي، والحوا�سيب والطاقة النووية. و�سنذكر هنا فقط الحركات الرئي�سية.

Abstract Expressionism التعبيرية التجريدية

كانت التعبيرية التجريدية �أول نمط جديد في الم�شهد الفني في نيويورك في �أعقاب الحرب العالمية الثانية، وقد �سُميت بالتجريدية 

الفن،  مو�ضوع  باعتبارها  الفن  ومبادئ  عنا�صر  على  ركزت  لأنها 

وكانت تعبيرية لأنها تركز على العاطفة �أكثر من الت�صميم المخطط 

 Action Painting ى  هذا النمط �أحياناً ر�سم الحدث له، و يُ�سمَّ

ويظهر المثال على ذلك  في ال�شكل 19-3.

  Pop Art الفن ال�شعبي

Op Art  والفن الب�صري

 في �أثناء مطلع ال�ستينيات التفت الفَنّانون نحو و�سائل الإعلام، 

 ،For Subject Matter وبخا�صة نحو الإعلان لتكون هذا المو�ضوع

وقد �صوّر فَنّانو البوب Pop  زجاجات الكوك وعلب الماء، و�صناديق 

فنية  �أنماط  في  الهزلية  وال�شرائح  العملاق  والهمبرغر   ،Brillo
متنوعة، وجعل ه�ؤلاء الفَنّانون النا�س ينظرون بنظرة جديدة على 

Ill u بالإيهامات  دائماً  النا�س  افتتن  وقد  اليومية. الحياة  .�أ�شياء 

على هذا   ،Art Optical الب�صري  الفن  �أو   Op الأوب  فن  وي�ستند  العين،  تخدع  التي  ال�صور  على  بالنظر  ا�ستمتعوا  وقد   .sions
الاهتمام بالإيهام، ولكن الفَنّان الب�صري ا�ستخدم المعرفة العلمية حول الر�ؤية ، ليخلق �إيهامات ب�صرية للحركة، وللفن الب�صري 

)انظرْ  ريا�ضياً  له  مخطط  ر  عُن�صُ وكل  ناعمة،  و�سطوح  حادة،  �أطراف 

ال�شكل 6-7(.

Color Field Painting ر�سم حقل اللون

نجزت 
ً
�أ ولكنها  الم�سطحة،  اللون  بحقول  فقط  اللون  حقل  ر�سم  اهتم 

بدون الدقة الريا�ضية التي لدى الفَنّانين الب�صريين وبدون عاطفة. �إنَّ هذا 

الر�سم  لون من الح�س ال�صافي للون. ومثال على ذلك هو عمل مارك روذكو 

ت�سبح في  وك�أنها  وتبدو   ، لها حدود  اللونية  ، فم�ساحاته   Mark Rothko
الف�صل ال�سابع(. الف�ضاء )ال�شكل 21-7 

الواقعية الجديدة:

يحب الأميركيون الواقعية، وي�ستمر بع�ض الفَنّانين الأميركيين في ت�صوير 

الأ�شياء بواقعية، �أندرو ويث Andrew Wyeth ، الذي دَرَ�سْتَ  لوحته في 

 Duene الف�صل الثاني مثال على ذلك، التمثال الذي �صنعه دوين هن�سون

 .Hanson
في  �شاهده  �شخ�صاً  خدع  �أنَّهُ  درجة  �إلى  جداً  واقعي   )20-3 )ال�شكل 

الجاليري، حينما ظن ب�أن �شخ�ص تمثال هان�سون لل�شخ�ص الجال�س بدون 

حركة هو مري�ض وا�ستدعى �سيارة �إ�سعاف، وهذا النمط له �أكثر من ا�سم 

Hyper-real s وما فوق الواقعية ،photo-realsing  الواقعية الت�صويرية 

.super-realsing والواقعية المثلى ing
 

اتجاهات في الهند�سة المعمارية.

كما هو في �أي قالب ب�صري، لم تتبع الهند�سة المعمارية اتجاهاً واحداً  ، 

فبع�ض البنايات التي ت�شبه ال�صناديق الزجاجية والمعدنية تملأ مدننا وما 

لت�ستفيد  البنايات  بع�ض  ت�شكيل  لوظيفتها، تم  رئي�سي  ب�شكل  زالت ت�صمم 

تماثيل  وهي  البنايات  �أي�ضاً  المعماريون  وي�صمم  ال�شم�سية.  الطاقة  من 

وقد عمل   ،21-3 ال�شكل   ،Pennzoil Palace بنزويل  مثل ق�صر  �ضخمة 

مهند�سو المناظر الطبيعية كفريق مع مهند�سي المدن والمخططين لت�صميم 

�أخرى  ، بحيث ت�سهم في حل م�شكلات الحياة المدنية، وهناك فرق  المدن 

تعيد ت�صميم مراكز المدن لت�صبح �أكثر جذباً للحياة فيها.

ال�شكل 3.19 جاء هوفمان Hofmaan �إلى نيويورك من �ألمانيا وافتتح 

في  نما  الذي  التعبيري  التجريدي  للنمط  �أباً  وكان  للفن،  مدر�سة 

البراقة،  للألوان  الكثير  لا�ستخدامه  جيداً  معروف  وهو  نيويورك، 

و445تظهر في هذا العمل عدة م�ستطيلات ملونة لتطفو على �أر�ضية 

مدهونة بفر�شاة رخوة ولكن ب�ألوان قوية والتي تقترح الماء والزهور.

تطوير مهاراتك 

وكيف  التمثالان؟  يت�شابه  كيف   5-3 وال�شكل   20-3 ال�شكل  بين  قارن   .7
يختلفان؟اكْتُبْ �إجاباتك في فقرة ق�صيرة.

3-21 هذان البرجان لهذا المبنى يرتفعان فوق �شوارع  ال�شكل 

هيو�ستن، وهما منف�صلان بف�ضاء �ضيق م�ساحته ع�شرة �أقدام، 

وقمتهما تميل بزاوية خم�سة و�أربعين درجة.

ال�شكل 3-20 �ألا ي�شبه هذا الرجل وجهاً م�ألوفاً ؟ �إذا م�شيت في 

غرفة خافتة  الإ�ضاءة، �ألن تخطئ في اعتباره �شخ�صاً حقيقياً؟ 
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بما يزيد على 2500 �سنة �سيطرت الديانتان الهندو�سية 

العديدة  الآلهة  �صور  ولعبت  الهندي،  الفن  على  والبوذية 

)ال�شكل 3-22( دوراً مهماً في الثقافة الهندية.

تركز الأديان في ال�صين على الت�أمل، والهدوء والعاطفة 

العميقة نحو الحياة، �إن فهم الت�أمل مهم في ابتكار وم�شاهدة 

الر�سوم ال�صينية مثل الأمثلة في ال�شكل 3-23، وكان الر�سم 

ال�صيني دائماً هو الا�ستجابة ال�شخ�صية للعالم الطبيعي.

الياباني  الفن  كان  ع�شر  التا�سع  القرن  نهاية  وحتى 

طوّر  بعد  وفيما  والآ�سيوية.  ال�صينية  الثقافة  من  ن�سخة 

الفَنّانون اليابانيون �أنماطهم الخا�صة. 

والطباعة  الر�سم  في  مختلفة  مو�ضوعات  ظهرت  وقد 

الحرب،  ق�ص�ص  هي  المو�ضوعات  وبع�ض  اليابانية، 

وم�شاهدة الحياة اليومية، حياة المحكمة، والطبيعة ال�شكل 

 )24-3(

والفن الإ�سلامي فن العالم الإ�سلامي هو تزييني، حيث 

التماثيل،  في  الإن�ساني  الج�سد  �إظهار  من  الم�سلمون  مُنع 

ولكن ر�سوم المنمنمات التو�ضيحية للق�ص�ص حول الحكام 

الناجحين كان  م�سموحاً بها ال�شكل )25-3(.

الفن في الثقافات غير الغربية

الثقافة الغربية هي فقط غ�صن واحد من �شجرة العائلة الب�شرية. 

والثقافة الغربية لي�ست م�ستقلة عن الفروع الأخرى.  وعبر التاريخ كان 

هناك دوماً تبادل بين الثقافات وت�أثير بع�ضها بالبع�ض الآخر.

الإ�سلامي،  والعالم  والبا�سفيك،  واليابان  ال�صين،  الهند،  ثقافات 

)قبل  الاكت�شاف  قبل  ما  والأمريكيتين  الإفريقي  ا�ستواء  خط  وجنوب 

تجعل  التي  الطرق  و�أحد  جميل.  فن  �أنماط  انتجت  جميعها  كولمبو�س( 

فن هذه الثقافات تختلف عن الفن الغربي هو ا�ستنادها �إلى معتقدات 

دينية مختلفة، وي�صعب غالباً على الغربيين فهم هذه المعتقدات، وب�سبب 

�ضيق الم�ساحة ي�صعب علينا تتبع تاريخ الثقافات المختلفة التي ذكرناها ، 

�سن�ضمن هنا فقط بع�ض �أمثلة الفن من الثقافات غير الغربية.

ال�شكل 3-23  لاحِظْ  الفراغ القليل على اللفافة )Scroll( المحجوز 

اليدوية  الكتابة  ت�شكل  الطبيعي،  الم�شهد  مع  الكوخ  يندمج  للنا�س. 

التكوين،  من  مهماً  جزءاً   اليمنى،  العليا  الزاوية  الدقيقةفي 

الخطوط الكتابية المعقدة )الكثيفة( تتوازن مع الخطوط المعقدة 

لأوراق الخريف في الأ�سفل

 Discus الحافظ يحمل رموزه! القر�ص Vishnu ال�شكل 22-3 فيزهنو

Lotus اللوت�س  ,Mace صولجان� ,Conch shell صدقة المحارة�

ال�شكل 3-24 لفترة طويلة كان طباعة الرو�سم الخ�شبي 

)كلي�شه(  عَمَلًا  فنياً حتى لأفقر الفلاحين اليابانيين، 

�أ�صلية غير مكلفة  ن�سخاً  يعمل  �أن  الطباع  وبا�ستطاعة 

من �صفائح الطباعة الخ�شبية، وفي هذه ال�صورة ف�إن 

�شجرة ال�صنوبر ال�ضخمة لكارا�ساكي 

الفَنّان  وكان  المطر.  ر�شات  مع  تظهر   Karasaki
المناظر  لطبع  عظيماً  فَنّاناً   Hiroshige هيرو�شيغ 

الطبيعية.

ال�شكل 3-25 الى الي�سار منظر من كتاب حول حياة البلاط في �إيران 
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الت�صميمات  ف�إن  البا�سفيكي  المحيط  و�شعوب  الإفريقي  الفنين  كلا   في 

ابتكرت  لقد   ، للجمال  مق�صودة  تكن  لم  التجريدية  والأنماط  الهند�سية 

– 3 مثال   26 ال�شكل   . والآلهة  للطبيعة  تلك  بقوى خفية مثل  النا�س  لتربط 

على ذلك .

وي�شير م�صطلح ماقبل الكولمبي �إلى ح�ضارات �أميركا ال�شمالية والجنوبية 

قبل و�صول كر�ستوفر كولمبو�س عام 1492 .

وح�ضارات مثل الأولمك والمايا والأزتيك في �أمريكا الو�سطى ، والبيرووية 

في �أميركا الجنوبية وهنود �أمريكا ال�شمالية هم �أمثلة على ذلك. لقد �أنتجوا 

وال�شكل 28-3 فناً ذا طبيعة وظيفية ودينية ، كما في ال�شكلين 27-3 

تطوير مهاراتك :

8. انظرْ في الان�سيكلوبيديا حول �إحدى الثقافات غير الغربية المو�صوفة هنا 
�أثرت على الفن الذي ابتكرته  �أنها  . اعثر على ثلاث حقائق حولها ترى 

تلك ال�شعوب .  اكْتُبْ   تقريراً عما تجده لل�صف .

هُ  ال�شكل 3-27 هذا الطفل ال�سمين الذي يرتدي قبعة يظن �إنَّ

تمثال مك�سيكي قديم لإله المطر

لعظام  �سلة  فوق  ليو�ضع  التمثال  هذا  نع  �صُ  26-3 ال�شكل 

الأجداد

 Seneca ال�شكل 3-28 قناع من ق�شرة الذرة �صنعته قبيلة �سينيكا

مراجعة الف�صل الثالث : الحديث حول الفن 

 ا�سْتخْدِمْ   لغة الفن.

 اختْر  عَمَلًا  فنياً من هذا الف�صل ليمثل كُلّ م�صطلح فني �أدناه ،  اكْتُبْ   جملة حول ذلك العمل با�ستخدام الم�صطلح ب�شكل �سليم 

في الجملة .

  – التعبيرية التجريدية – الباروك – البيزنطيون – التكعبيية – القوطية – الانطباعيون – ما بعد الانطباعين –الواقعيون 

النه�ضة ) الإحياء ( – الرومان�سية – ال�سريالية 

تعلم عنا�صر اللغة ومبادئها :

				   1-ما هي الأنماط الفنية ؟
2-ما المق�صود بكلمة ثقافة ؟

3- اختْر   �أحد �أ�سطر الن�سبة  للفَنّان Credit Line في هذا الف�صل وا�شرح كُلّ جزء فيه ؟
4-ما هو المنظور ومن طوّره ؟

5-ما هو معنى كلمة متحرك ) Mobile( ؟

زيادة وعيك الفني :

عين �أي نمط يمثل كُلّ ر�سم ي�أتي ذكره �أدناه ،  اختْر  الأجوبة من خلال �أنماط القائمة التالية :

 – Pop -الم�ستقبليون  – فن البوب ال�شعبي   Fauves – فوف ) الوحو�ش البرية (   – الكلا�سيكية الجديدة  اللون  ر�سم حقل 

الرومانتيكية – التانق   Mannerism – De Stijl  - ال�شكل 43-11 – ال�شكل 8-3 – ال�شكل 4-1 – ال�شكل 7-45 – ال�شكل 30-9 

7-36 – ال�شكل 9-15 – ال�شكل 21-7 . – ال�شكل 

فهم الثقافة والتراث الفني :

1-�أربعة �أعمال فنية في هذا الف�صل بالتحديد تم ابتكارها قبل ميلاد الم�سيح . �سَمِّ هذه الأعمال الأربعة ) تلميح : لا يوجد تاريخ 
لأحد هذه الأعمال(.

نعت قبل �أو بعد ميلاد الم�سيح ، �سَمِّ هذا العمل  . 2-م�ؤرخو الفن غير مت�أكدين من �أن �أحد الأعمال الفنية في هذا العمل �صُ
3-اذكرْ نمطاً فنياً لكل قرن من القرون التالية : ال�سابع ع�شر والثامن ع�شر والتا�سع ع�شر والع�شرين . واذكرْ  عَمَلًا  من هذا 

الف�صل الذي يبين مثالًا جيداً لذلك النمط.

4-معظم الأعمال الفنية التي ظهرت في هذا الف�صل مرتبة ح�سب تاريخ �صنعها . انظرْ الى الأعمال . ماذا يمكنك �أن تقول عن 
الطريقة الفنية التي تغيرت عبر ال�سنين ؟ خذ في الاعتبار المو�ضوع ، ال�شكل ، الم�ضمون والو�سائل والنمط .

5-كيف غيرت النه�ضة موقع الفَنّانين الذي يتبو�أونه في المجتمع .
6-ما هو الحدث التاريخي الذي جعل نهاية لنمط الروكوكو ؟ ولماذا ؟

7-�سَمِّ خم�سة �أنماط فنية انبثقت بعد الثورتين ال�صناعية والديمقراطية في القرن الثامن ع�شر .
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الحكم على نوعية الفن :

 ا�سْتخْدِمْ   الخطوات الأربعة في النقد الفني لدرا�سة �أحد الأعمال الفنية في هذا الف�صل . يمكنك اختيار ال�شكل 3-1 �أو �أي عمل 

�آخر يهمك . ثم �إقر�أ �شيئاً  حول الفَنّان الذي �صنع العمل . هل ي�ساعدك المعرفة عن الفَنّان في فهم المزيد حول العمل الفني .

تعلم المزيد حول الفن : 

اكت�شف المزيد حول كيف يعبر الفَنّانون عن المعنى والأفكار والمو�ضوعات في �أعمالهم . فهم ي�ستخدمون �أحياناً الرموز للتعبير عن 

�شيء �آخر �أو ترميزات  allegories، والتي تخبرنا ق�صة  تذهب �أبعد من ر�ؤيتنا الأولى لها . الآن �أقر�أ حول �أحد ع�صور الفن التي 

تهمك . اعثر على الفَنّانين من تلك المرحلة الذين  وا�ستخدموا  الرمزية في �أعمالهم. و�إذا فعلت ذلك فماذا تقول لك حول اعمالهم 

؟ جهز تقريراً عما تجده .

ال�شكل 4.1 دامير كان فرن�سيا عبقريا لالتقاط 

معظم  وق�ضى  الوجه.  وتعبيرات  الإيماءات 

انتقد  الذي  التحرير  كاريكاتير  �إن�شاء  حياته 

القرن  في  وال�سيا�سية  الاجتماعية  القيادات 

التا�سع ع�شر

 Honore Daumier. Advice to a Young Artist.

 Probably after 1860. Oil on canvas. 41 x 33

 cm (16Ys x 127fs"). National Gallery of Art,

Washington, D.e. Gift of Duncan Phillips
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مٍهَنُ الفن

�أهداف التعلم :

بعد درا�سة هذا الف�صل والقيام بالتدريبات �ستكون قادراً على 

ت�سمية حقول عديدة لمهن الفن المحتملة .

ت�سمية بع�ض المهارات التي يحتاجها الفَنّانون للوظائف المختلفة.

القيام بقرارات ذات معنى حول ما يهمك في مهنة الفن.

كلمات �ستتعلمها:

�ستتعلم في هذا الف�صل معاني الكلمات المدونة �أدناه 

هُ لوقت مثير لت�أخذ في الاعتبار مهنة في الفن الب�صري، هناك احتمالات لأن تختار من بينها، �أن تكون فَنّاناً �أو �أن تعمل في  الآن �إنَّ

وظيفة ذات علاقة بالفن.

�إن عدد الوظائف في الفنون الب�صرية في نمو ، فهناك حاجة للفَنّانين وللعاملين في الوظائف المرتبطة بها تقريباً في كُلّ مجالات 

ال�صناعة والترفيه والتعليم. وعلى كل، ما زال بع�ض النا�س يختارون الطريق التقليدي، حيث يختارون العمل لح�سابهم كر�سامين 

دفع  في  للم�ساعدة  ثانية  وظيفة  �إلى  يحتاج  الفَنّانين  ه�ؤلاء  من  والعديد   ، ...�إلخ  وجواهرجيين  ون�ساجين،  وطباعين،  ونحاتين، 

نفقاتهم.

 في الفنون الب�صرية، والفنون الأدائية، �إن فر�ص النجومية والرواتب العالية نادرة، و�إذا فكّرت في �أن تعمل لح�سابك فعليك �أن 

ت�أخذ في الاعتبار ب�أنك �ستعمل في الوقت نف�سه لح�ساب �شخ�ص ما. 

�أنماط مختلفة عديدة من  �إلى طبيعة  تتعرف  و�سوف  الفن،  لوظيفة في  �إذا كنت منا�سباً  تعرف  �ستتعلم كيف  الف�صل  وفي هذا 

�أن ت�ستمتع بمهنة في الفن ف�إن هذا الف�صل �سي�ساعدك في �أن  �أن تختار منها، و�إذا كنت تفكر ب�أنه عليك  وظائف الفن التي عليك 

تقترب �أكثر من القرار الوظيفي ال�صحيح، �أما �أذا لم  ت�أخذ �أبداً وظيفة الفن في الاعتبار ف�إن هذا الف�صل يفتح لك الباب على بع�ض 

الاحتمالات المهنية المثيرة.)�ص47( 

التفكير حول المهنة في الفن

هل �أنت منا�سب لمهنة في عالم الفن ؟ قد يكون هذا مبكراً جداً لاتخاذ قرار نهائي حول م�ستقبلك. ولكن �إذا كنت موهوباً وم�ستمتعاً 

بالفن فعندئذ قد تكون مهنة الفن جيدة لك. 

ا�س�ألْ نف�سك الأ�سئلة التالية، وكلما ازداد عدد �إجابتك بنعم ف�إن لك �أف�ضل الفر�ص لأن تكون �سعيداً في هذا الحقل.

ر�سوم متحركة

المتدربين المتمهنين  

		 الإخراج

لوحات الق�صة 	

animation

Apprentices

layout
story board

هل �أنت ح�سا�س للألوان ؟ 

هل تلاحِظْ  كيف تحدث تغييرات ال�ضوء ت�أثيراً في الأ�شياء التي تراها؟

هل  لاحظْت �أ�شياء لم ينتبه �إليها �أ�صدقا�ؤك، مثل �ألوان �أوراق ال�شجر في الخريف �أو �أ�شكال ال�سحب؟

بُّ �أن تر�سم �أو تعمل �أ�شياء بيديك؟ ِ هل ُحت

هل تُهتَ في �إعداد م�شروع فن ، وفقدت ال�سيطرة على الوقت؟

حينما ي�سير العمل في الفن ب�شكل خاطئ، فهل ترغبُ في رَمْيهِ بعيداً ،وفي البدء من جديد ؟

بٌّ للا�ستطلاع؟ هل �أنت ُحم

بُّ حل الم�شاكل؟ ِ هل ُحت

هل تتركَ عقلك مفتوحاً حول �أ�شكال الفن الجديدة وغير الطبيعية؟

بُّ �أن تجرب بمواد وتكنيكات جديدة؟ ِ هل ُحت

�ص كُلّ يوم وقتاً لتعمل على م�شروع فني ، �أو لدرا�سة عمل �شخ�ص �آخر؟ هل تُخ�صِّ

هل تحتفظ بالم�شروع حتى �إكماله؟

هل تُنجز الم�شروع في الوقت المحدد ؟

اوِلُ �أن تعمل حتى �إذا كنت ت�شعر ب�أن مزاجك غير رائق؟ هل ُحت

48 في الما�ضي كان على ال�شباب الذي يريدون �أن يكونوا فَنّانين �أن يعملوا متدربين لدى الفَنّانين الكبار )�صبي �أ�سطى(. وتعلموا 
 apprentice ) ن من خلال م�ساعدتهم للأ�ستاذ في الأ�ستوديو . واليوم هناك بع�ض الحرفيين الذين ي�سترجعون نظام المتدرب)التَمَهُّ

system. وعلى كُلّ ف�إن الطريقة الطبيعية لتطوير المهارات هي �أن ت�أخذ درو�ساً في المدر�سة الثانوية وما بعدها. �إن التدريب لبع�ض 
المهن الفنية يمكن الح�صول عليه في المدار�س الفنية المهنية والاحترافية )ال�شكل 2-4( . وقد تحتاج بع�ض الوظائف الفنية الأخرى 

�أربع �أو خم�س �سنوات درا�سية للح�صول على درجة علمية.

و�إذا قررت �أخيراً الالتحاق بوظيفة في الفن فعليك �أن تبد�أ العمل عليها و�أنت في المدر�سة الثانوية. وفي هذه الأثناءعليك القيام  

بممار�سة مهاراتك لوحدك.   ادُرُ�سْ  الفَنّانين الكبار وا�س�أل مدر�سيك للا�ست�شارة. و�إذا كنت ترغب حقاً في وظيفة في مجال الفن 

ف�إنها �ستكون هناك بانتظارك.

 حقول المهنة :

ك ، واجعلْها في ذهنك . فالوقت  رْ في كُلّ وظيفة تَهُمُّ فيما يلي و�صف لعدد من الوظائف الفنية في حقول مختلفة وبعد قراءتها فَكِّ

لي�س مبكراً للنظر في المهنة المحتملة.

الت�صميم الجرافيكي : 

ابتد�أ الت�صميم الجرافيكي عند  اختْر اع الطباعة في القرن الخام�س ع�شر . وكان الحرفيون الذين رتَّبوا ال�صور والطباعة في 

مين الجرافيكيين ، وكان عليهم التخطيط لت�صميم كُلّ �صفحة و�إخراجها قبل طباعتها . مِّ ال�صفحة المطبوعة هم �أول المُ�صَ

مو الجرافيك الكمبيوتر “ طريقة لترتيب المواد في ال�صفحة “ وكذلك الآلات لت�صوير الن�سخ والما�سحات  مِّ واليوم ي�ستخدم مُ�صَ

الليزرية ، و�أجهزة العر�ض Over head projectors للم�ساعدة في ت�صميم الم�شروع.
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مو الجرافيك ك�أع�ضاء في فريق ويمكن �أن ي�ضم مدراء الفن  مِّ ويعمل مُ�صَ

 layout and  paste up artists وفَنّاني الاخراج والتنفيذ ، ,art directors
Calligraphers وفَنّاني الر�سم  letterers ، والخطاطين   ،وكتاب الر�سائل 

بالبخاخ air brush artists والنقا�شين block engravers وفَنّاني ر�سم 

.typographers والطباعين ،  artists  sign painters اللوحات الإعلانية

فَنّانو الجرافيك من قبل وكالات الإعلانات الخارجية  �أن يوظف  ويمكن 

ال�شركات لت�صميم المواد الترويجية، من قبل  اليافطات، ومن قبل  لت�صميم 

وكالات الإعلان للعمل في الحملات الإعلانية مثل تلك التي تظهر في ال�شكل 

مون الجرافيكون في حقل وظيفي واحد  مِّ 4  . وعادة ما يتخ�ص�ص المُ�صَ  -  3
مثل الن�شر ، �أو الكمبيوتر �أو التلفزيون . �إن الحقول مذكورة باخت�صار �أدناه .

الت�صميم ال�صحفي والر�سومات التو�ضيحية 

مي الجرافيك كمدراء  مِّ تُوظف الجرائد ،  والمجلات ونا�شرو الكتب مُ�صَ

فنيين ، ور�سامين ، وفَنّاني اخراج ، وم�صورين ور�سامين.

الر�سوم  ر�سموا  ور�سّامون  الكتاب  هذا  ل�شكل  بالتخطيط  م   مِّ مُ�صَ قام 

التو�ضيحية الخا�صة به، مثل ر�سمة �إطار الر�ؤية في �ص )104(. وقد يتخ�ص�ص 

الر�سّامون التو�ضيحيون في مجال واحد، مثل الر�سوم ال�ساخرة والمطبوعات 

لل�صحف  الكاريكاتير  ر�سامي  لدى  يكون  �أن  ويجب   . الفنية  والأدِلّة  الطبية 

اهتمامٌ بال�سيا�سة . �إذ يمثلون الأفكار المعقدة في ر�سم ب�سيط يرتكز عادة على نقطة 

�ساخرة . ويحاول ر�سّامو الكاريكاتير في ال�صحف �أن يجعلوا النا�س يفكرون بالم�سائل 

الجارية ، ويحاولون كذلك الت�أثير في الر�أي العام . 

 comic الم�سل�سلة  الهزلية  الر�سوم   . ترفيهيون  فهم  الهزلية  الر�سوم  فَنّانو  �أما 

strip فلها ق�صة و�شخ�صيات تجعل الجمهور يقر�أونها كُلّ يوم . ويعمل معظم ر�سامي 
الر�سوم التو�ضيحية الطبية لكليات الطب والمراكز الطبية �أو لدى نا�شري المجلات �أو 

الكتب الطبية . ويجب �أن يكون لديهم معرفة طبية وقدرة على العمل ب�أنواع مختلفة 

من الو�سائط . فالر�سام التو�ضيحي قد يُطلب منه �أن ير�سم بدقة �أع�ضاء مثل القلب 

، �أو �أن يُح�ضر ر�سماً diagram لإجراءات طبية .

�ص 50 ير�سم ر�سّامو الر�سومات التو�ضيحية الفنية �أ�شياء مثل �أجزاء الآلة ، وعليهم �أن ي�ستمتعوا بر�سم التف�صيلات الدقيقة . 

�إنهم يحتاجون �أن يفهموا على الأقل �أ�سا�سيات الأ�شياء التي ير�سمونها .

ر�سّامو جرافيك الحا�سوب :

تتح�سن تكنولوجيا الحا�سوب ب�سرعة ، وكثير من الفَنّانين يتحولون �إلى الأجهزة الإلكترونية لابتكار الت�صاميم الجرافيكية. وهذه 

وتكنيكات عديدة من  تتعلم مهارات  �أن  4.2: يمكن  ال�شكل 

خلال درا�سة وممار�سة الفن في معهد معترف به.

تطوير مهاراتك 

في  لي�ساعدك  المكتبة  �أمين  �أو  �سك  مُدرِّ ا�س�أل 

�إيجاد مهنة الفن في كتاب بعنوان 

The Occupational Outlook
 Handbook  ولاحِظْ  ما هي فر�ص الوظيفة 

المتاحة وفي �أي �صناعة. وقدم تقريراً بما تجده 

لل�صف الدرا�سي.

هي �أحدث �إ�ضافة �إلى عالم الفن التجاري . والوظيفة في هذا المجال 

ت�ضم خلفية قوية في الت�صميم ، ومعرفة بتكنولوجيا الحا�سوب.

ال�سطح  على  الإلكتروني  القلم  مثل  ب�أدوات  م   مِّ المُ�صَ ويعمل 

الإلكتروني كما في �شكل 4-4 ، وبهذه الأدوات يمكن ر�سم �أي �صورة 

وتلوينها . والجهاز الإلكتروني ي�سّرع عملية الت�صميم . ويَتِمّ تخزين 

ومراجعتها  ا�ستدعا�ؤها  ويمكن   ، الحا�سوب  ذاكرة  في  الر�سومات 

المنجز  العمل  �أن يرى  للفَنّان  ت�سمح  الأنظمة  . وبع�ض  عند الحاجة 

بتَرتيبات مختلفة من حيث اللون والحجم ، ويمكن للحا�سوب �أي�ضاً 

�أن ير�سل ال�صور عبر خطوط الهاتف �إلى زبائن في الطرف الآخر 

من العالم .

ر�سوم الجرافيك التلفزيونية :

�أن  التلفزيوني  الجرافيك  مي  مِّ مُ�صَ على  يجب 

الفن  �أنواع  جميع  ا�ستخدام  با�ستطاعتهم  يكون 

الإلكتروني ، وو�سائل ت�صميم الحا�سوب وتكنيكاته. 

وقد يكون الفَنّان الجرافيكي الذي يعمل في محطة 

تلفزيونية محلية �شخ�صاً واحداً  ، �أو قد يكون هناك 

تلفزيونية  محطة  توظفهم  الذين  منهم  العديد 

لمدينة كبيرة.

ي�صممها  التي  الت�صميمات  بع�ض  يلي  وفيما 

الفَنّان الجرافيكي لمحطة تلفزيونية :

وال�صور  والرموز  المحلية  العرو�ض  و�ضع 

الأخبار  مذيعي  خلف  تظهر  التي  الجرافيكية 

و�إ�شارات   ، الخرائط  ورموز   ، الطق�س  وخرائط 

للمحطة ، و�إعلانات ال�صحف .

Pos t  4 ركاب قطار الأنفاق هذين بمرورهم عن هذا البو�ستر  -  3  ال�شكل 

الفَنّان  الر�سائل الب�صرية  والكتابية بو�ضوح . على  �أن يقر�أوا  er بامكانهم 
تو�صيل ر�سالته قدر الإمكان حيث لا يوجد من �سيبطئ كي يقر�أ الاعلان .

Robert Gage. New York Is Eating It Up! Levys Real Jewish Rye. 
1952. Offset lithograph. 116.8 x 76.8 cm (46 x 30%"). Collection, 
The Museum of Modern Art, New York, New York. Gift of Doyle 
Dane Bernbach, Ine. 

بُّ الر�سم ف�إن جرافيك الكمبيوتر قد  ِ بُّ العمل بالكمبيوتر وُحت ِ : �إذا كنت ُحت  ال�شكل 4-4 

يكون اختياراً محتملًا للمهنة 
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الت�صميم ال�صناعي : 

مون ال�صناعيون منتوجات ال�صناعة ، ويخططون �أ�شكال كُلّ �شيء ، من �أدوات الطعام dinnerware والأثاث  مِّ يُ�صمم المُ�صَ

مون للمنتج بناء على ثلاثة متطلبات هي:  مِّ �إلى ال�سيارات والمركبات الف�ضائية .ويخطط المُ�صَ

يقوم  �أن  يجب   ) الت�صميم   ( �إن   : �أولًا 

مَ من �أجلها. مِّ بالمهمةالتي �صُ

 وثانياً: عليه �أن يظهر ب�أنه يمكن  �أن يقوم 

بالوظيفة التي �صمم من �أجلها. 

وثالثاً: يجب �أن يكون �ساراً ب�صرياً.

ال�صناديق  ال�صناعيون  مون  مِّ المُ�صَ ينتج 

والأنابيب والزجاجات و�أكيا�س الت�سوق ، و�أنواع 

ال�شكل  وي�ستخدمون   ، الحاويات  من  �أخرى 

واللون ليجعلوا كُلّ كي�س متفرداً وجذاباً .  وعلى 

مين كذلك �أن ي�أخذوا في الاعتبار وظيفة  مِّ المُ�صَ

الكي�س . 

�أ�شرطة  ظهرت  عندما  المثال  �سبيل  وعلى 

الكا�سيت في ال�سوق ، كانت ال�سرقة م�شكلة ب�سبب 

على  كان  لذا   ،  Package الغلاف  حجم  �صغر 

مين �أن ي�أتوا بغلاف لي�س �سهلًا و�ضعه في  مِّ المُ�صَ

ه �سهلٌ على الحمل والعر�ض .  الجيب ، ولكنَّ

�صناعة  في  مون  مِّ المُ�صَ يتخ�ص�ص  وعادة 

مون  مِّ واحدة ، �أو منتوج واحد مثل الأثاث ، ومعدات الريا�ضة �أو ال�سيارات . وت�صميم ال�سيارات هو جهد فريق عمل . ويخطط مُ�صَ

خا�صون لل�شكل الخارجي ، وبعد ذلك يتعامل اخت�صا�صيون بالقما�ش والبلا�ستيك ، ويبتكرون داخل ال�سيارة ليَتِمّا�شى مع �شكل ج�سم 

ال�سيارة . وتُ�ساعد الحوا�سيب في الت�أكيد ب�أن جميع الأجزاء تُلائِم بع�ضها بدقة .

ل لريموند  لووي  Raymond Loewy العديد من التقدم في �صناعة الت�صميم وقد ولد في باري�س و�أ�صبح مواطناً �أمريكياً  يُ�سَجَّ

عام 1938 . وقد ابتد�أ الت�صميم حينما طُلب منه لتح�سين �شكل ماكينة مقلدة . وخلال عمله ف�إنه �صمم بدلة الف�ضاء لنا�سا وحديثاً 

.Exxon صمم معظم علامات �شركة�

Loewy معروف �أكثر لت�صميماته لل�سيارات واختير موديل �سيارة Starlight coupe  عام 1953 للعر�ض في متحف الفن  ]لووي 
الحديث في نيويورك .

وذلك ب�سبب نوعية ت�صميمها غير المالوف . و�سيارة Avanti ) ال�شكل 5 - 4( هي �سيارة ريا�ضية فاخرة ، �صنعت بين يونيو 1962 

�سمثو  ويعر�ض معهد   . وتباع من قبل �شركة �صغيرة م�ستقلة  اليوم  �إلى  تنتج  م�ألوف وما زالت  1963، وهي ت�صميم غير  ودي�سمبر 

�سونيان The Smithsonian Institute  �سيارة كمثال على الت�صميم ال�صناعي المتميز .

ت�صميم الأزياء : 

مو الأزياء الملاب�س ، والقبعات ، وحقائب اليد ، والأحذية  مِّ ي�صمم مُ�صَ

الراقية  الأزياء  مو  مِّ مُ�صَ وي�صنع   . وغيرها  والمجوهرات   ، والقفازات   ،

اتجاهات الموديلات ، ومثال ذلك  فـي ال�شكل 4-6 و�أ�سعارها مرتفعة جداً . 

وتختار الم�صانع ت�صاميم لتقليدها لتكون ذات �أ�سعار قليلة . ويعاون جميع 

ومن   ،  pattern للباترونات  الأنماط  �صانعي  من  فريق  الملاي�س  مي  مِّ مُ�صَ

وكذلك   ، والملاب�س  الموديلات  ون  يق�صّ والذين  والن�ساجين   ، الم�صنع  عمـال 

. seamstresses الخياطون والخياطات

الهند�سة المعمارية

على المهند�سين المعمارين ت�صميم البنايات التي تعمل وظيفياً  ب�إحكام 

�أن  البناية جيداً عليها  وبنهائها ب�شكل جيد وبجمالية مبهجة ، ولكي تعمل 

تعمل كما كان مخططاً لها . وعلى المنازل الخا�صة وال�شقق �أن تعمل كمنازل 

مريحة للنا�س . وكذلك بنايات المكاتب والمدار�س والم�صانع يجب  �أن تكون 

مريحة وكف�ؤة وب�شكل جمالي مبهج ، ولأن الت�أثير الجمالي للبناية هام جداً.

�ص 52  ويجب �أن ينا�سب البنيان  البيئة ويعمل على تح�سين �صورة البيئة 

والمجتمع ، وعلى المعماري �أن يعرف �أ�شياء مثل مواد البناء، التهوية و�أنظمة 

التدفئة والتبريد وال�صرف ال�صحي ، والأدراج ، والم�صاعد. 

ولأن التكنولوجيا الحديثة معقدة جداً ، يتخ�ص�ص المعماريون عادة في 

نوع محدد من البنايات ، ويجب �أن يكون المعماري مبدعاً، وقادراً على و�ضع 

ر�سوم ميكانيكية دقيقة ، ويمتلك خلفية قوية في الريا�ضيات وال�صياغة drafting ، وقادراً على التعامل مع الزبائن.

تخطيط المدن :

تم تدريب مخططي المدن كمعماريين بالإ�ضافة �إلى �أنهم معنيين  ب�شكل رئي�سي بالاهتمام بتح�سين بيئة المدينة فكل مدينة �أمريكية 

كبيرة لديها مخطط مدينة ، وي�ساعد هذا المخطط في ال�سيطرة على ات�ساع المدينة ونموها ، ومن بع�ض م�س�ؤلياته ا�ستخدام الأر�ض، 

 Reston مدينة ري�ستون بفرجينيا ، Urban وم�شاريع تجديد المدينة ، Malls وتطوير البناء ، وحدائق المدينة، والأ�سواق الكبرى

�إنها مدينة مخطط لها . Virginia, انظرْ  ال�شكل 7-4 

 land scape Architecture هند�سة المناظر الخارجية

ي�صمم معماريو المناظر الخارجية مناطق خارج البيت، المحيطة بالبنايات ، و�ساحات الألعاب والحدائق ، وعلى امتداد الطرق 

و�أن  �صيانتها  يَتِمّ  بحيث  الطبيعية  المناظر  وتح�سين  لا�ستخدام  الآخرين  والمخططين  المعماريين  مع  قرب  عن  ويعملون   . الخارجية 

shrubs ، والأنهار ، والبرك ،  تكون جميلة للم�شاهدة، ويبتكرون ت�صاميم با�ستخدام الورد ، والنباتات، والأ�شجار ، وال�شجيرات 

والبحيرات ، والممرات ، والمقاعد، والعلامات . انظرْ ال�شكل 8-4 .

�سيارات   من  الكثير  مثل  وهي  هذه.   Avanti �أفانتي  ى�سيارة  على  كثب  عن  4.5انظر  ال�شكل 

ي�ؤثر  الت�صميم قد  �أن هذا  تعتقد  لها �شبك. كيف  فلي�س   aerodynamic ايرو داينمك  اليوم 

على �أداء ال�سيارة؟ ريموند لوو Avanti.. عام 1963. الت�صوير الفوتوغرافي من قبل فرانك   

.Frank Fortune فورت�شن

جديدة  ب�أفكار  ي�أتوا  �أن  عليهم  الأزياء  مو  مِّ مُ�صَ  :  6-4 ال�شكل 

تكون  �أن  و�أي وظيفة في هذا المجال يجب  كُلّ مو�سم  وطازجة 

قابلة للعمل تحت �ضغط مكثف للوفاء بالموعد المحدد .
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الت�صميم الداخلي :

تزيين  مخططات  الداخليون  مون  مِّ المُ�صَ يخطط 

وي�ستخدم   . والمكاتب  المنازل  مثل   ، الداخلية  الف�ضاءات 

المعمار  مع  تمتزج  ومواداً  �أنماطاً  الناجحون  مون  مِّ المُ�صَ

�أنماط  فهم  الداخليين  مين  مِّ المُ�صَ وعلى   . الزبون  وت�سر 

�إلى  النظر  بمقدرتهم  يكون  �أن  وعليهم   ، والمواد  التزيين 

غرفة فارغة ، و�أن يت�صوروا كيف تكون بعد �إنجازها . 

تغطية  �أنواع  من  الجديد  هو  ما  يعرفوا  �أن  عليهم 

الجدران ، وال�سجاد ، والأثاث والأدوات ، والم�صابيح. وبما 

زبائنهم  مع  كبيراً  وقتاً  يق�ضون  الداخليين  مين  مِّ المُ�صَ �أن 

كما يق�ضونه مع الر�سم ف�إن عليهم �أن يتحلوا بال�صبر و�أن 

ويخطط  بالراحة.  الزبائن  للي�شعر  المقدرة  لديهم  تكون  

�أو  التجارية  المحلات  داخل  وين�سقون  مين  مِّ المُ�صَ بع�ض 

في  الآخرون  يعمل  بينما  الداخل  من  الكبيرة  الفنادق 

المنازل الخا�صة .

ت�صميم المعار�ض والعر�ض

والمحلات    ، للمعار�ض   ، المعار�ض  م�صممو  يعمل 

التجارية ، وقاعات العر�ض، وجاليري الفن ، والمتاحف ، 

والعرو�ض   ، )الفنية(  المجموعات  لتقديم  �إنهم يخططون 

الم�ؤقتة، وعرو�ض ال�سياحة من جميع الأنواع . ويقررون �أي 

�أن  وكيف يمكن   ، تكون مع غيرها  �أن  يجب  التي  الأ�شياء 

تكون الإ�ضاءة.

على  وت�ساعد   ، الزبائن  العرو�ض  طرق  وتجذب 

اقناعهم بال�شراء . �إن م�صمم العر�ض هو ع�ضو مهم في 

فريق المبيعات، فالطريقة التي يُظهر فيها الم�صمم ال�سلعة 

في نافذة المتجر ت�ساعد في جذب الزبائن لدخوله .

الت�صوير :

وَر هذا  �صنع م�صور الفنون الجميلة W.Robert Nix  في هذا الكتاب ال�شكلين 5-2 و6-2 لأهداف جمالية بحتة ، وت�ساعدنا �صُ

الكتاب لر�ؤية �أفكار ب�صرية محددة في ظرف طبيعي .

والم�صورون هم �صحفيون ب�صريون يعملون للجرائد والمجلات ،ويفهم الم�صورون ال�صحفيون الت�صميم ويعرفون كيف يُحم�ضون 

ويطبعون �أعمالهم الخا�صة ، ولديهم عين تحدد ما هو مثير للنظر �إليه. انظرْ ال�شكل 4-9 . والم�صورون الآخرون قد يعملون في ا�ستديو 

مريح ، ولكن على الم�صورين ال�صحفيين �أن يذهبوا �إلى موقع ح�صول الخبر ؟

وهناك وظائف �أخرى في مجال الت�صوير تت�ضمن ت�صوير الأزياء ، وت�صوير المنتجات والطعام ، والت�صوير المعماري ، والت�صوير 

الطبيعي .

الانتهاء  توقع  مع   1962 عام  ت�أ�س�س  له  مخطط  مجتمع  هي  ري�ستون   7-4 ال�شكل 

منها منت�صف الت�سعينات حوالي %40 من م�ساحتها الاجمالية تم تخطيطها فراغاً 

بالمدر�سة  والالتحاق  والت�سوق  العمل  للنا�س  ويمكن   ، العام  للا�ستخدام  مفتوحاً 

والم�شاركة في ن�شاطات ترفيهية متنوعة دون �أن يغادر المجتمع .

�شكل 4.8  �صمم فريدريك لو �أولم�ستيد   المنتزه  المركزي في مدينة نيويورك في عام 1858. وكان �أول �شخ�ص يطلق على نف�سه مهند�س المناظر الطبيعية. 

حاول خلق الهدوء، والمكان الطبيعي في و�سط اكبر مدينة في �أميركا. 

Courtesy of Central Park Conservancy. Photograph by Sara Cedar Miller

التي جعلت  م�صورة �صحفية   Dorothea Lange لانغ  دورثي  كانت   :  9-4 ال�شكل 

 . الثلاثينيات  في  العظيم  الك�ساد  �أثناء  المهاجرين  العمال  بم�شكلات  يعي  العالم 

و�صورها تجلب لك عيناً بعين �أنا�س حقيقيين الذين تمزقوا  worn down ولكنهم 

ظلوا يحتفظون بكرامتهم وكبريائهم .



73 72

Animation الر�سوم المتحركة 

ّمت   وقد  المتحركة  الكارتون  ر�سوم  فن  هو  ال�شكل  هذا  �إن 

اختْر اعه للفلم film  ، وي�ستخدم كذلك في التلفزيون . وتحتاج 

الر�سوم المتحركة فَنّانين ب�صريين �أكثر من �أي وظيفة فنية . 

�أولًا  ف�إنهم يختارون  الفَنّانون فيلماً متحركاً  يبتكر  وحينما 

تنا�سب  التي  والثياب  العمارة  �أنماط  هي  ما  ويقررون   ، ق�صة 

الق�صة . وبعد ذلك يطورون الق�صة بر�سومات لوحات الق�صة 

story board وهي ر�سوم ثابتة تظهر تطور الق�صة . ومنهم 
ق�صير  فيلم  ويحتاج   . لوحة  لكل  �سكت�شاً  �ستين  حوالي  ير�سم 

ثلاث لوحات ق�ص�صية ، بينما يحتاج فيلم طويل كامل ما يزيد 

على خم�سة وع�شرين لوحة . وتظهر لوحات الق�صة مثل الكتب 

لتطور  العري�ضة  بالخطوط  اللوحات  هذه  ويزودون   . الهزلية 

الفلم .

�ص 55 �إن فَنّاني الإخراج م�س�ؤولون عن ال�شكل الكلي للفلم 

وير�سم فَنّانو الخلفية الم�شاهد من �سكت�شات فَنّاني الاخراج . 

�شخ�صية  كُلّ  �أو�ضاع  معظم  المتحركة  الر�سوم  ر�سّامو  وير�سم 

)ال�شكل 4-10( بينما يملأ الفَنّانون الآخرون الر�سوم الأخرى 

المطلوبة لاكمال كُلّ حركة . وتحتاج كُلّ ثانية من الفلم 24 ر�سمة لاظهار 

�سل�سة الحركة.

الإخراج الفني للفنون الأدائية

يعمل المخرج في الم�سرح ، مع م�صممي المناظر ، والأزياء ، والإ�ضاءة . 

كما يعمل مع فَنّاني التجميل وت�صفيف ال�شعر ، وذلك لجعل جميع عنا�صر 

الفنيون  المخرجون  ويعرف   .  11-4 ال�شكل  انظرْ   . معاً  العر�ض متلائمة 

كانت  ف�إذا   . لحرفتهم  الخا�صة  التكنيكات  يعرفون  كما   ، الفن  تاريخ 

وت�سريحات   ، والأزياء   ، والأثاث   ، المناظر  ف�إن  الما�ضي  تمثل  الم�سرحية 

ال�شعر ، يجب �أن تعك�س المرحلة التاريخية.

وين�سق المخرجون الفنيون جميع العنا�صر الب�صرية التي ي�شملها انتاج 

ال�سينما ، �أو برامج التلفزيون وهم يعملون مع م�صممي المناظر والملاب�س 

ومخططي   property designer الموقع  وم�صممي  الجرافيك  وفَنّاني 

الموقع .

ت�صميم الم�ؤثرات الخا�صة

ابتكروا  الذين  فالنا�س   . الخا�صة  للم�ؤثرات  مدر�سة  هناك  لي�س 

 through the عبر  جاءوا  والتلفزيون  الفلم  في  ال�سحري  الت�ضليل 

خلفيات  بت�صميم  �أو  الم�سرح،   مناظر  ببناء  ابتد�أوا  ولعلهم   ranks
الفيلم .

المتحركة  الأفلام  ل�صناعة  المتقدمة  التقنية  اليوم  تت�ضمن   :  10-4 ال�شكل 

 " الكمبيوتر . هنا ترى فار�ساً تم ابتكاره في الكمبيوتر لفلم ر�سوم متحركة 

 " Young Sherlock Holms

�إن فَنّاني الم�ؤثرات الخا�صة هم مزيج من الر�سام ، النحات ، والمهند�س ، ولديهم القدرة على التخيل وابتكار م�شاهد خيالية ،  �أو 

مخلوقات تظهر وك�أنها حقيقية ) ال�شكل 4-12( . �إن ب�إمكانهم �أن يجعلوك تعتقد ب�أنك ت�شاهد لعباً تقود �سيارة ، �أو م�شهد معركة 

البلا�ستر ، وعجائن البلا�ستك ، والدهان ، والمكياج، والت�صوير الخادع ،   papier mache في مجرة بعيدة جداً . وهم ي�ستخدمون

والكمبيوتر .

تعليم الفن : 

قد يختار مهنة التعليم �أولئك النا�س الذين يحبون م�شاركة الآخرين بمعرفتهم ومهاراتهم، ولديهم اهتمام كبير بالفن .  	

ويعمل المعلمون في المدار�س الابتدائية والمتو�سطة والثانوية ، والمتاحف والكليات ال�شكل )4-13(. وي�ساعد المعلمون تلاميذهم لتعلم 

�إ�صدار �أحكام جمالية وتنمية مهاراتهم ومواهبهم الفنية . 

   وي�ستخدم المعالجون بالفن – وهم �أي�ضاً معلمون – الفن لم�ساعدة النا�س في م�شاكلهم العاطفية والبدنية . وي�ساعدون المر�ضى 

العلاج من  ، وفي مراكز  المجتمعية  ، وفي مراكز الخدمة  النف�سية  الم�ست�شفيات  يعملون في  . وهم  ايجابية  ال�سلوك  بطريقة  بتغيير 

لمتعاطي المخدرات والكحول وفي ال�سجون.

4-11 :على المخرجين الفنيين �أن يعملوا الخلفية ، والملاب�س   ال�شكل 

جميع  عمل  ين�سقون  �إنهم   . معاً  لتعمل  الأخرى  الب�صرية  والعنا�صر 

المبدعين الذين يعملون على الم�سرح .

للفيلم  ال�صوتية  والم�ؤثرات  المكياج  الفَنّان  هذا  ي�ستخدم   :  12-4 ال�شكل 

المتحرك با�ستخدام تمثال ل�صنع نماذج ل�شخ�صياته .وظهرت �شخ�صياته في 

 Trick or Treat وفيلم، A Nightmare on Elm Street  أفلام مثل فيلم�

Cocoon وفيلم

الا�ستمتاع  المعلمين  بالفن على  الا�ستمتاع  �إلى  بالإ�ضافة   13-4 ال�شكل 

بالعمل مع النا�س وم�شاركتهم المعرفة . 

تطوير مهاراتك 

 2- قارن بين �سيارة �آفانتي موديل 1963 ال�شكل )4-5( ببع�ض ال�سيارات التي تباع اليوم، ودَوّنْ �أي اختلافات وت�شابهات تجدها 

بينها.

3- فَكّرْ في غرفة في مدَرَ�ستك التي ترى �أنها تحتاج �إلى م�صمم داخلي دوّن بع�ض الأ�شياء التي ترغب في تغييرها. ثم �صف كيف 
يمكنك تغييرها. فكر بها من حيث اللون ، وتدفق ال�سير والآثاث ، وما �شابه ذلك.

4- �شَاهِدْ برامج ر�سوم متحركة متنوعة في التلفزيون. و لاحِظْ  الفروق في النوعية، ثم دَوّنْ البرامج التي �شاهدتها بالترتيب من 
الأف�ضل �إلى الأ�سو�أ.

�أمر �إ�ضافي :

قم بالبحث في المكتبة ، �أو �أجر مقابلة مع مدر�س تكنولوجيا ال�صناعة لتجد كيف �أن الحوا�سيب تحل محل �أنفاق الريح ) العَمَلاقة( 

gigantic في �صناعة النقل ، وثم قدم التقرير لل�صف .
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مراجعة للف�صل الرابع 

 ا�ستخدام لغة الفن .

	   مقابل كُلّ م�صطلح فني �أدناه  اختْر  ر�سماً تو�ضيحياً من هذا الف�صل ، ثم  اكْتُبْ   ب�شكل �صحيح عن العمل جملة م�ستخدماً 

الم�صطلح الجديد : 

)Animation( الر�سوم المتحركة

 )Apprentices( ن/التدريب التَمَهُّ

)Layout( الإخراج

 )Storyboards( ألواح الق�صة�

تعّلم عنا�صر الفن ومبادئه : 

1-اذكر ثلاث طرق لتنمية المهارات في الفن . 
2-اذكر ا�سم كتاب الذي يذكر /يُدّون الوظائف في مجال الفن . 

3-اذكر على الأقل ع�شرة حقول محتملة للوظائف في مجال الفن . 
4-اذكر ثلاثة حقول يمكن �أن يتخ�ص�ص فيها م�صممو الغرافيك 

5-ما هي �أنواع المعرفة والمقدرة التي يحتاجها ر�سام الر�سوم والتو�ضيحية الطبية . التو�ضيحية الطبيعية ؟
في  ي�أخذوا  �أن  كذلك  عليهم  وماذا  ؟  ومغرية  متفردة  علبة  كُلّ  لتكون  التغليف  م�صممو  ي�ستخدمها  التي  العنا�صر  هي  6-ما 

الاعتبار؟

7-اذكر �ستة �أ�شياء يجب �أن يعرفها المهند�س المعماري . وما هي الخ�صائ�ص والمقدراً ت التي يجب �أن يمتلكها ؟
8-ما هو الاهتمام الرئي�سي لمخططي المدن ؟ اذكر ثلاث م�سئوليات لمخططي المدن.

زيادة وعيك الفني :

1-اذكر ع�شرة �أنواع مختلفة من الو�سائل الم�ستخدمة في العمل الفني في الف�صول 1-4 .
2-ما هو مو�ضوع ال�شكل )4-9(؟ وما هو المو�ضوع �أو الر�سالة لهذه ال�صورة؟ وكيف يختلف هذا المو�ضوع �أو الم�ضمون عن ال�شكل 

)1-9(؟ 

3-حدد المو�ضوع والم�ضمون لل�شكل )4-1( . ماذا يمكنك القول عن القالب ) النموذج ( ؟
4-ما هي النظرية �أو النظريات الفنية التي ترى �أنها ت�ساعدك في فهم ال�شكل 4-1 ؟ ولماذا ؟

5-هل يعمل �أحد من �أهل قريتك �أو مدينتك في وظائف في مجال الفن ؟ ما هي الأعمال التي ابتكروها؟
6-ما هي ال�سلعة) المنتج( التي ترغب في �إعادة ت�صميمها لتح�سين مظهرها؟ ا�شرح ذلك ؟

فهم ثقافة الفن والتراث :

ابتكرت التكنولوجيات الحديثة طرقاً ل�صنع �أنواع   جديدة في الفن. اذكر ثلاثة �أ�شكال فنية عر�ضت �أو نوق�شت في هذا الف�صل ، 

 .Advice to a young Artist "لوحته ن�صيحة �إلى فَنّان �شاب" )Daumier التي لم ي�ستطع �إنتاجها الع�صر الذي ر�سم فيه دومييه

ال�شكل 1-4 

ما هو النمط  ) الأ�سلوب( الفني الذي يمثله ال�شكل )4-1(؟

ماذا كانت الوظيفة الرئي�سية لهونور دومييه )Honore Daumier( ؟

متى ظهر حقل ابتد�أ ت�صميم الغرافيك ) الطباعي ( ؟ وما هو الاختْراع الذي جعله ممكناً ؟ 

�صنعت التكنولوجيا الحديثة طرقاً ل�صناعة �أنواع جديدة. اذكر ثلاثة قوالب فنية ظهرت ، �أو نوق�شت في هذا الف�صل 

الحكم على نوعية الفن :

1- اللوحة في ال�شكل )4-1( معنونة بـ ن�صيحة �إلى فَنّان �شاب ، التي يمكن ب�سهولة عنونتها بالحكم على نوعية الفن . ومهما تكن 
�أن تعرف ماذا يتوقع منك في  الوظيفة في مجال الفن التي �ستدخلها، ف�إن نوعية عملك �ستكون مهمة لرب العمل ، و�سيكون مهماً 

عملك، وما هو التعليم والتدريب ال�ضروريان لك .

اعملْ مع زميل وابحث عن المزيد من المعلومات حول �إحدى الوظائف العديدة في مجال الفن الب�صري التي ذكرت في هذا  	

الف�صل . �أي نوع من التعليم والخبرة �ضروريان لهذه الوظيفة المعينة ؟ طور واعر�ض على �صفك دراما مخت�صرة حول رب عمل يقابل 

موظفاً متوقعاً لوظيفة ، دون �أن تذكر ا�سم الوظيفة . خطط لأ�سئلة ت�س�ألها لرب العمل، ومعلومات تقدمها لمن يبحث عن الوظيفة. 
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 port �إ�ضافية في المدر�سة . الب�س ما هو منا�سب ، وجهز حقيبة  و�ضمن ذلك الخلفية التعليمية والخبرة و�أي ن�شاطات تعليمية 

folro– تماماً مثلما تعد احتياجات لعر�ضها �أثناء العر�ض الدرامي على الم�سرح . وعندما تنتهي ا�س�أل طلاب �صفك كي يحزروا �أي 
وظيفة تلك التي كانت تدور  الدراما تمثيليتك حولها. 

تعلم المزيد حول الفن:

	 اختْر  وظيفة من بين الوظائف في مجال الفن الب�صري التي دونت في هذا الف�صل ، �أثارت اهتمامك . واكتب من خلال 

مقابلات �شخ�صية �أو بحث في المكتبة    �سيرة ذاتية مخت�صرة ل�شخ�ص ) م�شهور �أو غير م�شهور ( له تجربة في هذه المهنة.

الق�سم الثاني :عنا�صر الفن

الف�صل الخام�س

الخط .

- ما هو الخط .؟

- �أنواع الخط .

- تنزع الخط .

- ماذا تعبر الخطوط المختلفة .؟

. Contour الر�سم الكونتوري -

. Gesture الر�سم -

. Calligraphic ر�سم -

- الخط والقيمة .

تخيل وابتكر

- تلوين خيوط ال�صوف ) البكرات( .

النقد  النقدي : �صانع الخزانة  جاكوب لورن�س .

- حول الفَنّان جاكوب لورن�س .

مراجعة

الف�صل ال�ساد�س

الهيئة ، ال�شكل ، الفراغ :

. Shapes الهيئات -

- الأ�شكال

- الفراغ وعلاقتها بالهيئة وال�شكل .

- كيف تدرك الهيئات والأ�شكال والفراغ ؟

- كيف يبدع الفَنّانون الهيئات والأ�شكال ؟

- ماذا يعبر الاختلاف في الفراغات والهيئات والأ�شكال ؟

تخيل و�أبدع

- ر�سم منظر خارجي .

- النحت .

- تمثال جب�ص .

- تمثال ناعم .

. Photopram ال�صورة .... ال�ضوئية

- الر�سم بالكمبيوتر .

النقد الفني : الغجر للوي�س نيقل�سون .

- حول الفَنّان لوي�س نيقل�سون .

مراجعة .

الف�صل ال�سابع

اللون :

- كيف نرى اللون ؟

- جداول اللون .

- اللون في �أن�سجة الحيوانات والنباتات )الخ�ضاب( .

تخيل وابدع .

- عبر دائرة الر�ؤيا .

- حديقة الت�سلية الثلاثية الأبعاد .

- الر�سم بالألوان المعبرة .

- ر�سم منظور واحد في مزاجين .

النقد الفني : الأ�ستوديو  الأحمر – هنري ماتي�س .

- حول الفَنّان هنري ماتي�س .
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الق�سم الثاني

عنا�صر الفن 

 )Value( القيمة الن�سبي /  العنا�صر هي الخط)Line( والمقدار  . وهذه  الفن  القادمة مكر�سة لعنا�صر  الأربعة  الف�صول  	

 )Texture( والملم�س )Color( واللون )Space( والفراغ/ الَحيِّز /الف�ضاء )Form( والقالب/النموذج )Shape( وال�شكل -الهيئة

الن�سبي  �أن المقدار  الن�سبي في علاقته بالخط . وفي الحقيقة �ستجد  �أي�ضاً المقدار  ، ويناق�ش     الف�صل الخام�س مكر�س للخط 

قد نوق�ش في كُلّ ف�صول الق�سم الثاني . والف�صل ال�ساد�س حول ال�شكل -الهيئة )Shape(، والقالب/ النموذج )Form( ، والفراغ/ 

 .)Texture( والف�صل الثامن ي�شرح الملم�س /الن�سيج  )Color ( والف�صل ال�سابع جميعه حول اللون .)Space( الَحيِّز/الف�ضاء

   �ستتعلم في كُلّ ف�صل كيف تتعرف وتحدد العنا�صر ، و�ستتعلم �أي�ضاً ا�ستعمال  العنا�صر للتعبير عن �أفكارك وم�شاعرك في �أعمالك 

الفنية ، و�ستقوم بعملها بو�سائل فنية متنوعة . 

مُلاحظة  �ستبد�أ في  ذلك  ونتيجة   . �إدراكا  �أكثر  لت�صبح  الت�صوير  و�ستتعلم   . بيئتك  الفنية في  بالعنا�صر  وعياً  �أكثر  و�ست�صبح    

العنا�صر كما تظهر في العالم من حولك ، و�ستتعلم كذلك تذوق ا�ستخدام العنا�صر في الأعمال الفنية ، و�ستدر�س الأعمال الفنية عبر 

مراحل تاريخية متنوعة ، منذ ما قبل التاريخ �إلى �أواخر القرن الع�شرين . وبهذه الطريقة �سترى كيف  ا�ستخدم  الفَنّانون نوعية 

العنا�صر المعبرة لتعزيز �أعمالهم الفنية . 

�أنواع  بالمزيد من  �ستكون مزوداً  وبعد ذلك  بيتك  وم�ألوفة في  را�سخة  �أ�شياء  باعتبارها  العنا�صر  كُلّ ف�صل فح�ص  �ستبد�أ في     

العنا�صر  المعبرة المجردة . وبعد الانتهاء من الف�صل �سيكون با�ستطاعتك ا�ستخدام العن�صر الذي دَر�سته لتك�شف غمو�ض المعنى 

الفني لأ�شهر الفَنّانين . 

   و�ستتعلم كيف تميز وت�ستخدم العنا�صر الفنية كُلّ واحد على حدة . وبعد �إتمام الق�سم الثاني �ستكون م�ستوعبا جميع  العنا�صر، 

وبذا تكون قد حققت خطوة  عملاقة نحو فهم لغة الفن . 

مراجعة .

الف�صل الثامن

الملم�س

- كيف  نرى الملم�س ؟

- الن�سيج والقيمة

- كيف ي�ستخدم الفَنّانون الملم�س ؟

تخيل وابتكر .

- ملم�س خيالي لمنظر طبيعي .

- ملم�س الطين مداخن الهواء .

. stitcheryملم�س التطريز -

النقد الفني  : بول ريفير – جون �سنغلتون كوبلي .

- حول الفَنّان جون �سنغلتون كوبلي .

مراجعة.
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ال�شكل 4.1 كان دوميير Daumier رجلًا فرن�سياً يمتلك عبقرية بالتقاط ملامح وتعبيرات الوجه. وق�ضى معظم 

حياته في عمل الكاريكاتير الذي ينتقد القادة الاجتماعيين وال�سيا�سيين في القرن التا�سع ع�شر.

Figure 5.1 Because he had such a curious mind, Durer collected and drew all sorts of unusual objects. Notice 
the many different textures and forms he creates with lines. Albrecht Durer. An Oriental Ruler Seated on His 
Throne. c. 1495. Pen and black ink. 30.6 x 19.7 cm (12 x TW>). National Gallery> of Art, Washington, D.e. Ailsa 
Mellon Bruce Fund.
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الَخط

�أهداف التعلم :  	

بعد درا�سة هذا الف�صل ، و�إجراء التمارين �سيكون بمقدورك :

مُلاحظة الخطوط في بيئتك بتمعن �أكبر . 

ت�سمية �أنواع الخطوط المختلفة .

ذكر كيف تختلف طرق الخطوط الخم�سة في المظهر . 

فهم النوعية التعبيرية �أو المعاني للخطوط الفنية في العمل الفني . 

ا�ستخدام الخطوط لعمل ر�سوم المنا�سيب والإيحاءات والخطوط الكتابية . 

ا�ستخدام الخطوط لتغيير القيم ) المقادير الن�سبية ( . 

كلمات تتعلمها : 

 )Contour Lines( خطوط المنا�سيب

)Crosshatching(  التظليل التعار�ضي

 )Dimension( البعد 

 )Calligraphy( الخط اليدوي

 )Gesture( الإيماءة

 )implied Lines( الخطوط ال�ضمنية

 )Line( الخط

)Static( جامد

. )Value القيمة / المقدار الن�سبي 

   الخطوط في كُلّ مكان ، وهي ت�ساعدك �أن  تكتب الكلمات والأرقام والرموز، و�أن ت�ستخدم الخطوط لر�سم ال�صور . و�أن تقر�أ 

خطوط الكلمات المطبوعة . و�إن الخطوط ت�ساعدك  كذلك في �إيجاد �أف�ضل الطرق على الخارطة من مكان �إلى �آخر . هل كان عليك 

�أن تقف في خط )طابور( للدخول �إلى ال�سينما �أو لترفع ثمن �سلعة في متجر ؟ و�إذا طبخت فقد تكون قد �صففت قطع الب�سكويت على 

قما�شة. 

تواجه  التي  الخطوط  �أ�شرطة  من  �أنماطاً  ت�شكل  التي  العارية  ال�شتاء  �أ�شجار  عن  وماذا  ؟  الخطوط  نرى  اليوم  في  مرة  كم     

ال�سماء؟

 هل لم�ست في حياتك خطوط عروق الألياف في قطعة خ�شبية ؟ هل قمت في حياتك باعترا�ض خط للنمل �سائراً بقطعة طعام 

كُلّ  كم من الخطوط نجد في   . قليلة  �أمثلة  وهي مجرد   ، بيئتنا  من  ال�شكل )5-2( الخطوط  ال�صور في  وتظهر  ؟  النمل  تلة  �إلى 

�صورة؟

ال�شكل )5-2( ما هي الخطوط التي تلاحِظها  من حولك ؟  

تطوير مهاراتك :

اجل�س في منت�صف غرفة ثم انظرْ حولك ببطء جهز قائمة بالخطوط التي تراها . ثم حَدّدْ وميّزْ كُلّ خط و قُمْ   بو�صفه . وقد 

تدون الخطوط الم�ستقيمة الزرقاء على ورقة الكتابة �أو التجاعيد حول مفا�صلك . 

دون الطرق القائمة الأخرى من غير طريق الر�سم التي يكون الخط فيها جزءاً  من �أ�شياء الحياة اليومية . وقد تبد�أ القائمة 

بُملاحظة الخطوط في الكلمات المطبوعة . 
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  ما هو الخط ؟ 

يعرّف الخط هند�سياً ك�سل�سلة من النقاط بلا نهاية ، ويعرف في الر�سم كعلامة مر�سومة ب�أداة مدببة متحركة . يمكنك  	

ر�سم خط على ورقة بقلم ر�صا�ص ، �أو �أن تحفر بع�صا خطاً على طين طري. 

   وللخط عر�ض وطول ، ولكن دائماً عر�ض الخط يكون قليلًا جداً بالمقارنة �إلى طوله . وفي الحقيقة، ف�إنه يعتقد ب�أن الخط ذو بعد 

واحد وهو الطول . ويعني لبعد كمية الحيّز الذي ي�أخذه اتجاه واحد . وفي الف�صل القادم �سوف تتعلم المزيد عندما تدر�س الأ�شكال 

 .Spaces والحيّز - الفراغات Forms والقوالب Shapes – الهيئات 
   وكما ذكرنا في الف�صل الأول ف�إن الخط �أحد عنا�صر الفن . ويحب الفنانون التفكير بالخط باعتباره ممراً لنقطة عبر الحيز- 

الفراغ. وهذا تعريف جيد �أن تتذكّره؛ لأنه يذّكرك ب�أن النقطة تتحرك كي ت�أخذ خطاً . وحينما ترى خطاً ، ف�إن عينيك تتبع عادة  

حركة الخط.

   وي�ستخدم الفنّانون الخطوط لل�سيطرة على حركة عينيك . ويمكن �أن تقود الخطوط عينيك من خلال �أو حول �أو خارج ال�صور 

الب�صرية كما في  ال�شكل )5-3(.  �إن العالم ملئ بالخطوط التي لم تر�سم ب�أداة . وبع�ض الأ�شياء الدقيقة وال�صلبة ت�شبه الخطوط ، 

وهذه الأ�شياء ت�شبه الخطوط لأن الطول هو البعد الأكثر �أهمية فيها . 

�إلى ومن خلال هذه  ليجذبك  ال�سل�س  الطريق  ب�شكل م�صطنع  ي�ستخدم  وود  اللوحة غرانت  5.3 في هذه  ال�شكل 

الرئي�سة. الحركة  منطقة  نحو  ي�شير  �سهم  مثل  يعمل  اليمين  �أق�صى  على  الطرق  ومفترق  الق�ص�صية.  ال�صورة 

وحين تتبع عيناك  الطريق، ترى �أ�ضواء م�شرقة من النوافذ ال�صغيرة الأنيقة. ثم لاحظ البطل يركب الح�صان 

نحو الطريق الأكثر قتامة. لقد �سحبك الخط ال�سل�س �إلى  الطريق وخلاله والخروج من هذه الذاكرة للأ�سطورة 

الأميركي ال�ساحر

 Grant Wood. Midnight Ride of Paul Revere. 1931. Oil on masonite. 76.2 x 101.6 cm (30 x 40"). The Metropolitan،
.Museum of Art, New York, New York. @ Estate of Grant Wood/V.A.G.A., New York. 1987

بع�ض الخطوط التي نظن �أننا نراها في الطبيعة غير موجودة في الحقيقة 

مثلا ، عندما تنظر الى �أطراف الأ�شكال ف�إنك تفكر بالخطوط .  لاحِظْ  في 

كُلّ  �سوداء حول وخارج  ال�شكل )5-4( لا توجد خطوط  القرانيا  �صورة زهرة 

ال�شكل )5-5( فقد   الزهرة  لنف�س  ولكن في ر�سم   . للوردة  البلتلة (  تويجه ) 

ا�ستعملت   الخطوط لإظهار �أطراف كُلّ �شكل .

   انظرْ �إلى ال�شكل )5-6( في ال�صفحة التالية : تمثل النقط البي�ضاء �أ�ضواء 

�سيارة لتخلق خطوطاً تجذب عينيك �إلى ال�صورة . �إن النقاط مكانياً منت�شرة 

، ولكن حالما تتابعها ت�صبح �أقرب  �أكثر بع�ضها من بع�ض، �إلى �أن ي�صبح الخط 

. )Implied Lines( متما�سكاً . وهذه ت�سمى الخطوط ال�ضمنية

بها  الم�شاهد  عيني  تربط  نقاط   :مجموعة  هي  ال�ضمنية  الخطوط 

 . حقيقية  لي�ست  �إنها   . مقترحة  فقط  هي  ال�ضمنية  الخطوط  �أوتوماتيكياً. 

الخط المنقط ،وخط من غرز الماكنة ، و�سل�سلة من طبعات قدم مبلول ، يمكن 

�أن تخلق خطاً �ضمنياً . 

مُلاحظة لل�سلامة :

 يمكن �أن يكون بخار وغاز �أقلام الطلاء الدائم م�ؤذية .  ا�ستعملْ   دائماً �أقلام الألوان المائية. وتجنب كذلك الل�صق المطاطي 

و�صمغ الطائرات في م�شاريعك ، فكلاهما يحتوي على مذيبات م�ؤذية �إذا ا�ستن�شقتها ، وتظل على الجلد لفترة طويلة .

ال�شكل )5-4( ما هي الأطراف التي تراها ؟

ال�شكل )5-5( من عمل الطالب . هل هناك �أطراف 

في ال�صورة ؟ وكيف ابتكرت ؟

تطوير مهاراتك : 

3-ار�سمْ مخططاً �أولياً ) �سكت�ش ( لبناء مدَرَ�سْتك 
 )Felt-Tip pen( بقلم  وا�شر   . وم�سطرة  بقلم 

اليوم  في  �أخرى  �إلى  غرفة  من  ت�سلكه  الذي  الممر 

غرفة  مواقع  على  لتدلل   رموزاً  وابتكر  الاعتيادي. 

 ، الرئي�سي  والمدخل  الريا�ضيات،  وغرفة   ، الطعام 

ومكتب المدير .... وهكذا. 

4-ار�سمْ خارطة للطريق الذي ت�سلكه كُلّ �صباح من 
وابتكر  الرئي�سية  ال�شوارع  �سَمِّ   . المدر�سة  �إلى  بيتك 

ا�ستعملْ     . التي تمر عنها  المميزة  للعلاقات  رموزاً 

والورق   ، المائية  الألوان  �أقلام  ، مثل  مواداً متنوعة 

المقطع ، وق�صا�صات من المجلات . 
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�أمر �أ�ضافي : 

�إذا كان لديك �آلة ت�صوير تظهر الوقت على ال�صورة ، جَرّبْ هذه التجربة . �ضع �آلة الت�صوير على الحامل الثلاثي ، و�سجل 

�ض مختلفة .  حركة �ضوء ال�سيارة التي تمر �أمام بيتك ليلًا . جَرّبْ م�ؤثرات مختلفة بفتحات عد�سات متنوعة و�أوقات تَعرُّ

عْ �آلة الت�صوير على الحامل الثلاثي ووجهها نحو ال�سماء في  �إذا ابتعدت عن �أ�ضواء المدينة ، فيمكنك ت�سجيل حركة النجوم . �ضَ

ليلة مليئة بالنجوم �صافية . افتح العد�سة بعد الظلام ، وجرب العديد من فتحات العد�سة وفي �أوقات مختلفة . 

ال�شكل )5-6( في هذه اللوحة – هل يمكنك تحديد مثالين للخطوط ال�ضمنية ؟ 

 Yvonne Jacquette. East River Drive. 1976. Pastel on paper. 47.6 x 58.4 cm (18314 x 23"). The Metropolitan Museum of Art, New York, New York.
 .Purchase. Friends of the Department gifts and matching funds from the National Endowment for the Arts. 1978

�أنواع الخطوط 

�أنواع رئي�سية من الخطوط ، وهي الخط العمودي )Vertical( والأفقي )Horizontal( والمائل / القطري  هناك خم�سة  	

. )Zigzag( والمتعرج )Curved( والمنحني )Diagonal(

   الخطوط العمودية : ال�شكل )5-7( تتحرك با�ستقامة من �أعلى �إلى �أ�سفل ولا تميل �أبدا . ويكون الخط العمودي المر�سوم على 

قطعة ورق متعامداً مع الطرف الأ�سفل ، وهو �أي�ضاً متعامد مع الأفق ) حيث 

تلتقي الأر�ض مع ال�سماء ( .  وحينما تقف م�ستقيماً ف�إن ج�سمك ي�شكل خطاً 

عمودياً .. 

   الخطوط الأفقية : ال�شكل )7-8( هي موازية للأفق ولا تنحدر. وحينما 

ت�ضطجع على الأر�ض ف�إن ج�سمك يُ�شكل خطاً �أفقيا . 

الخط  بين  ما  مكان  في  وهي   )9-5( ال�شكل  يمثلها  المائلة:  الخطوط     

العمودي والخط الأفقي . وتظهر وك�أنها ترتفع �أو ت�سقط. تخيل نف�سك واقفاً 

نقطة  �أي  في   . الأر�ض  على  ت�سقط  المتما�سك  بج�سمك  ذلك  وبعد  با�ستقامة 

ي�شكل ج�سمك خطاً مائلا �أثناء �سقوطك؟

وحينما   . تدريجياً  الاتجاه  تغير  وهي   )10-5( ال�شكل   : المنحنية  الخطوط   

�أما   . المنحنية  الخطوط  من  مجموعة  ت�صنع  ف�أنت  متذبذبة  خطوطاً  تر�سم 

الأنواع الأخرى من المنحنيات فت�شكل خطوطاً لولبية ودوائر . 

ت�شكيلة من الخطوط  ال�شكل )5-11( م�صنوعة من   : المتعرجة  الخطوط 

المائلة وت�شكل الخطوط المائلة زوايا ، وتغير اتجاهها فج�أة.

 	

ال�شكل )5-7( تتحرك الخطوط العمودية من �أعلى �إلى �أ�سفل .

ال�شكل )5-8( تقع الخطوط الأفقية موازية للأفق . 

ال�شكل )5-9( الخطوط القطرية ) المائلة ( تميل .

ال�شكل )5-10( الخطوط المنحنية تغير اتجاهها تدريجياً

Figure 5.8 Horizontal lines lie parallet to the horizon

Figure 5.9 Diagonal lines slant

Figure 5.7 Vertical lines straight up and down

Figure 5.10 Curved lines change direction
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تنوع الخطوط /اختلاف الخط : 

تتفاوت الخطوط في مظهرها في خم�س طرق رئي�سية :  	

1- الطول Length : الخطوط قد تكون طويلة �أو ق�صيرة ال�شكل )12-5(.
2- العر�ض Width : يمكن �أن تكون الخطوط عري�ضة �أو رفيعة ال�شكل )13-5(. 

3- الملم�س/الن�سيج Texture : يمكن �أن تكون خ�شنة �أو ناعمة ال�شكل)14-5(. 
العمودي  مثل  اتجاه  �أي  في  الخطوط  تتحرك  �أن  يمكن   :  Direction الاتجاه   -4

والأفقي والمائل ال�شكل )15-5(.

لا  �أو   ، قليلًا  الخطوط  تنحني  �أن  يمكن   :  Degree of Curve الانحناء  درجة   -5
تنحني بتاتاً ، ويمكن  �أن ت�صبح متموجة �أو تت�شكل لولبياً . )ال�شكل 16-5(

Firure 5.11 zigzag lines are combination of 
diagonals

Firure 5.12 Lines can by long or short

Firure 5.13 Lines can by wide or thin

Firure 5.14 Lines can by roughor smooth

Firure 5.15 Lines can move in any directions

تطوير مهاراتك :

الكتاب،  التي ظهرت في هذا  اللوحات  5- اختْر  واحدة  من 
مختلفة  �ألوان  با�ستخدام  اللوحة  لخطوط  بيانياً  ر�سماً  نَعْ  ا�صْ

وخطوط مختلفة . وعلى �سبيل المثال با�ستطاعتك �أن تجعل جميع 

الخطوط العمودية حمراء ، وجميع الخطوط المائلة خ�ضراء . ولا 

�أ�صدقاءك  �أ�سال  الهوية  �ستحدد  الألوان   . البياني  ر�سمك  تُ�سَمِّ 

ليحزروا �أي لوحة يمثل هذا الر�سم البياني . 

�أمر �أ�ضافي :

ت- خذ مجموعة �صور لتو�ضح كُلّ نوع من الخطوط الخم�سة 

�إعر�ضها وميزها بنوع الخط الذي تو�ضحه .

الإمكانيات  ذي  الحا�سوب  ا�ستخدام  كان بمقدورك  �إذا  ث- 

الت�صويرية ) الجرافيك(  فا�ستعملْهْ لابتكار �سل�سلة من الر�سوم 

لتو�ضح كُلّ نوع من �أنواع الخطوط الخم�سة . مَيّزْ كُلّ ر�سم منها . 

يمكن �أن تترابط هذه التنوعات الخم�سة للخطوط بطرق عديدة. 

�إذْ يمكن عمل خطوط طويلة وعري�ضة ، وخطوط خ�شنة وق�صيرة ، 

وخطوط ناعمة منحنية . والقائمة لا تنتهي .

   وتُ�ؤثِّر  الو�سائل والأدوات والأ�سطح الم�ستخدمة لر�سم الخطوط 

على الطريقة التي بها يظهر الخط ، وبا�ستخدام ت�شكيلة من �أنواع 

الخطوط المختلفة ف�إن الت�أثيرات المحتملة بلا نهاية .

  

الخطوط  لعمل  الفَنّانين  لدى  الا�ستخدام  �شائعة  المواد  ومن    

الطبا�شير ، والألوان ال�شمعية والحبر ، والدهان. ويَتِمّ تنفيذ العمل 

لعمل  الم�ستخدمة   69 الأدوات  وبع�ض   . �أداة  با�ستخدام 

الت�أ�شير  و�أقلام   ، الر�صا�ص  �أقلام  ت�شمل  الخطوط 

الملونة، و�أقلام الحبر، 

المر�سوم  والخط  والمق�صات.  والفر�شايات، 

المر�سوم  �أنعم من الخط  يظهر  �سبورة  على  بالطبا�شير 

بالطبا�شير على جانب الطريق الأ�سمنتي . 

   وي�ستخدم الفَنّانون �أدوات ومواداً مختلفة ، لخلق 

�أنواع مختلفة من الخطوط. وقد اكت�شف بع�ض الفَنّانين 

طرقاً غير م�ألوفة با�ستخدام الخط ،كما يظهر ذلك في 

ال�شكلين )17-5()18-5(. 

بمنحنيات  وتتابع  تدريجياً  الخطوط  تنحني  �أن  يمكن   )16-5( ال�شكل 

عك�سية �أو �أن تدور �إلى الأمام لت�شكيل لوالب

الحديدية  الق�ضبان  البناء  هذا  في  تظهر   )18-5( ال�شكل 

والأ�سلاك وك�أنها تما�سكت معاً بوا�سطة طاقة خال�صة ، وتخلق 

الخطوط الرفيعة تفجراً موم�ضاً لل�ضوء خلال بناء هند�سي تم 

احت�سابه بعناية من خلال بنيان هند�سي مح�سوب بعناية .
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تطويرمهاراتك 

6-غط �صفحة ب�أنواع مختلفة من الخطوط ، م�ستخدماً خيالك 
وو�سائل و�أدوات مختلفة قدر ا�ستطاعتك . ثم رقّم الخطوط ، وبعد 

ذلك على خلف الورقة ، دون الو�سيلة والأداة التي ا�ستخدمتها لكل 

خط . 

7-انظر بعناية �إلى الدراجة وانظر �إليها باعتبارها م�صنوعة من 
خطوط �سميكة و�أخرى رفيعة ، ثم لاحظ الفرق بين �سماكة البرمق 

)�أ�سلاك الدولاب ( و�أعمدة المقاب�ض اليدوية . وار�سم بخط ر�صا�صي 

الدراجة على ورقة كبيرة . يجب �أن يظهر ر�سمك ال�سماكة المختلفة 

للأجزاء با�ستخدام خطوط ذات عر�ض مختلف.انظر ال�شكل 19-5

 )close-up( 8على ورقة ار�سم بقلم ر�صا�ص ر�سماً بخط مقرب-

ال�شكل   )5-20( واحداً مما يلي :

غ�صن عار على جذع �شجرة . 

الإبر ال�صنوبرية على طرف الغ�صن .

ال�شقوق في مربع على الر�صيف . 

ري�ش ع�صفور . 

لحاء �شجرة . 

) الهلب(  �شعرات فر�شات الأ�سنان

ال�شكل 19-5 ر�سم طالب ا�ستخدام الخطوط الرفيعة وال�سميكة

ال�شكل ب 19-5 ر�سم طالب ا�ستخدام الخطوط المقربة

ماذا تعبر الخطوط المختلفة : 

تبعاً لاتجاه الخط ف�إن بامكانه �أن يقول �أو يعبر عن �أفكار �أو م�شاعر مختلفة . لهذا كانت الخطوط جزءاً  هاماً من لغة الفن.  	

فمثلًا الخطوط العمودية يمكن �أن تجعل الأ�شياء تظهر طويلة . وتجعل الخطوط العمودية على ورق الجدران ال�سقوف المنخف�ضة تبدو 

مّمْو الملاب�س الخطوط العمودية لجعل النا�س الق�صار يظهرون ب�صورة �أطول ، والنا�س ال�سمان يظهرون ب�شكل  �أعلى . وي�ستخدم م�صَ

�أرفع . 

�أعلى باتجاه ال�سماء ،  �أن الأ�شياء العمودية مثل جذوع الأ�شجار والأعمدة الطويلة تجذب نظر الم�شاهد من الأر�ض �إلى     وبما 

لذاف�إن الخطوط العمودية مرتبطة بالم�شاعر الدينية . ومثال ذلك انظرْ �إلى ال�شكل )3-7(�ص)30(. لقد  ا�ستعملْ  بناءو الكاتيدرائيات 

في الع�صور الو�سطي العديد من الخطوط العمودية في �أبنيتهم ب�سبب ت�أثير الارتفاع الذي تخلقه هذه الخطوط . 

  �إن  الخطوط العمودية جامدة وهذا يعني فهي غير فاعلة. �إنها تظهر وك�أنها في راحة ، ولهذا ال�سبب ف�إنها تعبر عن الثبات . 

ويمكن �أن تعطي كذلك انطباع الكرامة والتوازن وال�صلابة والر�سمية كما في ال�شكل )5-21( في ال�صفحة التالية.                                                            

  وكذلك الخطوط الأفقية ف�إنها �أي�ضا جامدة . وهي تعبر عن م�شاعر ال�سلام ، والراحة ، والهدوء والا�ستقرار . كما في ال�شكل 

)5-22( . الخطوط الأفقية تجعلك ت�شعر بالراحة والا�سترخاء وال�سكينة . وي�ستخدم الأثاث الحديث الر�سمي خطوطا �أفقية ليخلق 

منظرا �سهلًا ومريحاً                 

   وعلى العك�س من الخطوط العمودية والأفقية ف�إن الخطوط المائلة والمتعرجة هي خطوط فاعلة. فهي تعطي الإح�سا�س بالعمل 

والحركة لأنها تظهر ك�أنها �سحبت بطريقة �أو ب�أخرى . �إنها لي�ست في حالة راحة . 

   وتعبر الخطوط المائلة عن عدم الا�ستقرار ، والتوتر ، والن�شاط ، والإثارة  ، كما في ال�شكل )23-5( 

�ص )72(. وحيث يمكن �أن تظهر �إما �ساقطة �أو �صامدة ، كما �إنها تجعل الم�شاهد لا ي�شعر بالراحة �أحياناً. وي�ستخدمها الفَنّانون 

لإ�ضافة التوتر ، �أو لخلق مزاج مثير . وعلى كُلّ حينما يتقابل خطان مائلان ، يظهران وك�أن كُلّ واحد يم�سك بالآخر ، كما هو في �سقف 

البيت وتظهر ك�أنها �أكثر ا�ستقراراً . 

بِاك . وهي فاعلة �إلى �أبعد حد ، وتُعّرب عن م�شاعر الإثارة  والع�صبية كما في ال�شكل )5-24(. �إن     تخلق الخطوط المتعرجة الارَتِّ

الخطوط المتعرجة التي تتحرك �أفقيا مثل تلك التي في �أعلى وتد ال�سياج تظهر فاعلية �أقل من الخطوط المتعرجة غير المنتظمة ل�شعاع 

م�ضيء . ولأن الخطوط المنحنية تغير الاتجاهات ف�إنها تعبر كذلك عن بع�ض الن�شاط . وتعتمد كمية الن�شاط الذي تعبر عنه الخطوط 

على نوع واتجاه المنحنى . فكلما قلّ الن�شاط والانحناء تكون الم�شاعر �أكثر هدوءاً . 

   ومهما كان حجم الن�شاط  ف�إن جميع الخطوط المنحنية فخمة . وغالباً ما ت�ستخدم الخطوط المنحنية في الديكور الداخلي 

لتقترح الإح�سا�س بالفخامة،كما هو في ال�شكل )5-25(، وتلتف المنحنيات اللولبية حول نقطة مركزية. �إنها منوّمة وتجذب العين �إلى 

مركزها . 

 ال�شكل )5-21( كُلّ �شكل رفيع  في هذا التمثال يعبر عن حركة عمودية، 

حتى مع �أن ال�ساقين مائلة قليلًا . لو كانت هذه �صورة فوتوغرافية �إلى 

�أي اتجاه �ستكون نظراتهم مركزة ؟ ماذا تظن جياكوميتي 

)Giacometti( يقول عن النا�س الذين يعي�شون في المدن ؟ 

 Alberto Giacometti. City Square. 1948. Bronze. 21.6 x 64.5 x 43.8 cm
 (8V2 x 25318 x 17W'). Collection, The Museum of Modern Art, New
York, New York. Purchase
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�أمر �إ�ضافي :

هـ- اح�ضرْ مجموعة من الأقم�شة، وعينات من ورق الجدران وورق التغليف المزينة بالخطوط. وقد تكون الخطوط مطبوعة �أو 

بِها  ثم اعر�ضها .  من�سوجة �أو مغزولة . قطع نماذجك �إلى �أ�شكال مت�شابهة ورَتِّ

و- التقط �سل�سلة من ال�صور ، واكْتُبْ مقالا م�صوراً عن �أحد المو�ضوعات التالية : 

قد تكون الخطوط عري�ضة �أو رفيعة .

قد تكون الخطوط خ�شنة �أو ناعمة .

تتنوع الخطوط في درجة الانحناء . 

بِها ثم اعر�ضها .  رَتِّ

ال�شكل )5-22( الخطوط الأفقية القوية تخلق �إح�سا�سا بال�سكينة في هذا ال�شارع الخالي . وحالما تنظر �إلى هذا الر�سم �ستح�صل على �إح�سا�س ب�أن كل 

�شخ�ص نائم ب�أمان . كم هو عدد الخطوط الحقيقية وال�ضمنية التي تجدها في هذا الر�سم ؟ 

Edward Hopper. Early Sunday Morning. 1930. Oil on canvas. 89.2 x 152.4 cm (35 x 60"). Collection of Whitney Museum of 
American Art, New York, New York. 31 .436. 

حركة   )Marin( مارين  ي�ستخدم   )24-5( ال�شكل 

المتفجرة  المدينة  منظر  لخلق  المتعرج  الخط 

بالإثارة. ويظهر �أن كل �شيء في هذا العمل هو في 

حركة . كيف يمكن �أن تكون هذه هي نف�س المدينة 

في ال�شكل )22-5(.

هو  ثابتاً  يكون  �أن  يجب  خط  كل  الر�سم  هذا  في   )23-5( ال�شكل 

مائل.

وكر�سي  الأر�ض  ، خ�شب  ال�سجادة   ، والم�صباح  النافذة  �إلى  انظر   

عازف الكمنجة

 ف�إن الخطوط المائلة تملأ العمل ب�إح�سا�س من الإثارة . ولي�س فقط 

النا�س ولكن كل زاوية من الغرفة تظهر وك�أنها حية وترق�ص على 

مو�سيقى عازف الكمنجة. 
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ولأن الخطوط المنحنية تغير الاتجاهات ف�إنها تعبر كذلك عن بع�ض الن�شاط . وتعتمد كمية الن�شاط الذي تعبر عنه على نوع واتجاه 

المنحنى . فكلما قل الن�شاط والانحناء تكون الم�شاعر �أكثر هدوءاً . ومهما كان حجم الن�شاط ، ف�إن جميع الخطوط المنحنية فخمة . 

وغالباً ما ت�ستخدم الخطوط المنحنية في الديكور الداخلي لتقترح الإح�سا�س بالفخامة كما هو في ال�شكل )5-25( ، وتلتف المنحنيات 

اللولبية حول نقطة مركزية ، �إنها منومة وتجذب العين �إلى مركزها.

تطوير مهاراتك :

التدفق /  الت�أرجح / الم�شي / الرق�ص / الاهتزاز / الاحتراق /  ال�سباحة / الجلو�س /   : التالية  القائمة  9(ختْر  كلمتين من   

حْ على �أوراق منف�صلة ما   الرك�ض/ الحبو / الكتابة / الحك / ال�صلاة / القفز / النمو / ال�ضحك / الدغدغة / الطيران .   وو�ضَّ

اختْرتَه با�ستخدام الحركة فقط ال�شكل )5-26( ولا تر�سم �أ�شياء .  اختْر  الو�سيلة التي ترى �أنها �ستكون الأف�ضل ، وعندما تنتهي ،   

اكْتُبْ   الكلمة على خلف كُلّ ورقة . ا�س�أل �أ�صدقاءك ليحزروا ما هي الكلمات التي ر�سمتها . 

10(عملْ ر�سمين بالخطوط لعمارات مدينة مكتظة .  ا�ستعملْ  خطوطاً جامدة في ر�سم لتعبر عن الا�ستقرار وال�سكينة . وا�ستعملْ  
الخطوط الفاعلة في الأخرى لتعبر عن ال�سرعة والارتباك في المدينة المكتظة .  اختْر  الو�سيلة التي ترى �أنها الأف�ضل لكل منظر من 

مناظر  المدينة . انظرْ ال�شكل )27-5(.

    ال�شكل )5-25( يظهر كل �شيء في غرفة النوم هذه مليئاً بالمنحنيات .كيف ت�شعر لو امتلكت غرفة مثلها ؟ هل �ستكون مرتاحاً ؟

 : )المن�سوب/الكونتوري(  المحيط  ر�سم  

)Contour Drawing(

الخطوط المحيطة ) الكونتورية( تحدد �أطراف و�أ�ضلاع ال�سطح 

و�أخرى.  منطقة  بين  يف�صل  حداً  المحيطي  الخط  يخلق  لل�شيء. 

الر�سم،  �إلى مهاراتك في  الر�سم المحيطي )الكونتوري(  �سي�ضيف 

في  المثالين  انظرْ   . وفهمها  الأ�شياء  مُلاحظة  على  مقدرتك  و�إلى 

ال�شكل )29�أ-5( و)29ب-5(. 

ال�شكل )5-26( عمل طالب : �أي عنوان يلائم هذا الر�سم؟

ال�شكل )5-27( عمل طالب :ما هو المزاج المتناق�ض الذي يعبر عنه هذان 

المنظران ؟

بالظلال  ايهاماً  الفنان  ابتكر  كيف  بعناية  لاحظ   )28-5( ال�شكل 

لخلق  الر�صا�ص،  قلم  على  ال�ضغط  بتغيير  بب�ساطة  وذلك   ، والقالب 

ا�ستفاد من ميزة  . وقد  و�أدكن  �أثقل  خطوط رفيعة وخفيفة وخطوط 

التجعدات المنحنية على قما�ش ال�سترة والأكمام لي�ؤكد على ا�ستدارة 

نموذج الج�سد .
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فكرة تكتيكية  

ا	لر�سم المحيطي ) الكونتوري( :

 عندما تعمل ر�سماً محيطاً )كونتورياً( ف�إن عينيك ويدك 

�أن تنظر �إلى ال�شيء ولي�س �إلى  �أن تتحرك معاً . ويجب  يجب 

ر�سمك . ويجب �أن تتخيل ب�أن قلمك الر�صا�صي يلام�س طرف 

ال�شيء حالما تتابع عينك ذلك الطرف . ولا تجعل عينك ت�سبق 

يدك ، كذلك لا ترفع قلمك عن الورقة . وحينما تتحرك من 

و�إذا   . �أثرا  يترك  الر�صا�صي  قلمك  دَعْ   ، تاليتها  �إلى  منطقة 

قلمك  و�ضع   ، �أ�سفل  �إلى   فانظرْ   ، م�صادفة  قلمك  رفعت 

الر�صا�صي حيثما توقفت ، ثم تابع . 

قْ  ورقتك على الطاولة، حتى لا تنزلق. و�أم�سكْ قلماً ر�صا�صياً     ولم�ساعدتك في تن�سيق حركة عينك ويدك، جَرّبْ هذا: �أولًا �إلْ�صِ

في يدك التي لا تر�سم ، وحركها حول �أطراف ال�شيء الذي تر�سمه ، وبيدك التي تر�سم �سجل هذه الحركة. 

   و�إذا كان لديك م�شكلة في القدرة على الاحتفاظ بعدم النظر �إلى الورقة ، ا�س�أل �صديقاً لك ليم�سك ورقة مقوّاة لتحول بين 

عينيك وبين يدك التي تر�سم ، وبذا ف�إن ورقة الر�سم ت�صبح محجوبة عن الر�ؤية . وقد ت�ضع �أي�ضاً ورقة الر�سم داخل كي�س ورقي 

م�شقوق من الطرفين . والطريقة الثالثة �أن ت�ضع ال�شيء الذي  تر�سمه على كر�سي وت�ضعه على طاولة . وحينما تكون واقفاً يجب �أن 

يكون ال�شيء في م�ستوى  نظرك ، ومن ثم �ضع ورقة الر�سم مبا�شرة على الطاولة تحت الكر�سي . وبهذه الطريقة لن يكون با�ستطاعتك 

�أن ترى الورقة ب�سهولة . 

الر�سم  الرئي�سي من  والهدف  بَط.  . ولا ُحت �ستبدو غريبة  الأولية  ف�إن مخططاتك  الورقة   �إلى  تنظر  �أن  دون  تر�سم     وعندما 

المحيطي ) الكونتوري( المعمّى، هو تعليمك التركيز على الاتجاهات والمنحنيات. وكُلّما زاد تدريبك ،  ازدادت دقة ر�سومك. وحالما 

ر بالإ�ضافة �إلى الحدود والأطراف �أن تحدد الأ�ضلاع.  لاحِظْ  التجاعيد التي تراها عند مفا�صل الأ�صابع وعند  تطور مهاراتك، فتَذكَّ

منحنى المرفق . وهذه التجاعيد هي خطوط منحنية .  لاحِظْ  الأ�ضلاع والانبعاجات حيث تربط غطاء مرطبان زجاجي . هذه الأ�ضلاع 

تنحني حول المرطبان. �إذا ر�سمتها بعناية ف�إن الخطوط التي ت�ستعملها لإظهار هذه الأ�شياء �ست�ضيف منظر الا�ستدارة على ر�سمك 

التخطيطات  من  القليل  ر�سمت  قد  تكون  �أن  وبعد      .

كثافة  لتنويع  ر�سمك  على  �ضغطاً  �أ�ضف  )الا�ستكت�شات( 

وقتامة خطوطك. 

ويمكن التركيز على بع�ض الخطوط �أما البع�ض الآخر 

�ضغط  من  ال�صحيحة  الكمية  خلال  من  �أهمية  �أقل  فهو 

يدك على القلم .

ال�شكل )29 �أ -5( عمل طالب : ر�سم محيطي ) كونتوري(.

ال�شكل )29ب5-( عمل طالب لاحظ كيف يتدفق الخط خلال 

�إلى الفرق بين الخطوط المتعرجة  . انظر  منظر الم�ست�شفى هذا 

القليلة  والخطوط  ال�شر�شف  في  الانثناءات  ت�صف  التي  المكتظة 

التي تحدد وجه ال�شخ�ص .

لاحِظْ  كيف فعل جري�س )Gris( هذا في ال�شكل )28-5(

وعندما تر�سم الخطوط المحيطية )الكونتورية( لا ترفع 

الخط  ار�سم   . م�ستمراً  الخط  يكون  �أن  يجب   . الورقة  عن  القلم 

ببطء وعناية ، وركّز من �أجل �أن تر�سم بدقة . 

 )Gesture Drawing( : الر�سم الإيمائي

الإيماءة هي حركة تعبيرية . والهدف من ر�سم الإيماءات هو  	

�أ�سر م�شاعر الحركة ، والر�سم الإيمائي لي�س ر�سم تف�صيلات ال�شكل 

.)30-5(

   الخطوط التي تظهر الإيماءات مر�سومة ب�سرعة وت�أ�سر الحركة 

غير  وعلى  اهتمام.  بدون  وغالباً  وان�سياب  بحرية  تر�سم  �أن  ويجب   ،

ال�شيء. قد يبدو ر�سمك  ف�إنها تمثل داخل  طريقة الخطوط المحيطية 

على  ركّزْ   . مقبول  هذا  ولكن   ، البداية  – في  كخرب�شات  للإيماءات 

الو�ضع والحركة .

تطوير مهاراتك :

وورقة  مدبب  ر�أ�س  ذا  قلماً  �أو  مائي  لون  قلم  ا�ستعملْ    -11
واحدة، لتعمل خم�سة ر�سوم محيطية )كونتورية( لمو�ضوع واحد، 

ال�شيء  مو�ضع  بدّل   . فر�شاة  �أو  وحذاء   ، مفتاح   ، مق�ص  مثل 

على  الذاكرة  من  ار�سمه  ذلك  وبعد   . ر�سمه  لكل  تر�سمه  الذي 

ال�سالفة  التكنيكية في ال�صفحة  الفكرة  �إلى  ورقة جديدة. انظرْ 

للم�ساعدة في عمل ر�سوم كونتورية . 

اعملْ   ، مدبب  ر�أ�س  ذي  �أو  مائي  لون  قلم  12-با�ستخدام 
�سل�سلة من خم�سة ر�سوم محيطية ليدك �أو لقدم عارية على ورقة 

واحدة. ويمكن �أن ت�شير �إلى الا�ستدارة ب�إظهار منحنى الانثناءات 

حول �أ�صابعك �أو �أ�صابع قدمك . وبَدّلْ المو�ضع لكل ر�سمة . وبعد 

ذلك ار�سمْ من الذاكرة يدك وقدمك على ورقة منف�صلة . 
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فكرة تكنيكية ر�سوم الإيماءات :

حدود  تظهر  التي  المحيطية  الر�سوم  مثل  لي�ست  �إنها   

�أو  حدود  لها  يكون  �ألا  ويجب   ، الحركة  تُظهر  بل  المو�ضوع 

تف�صيلات . با�ستخدام جانب غير مغلف من قلم �شمعي ار�سُمْ 

ت�ستخدمْ  لا   . المر�سوم  المو�ضوع  �شكل  تبين  خرب�شة  خطوط 

ب�سرعة  اعملْ   . �أ�شكالا متما�سكة  تخلق  التي  خطوطا منفردة 

جدا. حينما تر�سم النا�س ابد�أ بالر�أ�س ، ثم الرقبة ثم �أكمل 

الج�سم ،  وانتبهْ �إلى الاتجاه الذي يميل �إليه الج�سد . بعد ذلك 

،و�أخيرا  القدمين  ، و�ضعْ  ال�ساقين  scribble باقي  خرب�ش 

�أ�ضف الأذرع .

 ال�شكل )31�أ-5( عمل طالب: �صفحة من ر�سوم الإيماءات

تطوير مهاراتك :

 13- اعملْ �سل�سلة من الر�سوم الإيمائية ) انظرْ �أدناه الفكرة التكتيكية( يجب على زملاء الف�صل �أن ي�أخذوا دورهم في اتخاذ 

�أن  35 ثانية. وقَلّل الوقت  خم�س ثوان لكل و�ضع، حتى ي�صل �إلى ع�شرة ثوان.وبما  كُلّ للأخر . ابد�أ ب�أو�ضاع لمدة  و�ضع الر�سم 

الأو�ضاع ق�صيرة جدا ا�س�أل النموذج )الموديل ( ليكون ن�شيطا . واجعلْه يدور ويتثنى ويرف�س �أو يجل�س ، ولا يعمل �أبدا ال�شيء مرتين 

 .

لْ مو�سيقية ايمائية و�ستحتاج مُ�سجلًا، وت�سجيلًا لمو�سيقى مف�ضلة لديك ،  اختْر  �شخ�صين كموديلين – على الأقل – ،  14- �شَغِّ
Jockey disk. وهذا  ال�شخ�ص ا م�س�ؤول عن ت�شغيل المو�سيقى و�إيقافها .  و�شخ�صاً ثالثاً ليقوم بدور م�شغل حاكي الا�سطوانات 

ويجب �ألا يواجهه الموديلين. حينما تبد�أ المو�سيقى يرق�ص الموديلان ، وحينما تتوقف يتوقفا . وحالما تتوقف المو�سيقى ير�سم الفَنّانون 

الموديلين في حالتهما التي توقفا عندها با�ستخدام ورقة واحدة . وقد يقوم م�شغل الحاكي )دي جي D.J( بذلك لمدة ع�شرة ثوان �إلى 

ثلاثين ثانية ، وحينما تبد�أ المو�سيقى ثانية يتوقف الر�سامون عن الر�سم، وي�ست�أنف الموديلان الرق�ص . ويمكن �إعادة هذا التدريب 

مرات عدة كما يرغبون . بَدّلْ لون القلم مع كُلّ مو�ضع ، وكن حراً  في تداخل الأ�شكال .

 )Calligraphic Deawing( : ر�سوم الخط اليدوي

ال�شرقي  والفن  الكتابة  مع  علاقته   الذهن  �إلى  يتبادر  ما  وغالباً   . الجميل  اليدوي  الخط   )Calligraphy( كلمة  78تعني  �ص 

.وي�ستخدم الخط اليدوي الجميل في ال�صين واليابان لتكوين �أ�شكال ي�ستخدمها الكُتاب )الخطاطون( ال�شرقيون تماماً مثلما ن�ستخدم 

كنها �أن تمثل فكرة كاملة ، �أو مو�ضوعاً �أو �صوتاً لفظياً وهي  الأبجدية . وعلى كُلّ فالحروف ال�صينية واليابانية ، هي �أ�شبه بال�صور ، وُمي

�أكثر من مجرد كونها حرفاً . وي�ستخدم ال�صينيون واليابانيون في ر�سومهم نف�س �أنواع الخطوط و�ضربات الفر�شاة  ال�شكل )34-5( ، 

وفي الحقيقة ت�ستخدم الكلمة في ال�صينية للكتابة كما هي للر�سم . 

   وفي العادة ت�صنع خطوط الر�سم الكاليغرافي ب�ضربات فر�شاة التي تتغير ب�ضربة واحدة من الرقة �إلى ال�سماكة . ولتقوم بعمل 

خط رفيع جداً  ا�ستعملْ  �ضربة  خفيفة جداً بالفر�شاة. وكلما �ضغطت على الفر�شاة ازدادت لم�ساتها للورقة بحيث ي�صبح الخط �أغمق 

و�أعر�ض . 

فكرة تكنيكية : 

خطوط الخط اليدوي :

)Calligraphic Lines( 

المتدفقة  اليدوي  الخط  بخطوط  الر�سم  تكنيك  �إتقان 

يحتاج �إلى ممار�سة . و�ستحتاج فر�شاة �ألوان مائية م�ستديرة 

خطوط  عمل  على  تَدرّبْ  �أولًا   . حبر  �أو  مائية  �ألوان  و�صبغ 

رفيعة جداً ال�شكل )5-32(. اغم�س فر�شاتك في الحبر �أو في 

ببطء على حافة زجاجة الحبر  الفر�شاة  وام�سح   ، ال�صبغ 

حتى ت�شكل �شعراتها نقطة ،  ومن ثم ام�سك الفر�شاة من 

من  �أكثر  عمودية  الفر�شاة  تكون  بحيث   ، المعدنية  حلقتها 

ر�صا�ص  قلم  الفر�شاة  �أن  وتخيل   . الورقة  فوق  مائلة  كونها 

بر�أ�س مدبب جداً – �إذا �ضغطّتَ عليه ف�إنك �ستك�سر ر�أ�سه. 

ار�سم  الفر�شاة  من  خفيفة  وب�ضربه  بلطف  الورقة  الم�سْ 

الخط  على  ال�سيطرة  با�ستطاعتك  يكون  وعندما   . خطاً 

يدوية  خطوط  عمل  با�ستطاعتك  �سيكون  ف�إنه   ، الدقيق 

ا�ضغط على  وبالتدريج   ، رفيع  ابد�أ بخط  )كاليغرافيكية(. 

لتجعلها  ثانية  ا�سحبها  ثم   ، �أ�سمك  الخط  لتجعل  الفر�شاة 

�أرفع ) ال�شكل 5-33(. وتدرب على عمل خطوط تتراوح في 

درجة �سماكتها.

ال�شكل )5-32( الأعلى ام�سك بالفر�شاة عمودياً .

 ال�شكل )5-33 ( الأ�سفل . ا�ضغط على الفر�شاة ، ثم ا�سحبها .
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بخطوط  و�ألوانها  الأزهار  �أ�شكال   )Shojo( �شوجو  يمزج   )34-5( ال�شكل 

متدفقة من �أحرف الكتابة ليخلق تعبيراً ب�صرياً   موحداً لفكرته

Shokado Shojo. Hollyhocks. c. 1615-20. Ink, gold, and silver on calored 
paper. 20.2 x 17.6 cm (71'V16 x 61V,6"). The Metropolitan Museum of Art, 
New York, New York. Purchase. Mrs. Jackson Burke Gift, 1979.

�أمر �أ�ضافي 

الأبجدية  تطور  �إلى �صفك حول  تقريراً  و�أعدْ   ، بحثاً  اجرِ  �أ- 

الإنجليزية . واعملْ ر�سومات لتظهر كيف �أن بع�ض ال�صور تحولت 

تدريجياً �إلى رموز �صوتية . 

الهيروغليفية  حول  �صفك  �إلى  تقريراً  واعد   ، بحثاً  اجر  ب- 

الم�صرية ، �أو الكتابة الم�صورة 

ج -اح�ضرْ كتاباً من مدَرَ�ستك �أو من المكتبة العامة حول ر�سم 

الخا�صة،   الفر�شاة  �ضربات  بع�ض  عمل  وتَعّلمْ  ال�شرقي.  الفر�شاة 

واعر�ض ذلك في �صفك .

فكرة تكتيكية :

تنظيف الفر�شاة من ال�صبغ . 

   �شطْفْ �صبغ الفر�شاة تحت ماء جار لن ينظفها تماما.  �إذ �سيبقى 

ال�صبغ داخل �شعراتها وينتج عن ذلك �أن الفر�شاة �ستفقد �شكلها ب�سرعة 

. لذا  ا�ستعملْ  الإجراءات التالية لت�ساعدك في �أن تعمر فر�شاتك �أطول 

وقت ممكن . 

ا�شطفْ ال�صبغ الكثيف عن الفر�شاة بو�ضعها تحت ماء جار.

مرر الفر�شاة برفق على معجون من ال�صابون ، �أو اغم�سها في محلول 

ال�صابون  يتخلل  كي  كفك  في  بلطف  الفر�شاة  افرك  ثم  منظف  �سائل 

زال  ما  والذي   ، تدركه  لا  الذي  ال�صبغ  �سيزيل  وهذا   . الفر�شاة  ثنايا 

داخل الفر�شاة . 

ثم ا�شطفْ الفر�شاة تحت ماء جار وا�ستمر في فركها في بكفك . 

كرر الخطوات 4،3،2 . 

وعندما ت�شطف فر�شاتك بعناية �شَكّلها �إلى ر�أ�س مدببة ب�أ�صابعك . 

عْ الفر�شاة �إلى  �أعلى مع الفر�شايات في حاويتها ، ومن ثم �ضعها  �ضَ

ب�شكلها حتى تجف .

�أمر �أ�ضافي 

�أ- اجرِ بحثاً ، و�أعدْ تقريراً �إلى �صفك حول تطور الأبجدية 

ال�صور  بع�ض  �أن  كيف  لتظهر  ر�سومات  واعملْ   . الإنجليزية 

تحولت تدريجياً �إلى رموز �صوتية . 

ب- اجر بحثاً ، واعد تقريراً �إلى �صفك حول الهيروغليفية 

الم�صرية ، �أو الكتابة الم�صورة . 

ج -اح�ضرْ كتاباً من مدَرَ�ستك �أو من المكتبة العامة حول ر�سم 

الفر�شاة ال�شرقي. وتَعّلمْ عمل بع�ض �ضربات الفر�شاة الخا�صة،  

واعر�ض ذلك في �صفك .

ال�شكل )36 �أ- 5(  ا�ستعملْ  ال�صابون .

ال�شكل )36 ب- 5( امزج ال�صبغ برفق من فر�شاتك .

ال�شكل )36ج- 5( �شكل فر�شاتك بعناية



103 102

الخط والمقدار الن�سبي )القيمة- الجلاء(

 )Line and Value( 

	 ) المقدار الن�سبي –القيمة ( هو العن�صر الفني الذي يُعزى �إلى 

الظلمة �أو ال�ضوء . ويعتمد ) المقدار الن�سبي ( على كمية ال�ضوء الذي يعك�سه 

ال�سطح . وال�سطح له مقدار ن�سبيٌ مظلم ) داكن( �إذا عَك�سَ �ضوءاً قليلًا . 

وله مقدار ن�سبي  مُ�ضيء �إذا عك�س مقدارا كبيراً    من ال�ضوء . ولأن المقدار 

ر ومبد�أ في الأعمال الفنية،  الن�سبي )الجلاء( مرَتِّبِط ب�إحكام �إلى كُلّ عُن�صُ

فانه �سوف يذكر خلال جميع الكتاب )حديث الفن(. 

   وكل مرة تعمل �إ�شارة بالقلم الر�صا�ص على ق�صا�صة ورقة بي�ضاء فانك 

تخلق خطا بمقدار ن�سبي )جلاء( محدد. وكلما �ضغطت �أكثر كانت القيمة 

الن�سبية �أعتم . وقد تكون الخطوط متوازية �أو متقاطعة . وتكنيك ا�ستخدام 

Cross-( ى  الترقين �أو التظليل التعار�ضي الخطوط المتقاطعة للتظليل  يُ�سمَّ

hatching( . و�سوف تتعلم المزيد حول الترقين )التظليل التعار�ضي ( في 
الف�صل ال�ساد�س. 

   وتعتمد المقادير الن�سبية التي تخلقها مجموعات الخط على عدة �أ�شياء 

والأدوات   ، والو�سائط  بين الخطوط،  الفراغات  وحجم   ، : عدد الخطوط 

الم�ستخدمة .

وي�صنع قلم ر�صا�ص ناعم من نوع )4B,2B( خطاً عري�ضاً داكناً )مظلماً(. وي�صنع قلم ر�صا�ص �صلب من نوع )4H,2H( خطاً 

رفعياً رمادياً . و�ضربة قلم �ألوان �شمعية على �سطح خ�شن ت�صنع خطاً مك�سوراً . و�ضربة قلم �ألوان �شمعية على �سطح �أمل�س ت�صنع 

خطاً غامقاً )مظلماً( مت�صلًا. 

   انظرْ �إلى �سكت�ش دورر )Durer( في ال�شكل )5-1( �صفحة ) ( و ا�ستعملْ  عد�سة مكبرة لدرا�سة طريقة دورر )Durer لا�ستخدام 

ت�شكيلة متنوعة من الخطوط لخلق مقادير ن�سبية مظلمة وم�ضيئة . ما هي الطريقة التي  ا�ستعملها في المناطق الأكثر �إ�ضاءة ؟ وكيف 

خلق المقادير الن�سبية الأكثر ظلمة ؟ كم هي الأنواع المختلفة لت�شكيلات الخطوط التي يمكن �أن تجدها ؟ وكم هي �أنواع الا�ستعمالات 

التي  ا�ستعملها دورر في عمل الخط في هذا العمل ؟ 

تطوير مهاراتك :

17- اطوِ ورقة �صغيرة من ورق الر�سم الأبي�ض �إلى �ستة ع�شر مربعاً . وثم ا�ستعملْ  في كُلّ مربع ت�شكيلة مختلفة من الخطوط 
المتوازية والترقينية ) المتعار�ضة ( انظرْ �صفحة )112( لخلق مقدار ن�سبي مختلف )ال�شكل 5-37(: جَرّبْ �أقلام ر�صا�ص متنوعة ذات 

ر�ؤو�س تتراوح بين 4B,2H . وجَرّبْ الري�ش القلمي والأقلام ذات الر�أ�س المحدب و�أقلام )Felt-tip( . ثم فَكّرْ ب�أدوات ومواد �أخرى 

ت�ستعملها 

18- ابتكر مقداراً ن�سبياً ترقينياً ) تظليلًا متعار�ضاً ( با�ستخدام قلم ر�صا�ص HB على ورق �أبي�ض . �أولًا قُمْ  بر�سم م�ستطيل طويل 
رفيع م�ستخدماً الم�سطرة . ثم قَ�سّمْ الم�ستطيل �إلى �سبعة �أق�سام . واتركْ الق�سم الأي�سر الأق�صى فارغاً . و�أما الق�سم الأيمن الأق�صى 

فيجب �أن يكون ا�سود ب�أق�صى ما ت�ستطيع . و قُمْ   بترقين ) تظليل تعار�ضي( للق�سم الأو�سط وهكذا يكون المنت�صف رمادياً . والآن ظلل 

تعار�ضياً المربعات الأخرى ، والنتيجة �أن المقادير الن�سبية تتحرك في خطوات تدريجية من الأبي�ض �إلى الأ�سود  . 

ال�شكل )5-37( عمل طالب ا�ستعمال  الخطوط لخلق المقادير الن�سبية

تخيل وابتكر : 

الن�شاطات في هذا الق�سم مختلفة – بطرق عديدة – عن الن�شاطات التي قمت بها حتى الآن . وهذه الن�شاطات العميقة  	

مّمْة لم�ساعدتك على ا�ستخدام المفاهيم والمهارات التي  �ست�أخذ المزيد من وقتك . و�ستحتاج �أي�ضا �أن تكون �أكثر ابتكاراً . والم�شاريع م�صَ

تعلمتها في هذا الف�صل . 

   وعليك �أنت ومعلمك �أن تقررا كَمْ من الم�شاريع �سَتُنفَذ؟ الوقت والَحيِّز ، والمعدات ، والأدوات يجب �أن ت�ؤخذ في الاعتبار . وكذلك 

ف�إن اهتمامك ومقدرتك هامان . 

 التعليمات مرات 
ْ
   لقد و�ضعت الم�شاريع على �أ�سا�س �أنك ت�ستطيع القيام بها وحيداً ، �أو مع الف�صل . و�إذا   عَمَلْتَ  بمفردك فاقر�أ

عدة لتت�أكد من فهمك لكل خطوة قبل �أن تبد�أ .  ا�ستعملْ  قائمة التقييم حينما تعمل ، كي تت�أكد من انك لم تترك �أي خطوة هامة . 

Yarn Painting )  الر�سم مع الخيوط) ر�سم الغزل

المواد : �ستحتاج �إلى ما يلي : 

- ورق �سكت�شات /

- ورق مقوى �أو كرتون �أبي�ض . 

- �صمغ �أبي�ض في زجاجة لدائنية قابلة للع�صر /

- خيوط من جميع الألوان والأقم�شة .

- مق�ص 

-  قلم ر�صا�ص وم�سطرة 

-  مخلالات ) �أعواد تنظيف الأ�سنان ( �أو دبابي�س ورقية 

-  لوح مل�صقات

-  ا�سفنجة رطبة ومنا�شف . 

الهـــدف : 

   ت�صميم وابتكار ر�سم الغزل ) الر�سم مع الخيوط(عن طريق ت�صميغ مجموعة من الخيوط المتوازية على لوحة كرتونية كما في 

الأ�شكال )5-38()5-39()5-40( .  ا�ستعملْ  مختلف الأنماط والألوان والأقم�شة . غَطِّ كامل �سطح اللوحة الكرتونية بحيث لا تظهر 

اللوحة الكرتونية ، ثم جَهّز العمل للعر�ض  �أو بروزه . 

�إر�شادات : 

كنك خزن عملك فيه ليجف . اجمعْ جميع موادك ، ومن  ْ �سطحاً منب�سطاً ، ُمي قبل �أن تبد�أ غَطّ مكان عملك بجريدة وعَّني 	

�ضمنها الألوان و�أنواع الخيوط التي �ست�ستخدمها لكل م�ساحة . 

تكون  �أن  يجب  الخيوط(   مع  )الر�سم  الغزْل    لر�سم  عديدة  لأفكار  تخطيطية  ر�سوما  وار�سمْ  الا�سكت�شات  ورق  ا�ستعملْ       

ت�صميماتك �أو ر�سومك ب�سيطة ، وب�أ�شكال وا�سعة قليلًا . ولا تخطط �أي تف�صيلات �صغيرة وار�سمها . و اختْر  �أف�ضل ت�صميم �أو �صورة 

على اللوح الكرتوني . 

   افر�شْ ال�صمغ على م�ساحة وا�سعة من الت�صميم با�ستخدام بزازة زجاجة ال�صمغ ، ثم ا�ضغط الخيوط على ال�صمغ بمخلال 
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�أ�سنان �أو م�شبك �أوراق مفكوك كما في ال�شكل )5-41( املأ كُلّ م�ساحة 

بمجموعة من الجدائل المتوازية ، ولا تترك �أي فراغ بينها. 

مختلفة  اتجاهات  في  الخيوط  جدائل  اجعلْ  ت�صميمك  في     

لم�ساحات مختلفة ، ولاحِظْ  طريقة و�ضع الجدائل في عمل الطالب . 

�إن الخيوط ت�شكل نمط منحنى حرف S في رقبة وذيل التنين ، والنمط 

الأفقي ل�ساقيه. 

�شكل )5-38( عمل طالب تنين م�صنوع بجدائل الخيوط مع قاعدة

  ال�شكل )5-39( عمل طالب ا�سم الطالب مكتوب بلغة الهندي
ال�شكل  )5-40( عمل طالب نمط تجديدي بالخيوط

بال�صمغ  الأ�سفل  �إلى  م�ضغوطة  الخيوط  �أن  من  ت�أكد   )41-5( ال�شكل 

الرطب . حافظ على ال�ضغط ب�أداة نظيفة كي لا يلت�صق الخيط بها . 

رَتِّبِ الخيوط بطريقة تُلائم ت�صميمك ب�أن�سب طريقة . وقد تقطع بع�ض الخطوط ال�شكل من جهة �إلى جهة �أخرى . والبع�ض قد 

يقطع ال�شكل من �أعلى �إلى �أ�سفل . والبع�ض الآخر قد يبد�أ في مركز ال�شكل وقد يتحرك لولبيا خارجه . والبع�ض قد يبد�أ من الطرف 

الخارجي لل�شكل ويتحرك داخلياً جديلة جديلة. 

   بعد �أن تم ر�سم التنين – في المثال – تم ا�ستخدام خيوط خ�ضراء غامقة لتحديد حدودها . بعد ذلك تم �إ�ضافة جدائل خيوط 

�إليها بدءاً من الخارج �إلى الداخل . وفي الخلفية يلتف اللولب في ال�سماء وقد تم عمله �أولًا ، ثم الجدائل البي�ضاء �إلى �أن اكتمل ملء 

الفراغ . 

   ومهما كانت الطريقة التي ترتئيها ، فت�أكد بان تغطي كُلّ فراغ في الخلفية ، �إذا �أ�صبحت �أ�صابعك لزجة . ا�ستعملْ  الا�سفنجة 

المبلولة لتنظيف ال�صمغ عنها . وت�أكد �أثناء فترات العمل بان تخزن العمل على �سطح م�ستو ومك�شوف ، حتى لا يل�صق بال�صمغ �شيء 

، ثم جَهّزْ عملك للعر�ض بعد الانتهاء منه. 

قائمة للتقييم :

ت�أكدْ ب�أنك قُمتَ بما يلي :  

1-تخطيط ت�صميم ب�أ�شكال وا�سعة ب�سيطة . 
2-ا�ستخدام مجموعة من جدائل الخيوط المتوازية . 

3-ا�ستخدام خيوط تن�ساب في اتجاهات مختلفة لملء �أ�شكال مختلفة . 
4-ا�ستخدام خيوط ب�ألوان و�أن�سجة متنوعة . 

5-عدم ترك فراغ بين جدائل الخيوط على اللوحة الكرتونية . 
6-تثبيت الخيوط على اللوحة الكرتونية . 

7-تغطية م�ساحة العمل و�أتّباع �إجراءات تنظيف �صحيحة ، وتخزين العمل على �سطح م�ستوٍ �أثناء التقدم بالعمل . 
8-تح�ضير الر�سم بالخيوط للعر�ض . 

ال�شكل )5-42( عمل طالب الر�سم بالخيوط

ملاحظة لل�سلامة  : 

   لا ت�ستخدم ال�صمغ المطاطي و�صمغ 

يحتوي  فكلاهما   ، لم�شاريعك  الطائرات 

للجلد  �أو  للتنف�س  م�ؤذية  م�شتقات  على 

�إذا بقيت عليه لفترة طويلة . 
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التماثيل ذات المحيطات ال�سلكية : 

المواد : �ستحتاج �إلى ما يلي : 

- درا�ستك المحيطية لمو�ضوع واحد. 

- الزرّادية .

- مق�ص �أ�سلاك .

- �سلك طري .

�أ�شياء اختيارية : 

- قطعة �صغيرة من الخ�شب . 

- م�سد�س دبا�سات �أو دبا�سة م�سامير و�شاكو�ش . 

- خيط . 

الهـــــدف : درا�سة البناء ال�سلكي لكالدر )Calder(  في هذه ال�صفحة وتاليتها . وت�صميم وابتكار تمثال ذي محيط �سلكي على 

�أ�سا�س ر�سوماتك المحيطية لمو�ضوع واحد )�ص76(

تمثال �صورة لرجل لألك�سندر كالدر تمثال من �سلك نحا�سي  -1929

.1930
Alexander Calder. Portrait of a Man. 1929-30. Brass-wire sculpture. 
22.2 x 32.7 x 34.3 cm (8% x 127/8 x 13W'). Collection, The Museum 
of Modern Art, New York, New York. Gift of the artist. 

Alexander Calder. Hostess. Wire sculpture. 
29.2 cm (11 W') high. The Museum of Modern 
Art, New York, New York.

ال�شكل )5-44( �أ�سفل وفي ال�صفحة التالية ،  لاحِظْ  كيف ت�شيع الخطوط 

Calder الب�سيطة وال�ساخرة في تمثال كالدر

Alexander Calder. Sow. 1928. Wire sculpture. 19.1 x 43.2 cm (7'12 x 17"). Col-
lection, The Museum of Modern Art, New York, New York. Gift of the artist.

�إر�شادات :

المحيطية  الدرا�سات  من  �سل�سلة  اعملْ  	

من  ر�سم  كُلّ  اجعلْ   . عدة  �أجزاء  له  واحد  لمو�ضوع 

من  الر�سوم  تكون  �أن  ويجب   . مختلفة  ر�ؤية  زاوية 

الأ�شياء  بع�ض  تكون  قد  �صور  من  ولي�س   ، الحياة 

)المو�ضوعات( التي ت�أخذها في الاعتبار دراجة ، �أو 

�سيارة ، �أو نبتة منزلية ، �أو كر�سياً للاتكاء ،�أو وجهاً 

، �أو رجلًا جال�ساً، �أو كر�سياً هزازاً ، �أو مقعدك. ولا 

تُقيد نف�سك بهذه القائمة. فَكّر ب�شيء يثير اهتمامك 

ال�سلكية.  كالدر  �ألك�سندر  �صور تماثيل  ادُرُ�سْ     

يُعامل كالدر عمله بح�س مرح.  لاحِظْ  كيف  ا�ستعملْ  

بعناية  لقد ربط   . الأ�سا�سية فقط  للخطوط  ال�سلك 

القطع لبع�ضها البع�ض  وكانت بع�ض الو�صلات ثابتة 

، وبع�ضها يظهر وك�أن الأجزاء يمكن تحريكها . 

   اجمعْ موادك وجَرّبْ بع�ض الأ�سلاك الم�ستهلكة ،  وا�ستعملْ  الزرادية لثني ولي ولعقد ، ولقطع ال�سلك ، و�إذا احتجت �إلى قاطع 

الأ�سلاك فيمكنك ا�ستعماله  �أي�ضاً . ثم اعملْ تمثالًا ذا محيط �سلكي قائماً على ر�سومك . 

جَهّزْ عملك للعر�ض . 

وقد تثبت تمثالك بدبو�س �أو م�سمار على لوح خ�شبي ، بحيث يمكن �أن يقف ، وقد تُعلّقه بخيط ، �أو تجعله م�سطحاً بخيط  	

ليقف حراً .

قائمة للتقييم : 

قائمة للتقييم :-

ت�أكد ب�أنك قمت بما يلي :- 

1-عمل �سل�سة من الدرا�سات المحيطية لمو�ضوع واحد . 
2-درا�سة تماثيل كالدر ال�سلكية . 

3-التجربة ب�أ�سلاك م�ستهلكة . 
4-عمل تمثال ذي �سلك محيطي قائم على ر�سومك . 

5-تنظيف منطقة العمل . 
6-تجهيز التمثال للعر�ض . 

�ص87 . 

تمثال بقرة لألك�سندر كالدر تمثال �سلكي 1929

Alexander Calder. Cow. 1929. Wire sculpture. 16.5 x 40.6 cm (6'12 x 16"). Collection, 
The Museum of Modern Art, New York, New York. Gift of Edward M. M. Warburg.

ملاحظة �أمان : 

يجب �أن ت�ستخدم جميع �أدوات  	

قاطعات   ، المق�ص   ، بحذر  التقطيع 

الخ�شب   ، ال�سكاكين   ، المن�شار   ، الورق 

 ، المعدن  مق�صات   ، الم�شمع  قاطعات   ،

�أن  يجب  وجميعها  الأ�سلاك  قاطعات 

تلقط �أو ت�سلم باليد من مقب�ضها ، ولي�س 

من ن�صلها، �شفرتها )حدّها( . 
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Glue-Line Prints الطبع بالخيوط ال�صمغية

المواد : �ستحتاج �إلى ما يلي :- 

-درا�ساتك المحيطية لمو�ضوع واحد ) �ص76 ( . 

-قلم ر�صا�ص . 

-قطعة مل�ساء من الكرتون ن �أو لوح المل�صقات ، �أو لوح الر�سوم التو�ضيحية لي�ستخدم كم�سطح للر�سم . 

-�صمغ �أبي�ض في زجاجة لدائنية قابلة للع�صر . 

-مخلال �أ�سنان . 

-حبر �سائل . 

-قطعة زجاج �أو �أي �سطح �صلب لدحرجة الحبر عليه . 

  .soft brayer مدحاة ناعمة-

-طبق طبع printing plate  ) ورق جرائد , مناديل ورقية ملونة ، ورق ditto paper , �أو ورق �إن�شاءات( ويكون �أكبر من م�سطح 

لوحة الر�سم . 

-لوح  تعليق مل�صقات ،  �أو ورق �إن�شاءات ليل�صق عليها الطبع . 

-�سلة مهملات بالقرب من منطقة الطبع . 

اختياري :و�سيط  بوليمير ) Polymer  ( وفر�شاة . 

الهــدف : ت�صميم وابتكار طبعة نافرة بالخيوط ال�صمغية على �أنواع عديدة من الورق ، وختم الطبع ، وذلك للتعليق �أو البروزة 

للعر�ض . 

�إر�شادات : 

اجمعْ   . واحد  لمو�ضع   ) الكونتورية   ( المحيطية  الر�سوم  �سل�سة من  اعملْ   

ورَتِّبْ  جميع موادك . ثم جَهّز مكانين للعمل وغطهما بورق جرائد . ثم وفّرْ 

�سطحا منب�سطا حيث تترك فيه عملك كي يجف ، �إنك تحتاج كذلك �إلى حامل 

لتجفيف المطبوع .و�إذا كان لا يوجد حامل للتجفيف  ا�سْتخْدِمْ   حبلا مع ملاقط 

قْ   المطبوع على الحائط. ويجب �أن تظل الطبعات منف�صلة �إلى  غ�سيل ، �أو �إلْ�صِ

�أن تجف. 

بعد ذلك وعلى طبق اللوحة الكرتونية ار�سمْ ت�صميما قائما على الدرا�سات 

المحيطية ) الكونتورية ( ، وكُنْ حذرا حتى لا تدعْ الت�صميم ي�صل �إلى الأطراف 

. ولا ت�ضمنه تف�صيلات دقيقة . 

ب�أن الخيوط  جَرّبْ ع�صر الخطوط ال�صمغية على ورقة نفاية . و لاحِظْ  

الدقيقة تتقل�ص �إلى نقاط من ال�صمغ , وا�ستعملْ  مخلال �أ�سنان لك�سر توتر 

ال�سطح ، ثم ا�سحب ال�صمغ في خط مرة ثانية . و�إذا �أردت خطوطا رفيعة حاول 

تغمي�س مخلال الأ�سنان في ال�صمغ وار�سم به ، و�إذا �أخط�أت با�ستعمال  ال�صمغ 

فقم بق�شط scrape الخطوط ، وهي رطبة .

ال�شكل ) 5-46(عمل طالب : طبعة بالخيوط ال�صمغية

�ضع  ال�صمغية  الخطوط  على  ت�سيطر  كيف  تتعلم  عندما 

ي�صبح  �أن  �إلى  يجف  دعهْ  ثم    ، الطباعة  طبق  على  ال�صمغ 

وا�ضحا )ال�شكل 47-5( . 

نْ بالفر�شاة طبقة  لَوِّ و�إذا �أردت عمل �أكثر من خم�س ن�سخ 

الطبق كي ت�صبح  Polymer( على   ( البوليمير       من مادة 

تبد�أ  �أن  قبل  جاف   البوليمير  �أن  من  وت�أكد   ، للماء  مقاومة 

الطبع . 

حتى   ، �إ�ضافية  جريدة  ورقة  على  الطبع  طبق  �ضع 

ر كمية قليلة من الحبر على  لت�ستخدمها لحمل الطبق . اع�صْ

الزجاج ، ثم دحرج المدحاة فوق الحبر �إلى �أن ت�صبح المدحاة 

�أثناء  بقوة  ا�ضغط   . لزجا  الحبر  وي�صبح  بالكامل  مغطاة 

دحرجتك المدحاة جيئة وذهابا على الطبق.  ومن ثم 

�سيملأ الحبر �سطح الطبق ، وكذلك خطوط ال�صمغ النافرة 

و�سيكون هناك منطقة غير محبرة حول الخطوط ) ال�شكل -48

 )5
على  الطبق  وازلق   ، الطبع  منطقة  �إلى  الطبع  طبق  احملْ 

ورقة جريدة و�أرم الورقة المحبرة التي حملت عليها الطبق في 

عْ  المهملات . والآن �أنت جاهز لعمل الطبع .بيدين نظيفتين �ضَ

على  يديك  بكلتا  وا�ضغط   ، الطبق  على  الطبع  ورق  من  ورقة 

ورقة بثبات وبالت�ساوي عليها جميعا. ابد�أ من المركز ثم انتقل 

�إلى الأطراف .  وا�ستعملْ  �أ�صابعك و�إبهاميك وباطن كفيك . 

حتى ت�صل �إلى الم�ساحات الكبيرة والخطوط النافرة . ولكن لا 

تفعل ذلك طويلا لكيلا تل�صق الورقة بالطبق . ا�سحب المطبوع 

عن الطبق و�ضعه في منطقة جافة ، وحاول �أن تعمل طبعة ثانية 

بدون �إعادة تحبير ثم جَرّبْ ب�أنواع مختلفة من الورق الطباعي 

اغ�سلْ   . عليها  تح�صل  التي  المختلفة  الت�أثيرات  هي  ما  لترى 

كُلّ  بعيدا  وارم  دورة عمل،  كُلّ  نهاية  بعد  المدحاة وطبق الحبر 

ورق الجرائد المحّبر . 

وحينما ت�صبح طبعتك جافة �شَذّب الأطراف �إذا كان ذلك 

�ضروريا ، تاركا م�ساحة بي�ضاء خارج الت�صميم . ومن ثم  اكْتُبْ 

الزاوية  �أ�سفل  البي�ضاء  الم�ساحة  ر�صا�ص في  بقلم  الطبعة  ا�سم 

الي�سرى، ووقع ا�سمك بقلم ر�صا�ص �أ�سفل الزاوية اليمنى للطبعة 

، وجَهّزْ الطبعة للتعليق �أو العر�ض على الأقل . 

ال�شكل ) 5-45( عمل طالب : طبعة بالخيوط ال�صمغية .

ال�شكل )-47 5(   دع ال�صمغ يجف حتى يبدو وا�ضحا ..

ال�شكل )-48 5(   تحبير طبق الطبع
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قائمة للتقييم :

 ت�أكد ب�أنك قمت بما يلي :- 

  1-عَمَلْتَ  �سل�سة من الدرا�سات المحيطية لمو�ضوع واحد . 

2-رَ�سمْتَ ت�صميما غطى جميع طبق الطبع . 
3-جربت خيوط ال�صمغ كما تم توجيهك . 

4-وَ�ضعتَ ال�صمغ على طبق الطبع وتركته يجف . 
5-اتبعت جميع التوجيهات للتحبير والطبع . 

6-وقعت الطبعة بدقة وجهزت واحداً   للعر�ض . 
7-نظفت منطقة العمل . 

النق�ش البارز على الورق الف�ضي 

  .Foil Relief وهو امتداد للطبع ال�صمغي

المواد :

 �ستحتاج �إلى ما يلي :- 

1-قطعة من  �أمتن نوع من الورق الف�ضي حجمها �أكبر من طبق الطبع . 
2-قلم ذو ر�أ�س مدبب , �أو قلم ر�صا�ص غامق , 

3-حبر مائي �أ�سود وفر�شاة . 
4-ولوحة كرتونية للتعليق عليها . 

الهدف :

عمل نق�ش بارز على الورق الف�ضي ) �شكل 5-49( ، وذلك بتغطية �سطح طبق طبع مُ�صمّغ بالورق الف�ضي ، تزيد من الم�ساحات 

الم�سطحة للورق الف�ضي ب�أنماط من الخطوط . وو�ضع العمل المنجز للعر�ض .

توجيهات :- 

عندما تنتهي من ن�شاط الطبع ال�صمغي ، �ضع قطعة ورق ف�ضية على طبق الطبع ال�صمغي في وقت ما زال الحبر رطبا . اما الحبر 

الرطب يعمل كلا�صق ,  ا�ستعملْ  �أ�صابعك لتمط وت�ضغط على الورق الف�ضي , و�سترى �أن الخطوط النافرة للطبق �ستظهر خلالها . 

وحينما تنتهي �أطو الورق الف�ضي على �أطراف الطبق . 

والآن بال�ضغط بقلم ر�صا�صي داكن �أو قلم ذي ر�أ�س مدبب على الورق الف�ضي , �إملأ �أي م�ساحات م�سطحة بمجموعة من �أنماط 

 . �أنماط الخط  يغرق في  �أنه  و�ستجد  للماء،  المقاوم  الأ�سود  بالحبر  المغمو�سة  الفر�شاة  الت�صميم  رْ على  مَرِّ ثم   . المتوازية  الخطوط 

وعندما يجف الحبر تماماً  افركْ قطعة جريدة م�سطحة فوق ال�سطح لإزالة الحبر عن الأ�سطح البارزة . ولا ت�ستخدم قطعة ورقة 

محبورة crumpled �إذ ي�سبب �إزالة الحبر من الخطوط البارزة . علق الورق الف�ضي المنقو�ش على لوحة كرتونية للعر�ض . 

ال�شكل )49-5( عمل طالب ورق ف�ضي منقو�ش .

قائمة للتقييم :- 

ت�أكد من �أنك قمت بما يلي :- 

1-�ضغطت الورقة الف�ضية على طبق الطبع ، بينما الحبر ما زال رطبا . 
2-فركت الورق الف�ضي �إلى �أن تظهر جميع الخطوط البارزة . 

 3-عَمَلْتَ  �أنماط خطوط بين الخطوط البارزة . 

ت ولمعت الت�صميم لإبراز الخطوط البارزة .  4-حَّرب
5-علقت الورق الف�ضي المنقو�ش للعر�ض . 

6-نظفت منطقة العمل . 

تح�سين مهارات تفكيرك النقدي . 

انظرْ �إلى لوحة �صانع الخزانة  Cabinet Makerلجاكوب لوران�س Jacob Lawrance في ال�شكل )5-50( فقد تحتاج �إلى الرجوع 

�إلى الف�صل الثاني لمراجعة خطوات النقد الفني قبل �أن تبد�أ هذا التدريب . 

الو�صف : ماذا ترى ؟ 

تذكّر – الو�صف – وهو الخطوة الأولى في النقد الفني التي تُغطي مو�ضوع العمل . اعملْ قائمة لجميع الأ�شياء التي تراها في 

لْ فقط الحقائق ولي�س كافيا على �سبيل المثال – لتدون �أن هناك رجلًا عليك �أي�ضا �أن تقول ماذا يفعل, وماذا  اللوحة . ولا تُخمّن �سَجِّ

يلب�س ، و�أي �شيء تلاحِظْه عليه . بعد �أن تكون و�صفت الرجل  دَوّنْ الأ�شياء التي تلاحِظها  . اكْتُبْ كُلّ حقيقة تلاحِظها  . 

التحليل : كيف تم تنظيم العمل ؟ 

�صفْ الطريقة التي  ا�ستعمل فيها  لوران�س الخط والمقدار الن�سبي لإعطاء معنى لهذه اللوحة . 

هل  لاحظْت �أي خطوط يتلقي معها طرف �شكل مع طرف �شكل �آخر ؟ 

هل ترى خطوطا خارجية ؟ هل ترى �أي خطوط �ضمنية ؟ 

ما هي تنوعات الخطوط التي ا�ستعملْها لوران�س ؟ هل يمكنك �أن تجد �أي خطوط عمودية وافقية ومائلة ومنحنية ومتعرجة ؟ �أ�شّرْ 

عندما تجد �أي خطوط توجيهية .

 �أي اتجاه خط يظهر ب�أنه ي�سيطر على اللوحة ؟ وما هو نوع ال�شعور الذي يمنحه الخط الم�سيطر للوحة ؟ وهل با�ستطاعتك �أن تجد 

�أي خطوط تظهر ك�أنها خطوط محيطية �أو �إيمائية ؟ هل ترى �أي خطوط كتابية "كاليغرافية " �أو خطوطاً  متدفقة flowing lines ؟ 

وهل ي�ستخدم لوران�س مقادير ن�سبية متناق�ضة ؟ و�أين هي القيم الن�سبية الأكثر �إ�ضاءة ؟ و�أين هي الأكثر ظلمة ؟ 

التف�سير : ماذا يحدث ؟ ماذا يريد الفَنّان �أن يقول ؟ 

بناء على الحقائق التي   جَمَعْتَها , كيف �ستف�سر هذا للعمل ؟ تذكر ب�أن �أي قول مجرد حول المو�ضوع لي�س كافيا . �إذ عليك �أن تك�شف 

قيمة �أو معنى �أو مزاج اللوحة . انظرْ �إلى الإيماءات التي   جَمَعْتَها �أثناء التحليل لت�ساعدك في �إيجاد المعنى ، وتذكر �أن �أفكارك حول 

ماذا  يحدث ، وماذا يحاول الفَنّان قوله �ستعتمد على تجاربك الخا�صة . و كن م�ستعدا للدفاع عن هذه الأفكار . 

 اكْتُبْ   فقرة ت�شرح فيها تف�سيرك . ثم  اكْتُبْ   بعد ذلك عنوانا جديداً   للوحة ، ويجب �أن يلخ�ص عنوانك تف�سيرك للعمل . 
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الحكم : ماذا تظن بالعمل ؟ 

الآن بعد �أن �أكملت الو�صف والتحليل والتف�سير يجب �أن تكون قد �ألفت تفا�صيل لوحة ) �صانع الخزانة( ، و�أنت جاهز لإ�صدار حكم 

م�سموع قَرّرْ الآن فيما �إذا كنت مُعجبا بالعمل �أولا ، و�أعط �أ�سبابا لحكمك.�إنك ت�ستخدم نظرية �أو �أكثر من نظريات الفن للدفاع عن 

ر�أيك . ولمراجعة النظريات ارجعْ �إلى الف�صل الثاني . 

�أمر�إ�ضـــافي :

�أو  �إليها ؟ �سَمِّ قطعة محددة من �أغاني ) البوب ( ،  �أن الرجل في لوحة ) �صانع الخزانة ( ي�ستمع  �أي نوع من المو�سيقي تظن 

)الروك ( ، �أو الأغاني الريفية ، �أو الجاز ، �أو المو�سيقي الكلا�سيكية .والآن  ا�ستعملْ  المو�سيقى التي  اختْرتَها , خطط و�أدِّ بانتوميم 

)م�سرحية من غير كلمات ( �أو رق�صا لتو�ضيح الر�سم 

 ) Caseinon paper كازين على الورق ( صانع الخزانة� Jacob Lawrence جاكوب لوران�س )ال�شكل )5-50-

 ال�شكلر) 5.50 (يعقوب لوران�س. مجل�س الوزراء �صانع. 1957. 

22Y2 "). Hi r × 12  , × 57 �سم. )30   77،4  الكازين على الورق .

shhorn متحف هي�شهورن وحديقة النحت، معهد �سميث�سونيان، 

 Hirshhorn،  وا�شنطن العا�صمة. هبة جوزيف هـ . هي�شهورن

.1966

Figure 5.50 Jacob Lawrence. Cabinet Maker. 
1957. Casein on paper. 77.4 x 57 cm. (30\12 x 
22Y2"). Hirshhorn Museum and Sculpture Gar-
den, Smithsonian Institution, Washington, D.C.. 
Gift of Joseph H. Hirshhorn, 1966.

حول الفَنّان 

  Jacob Lawrence جاكوب لوران�س
حياة جاكوب لوران�س هي ق�صة نجاح �أمير كية ، ولد عام 1917 في مدنية 

الكلانتك �ستي في نبوجير�سي . حينما كان عمره �سبع �سنوات انتقلت عائلته 

الك�ساد  مرحلة  في  نيويورك  مدنية  �إلى   1929 عام  وانتقلوا  فيلادلفيا  �إلى 

العظيم ن التي �أحدثت �أوقات �صعبة لكل الأمير كيين ولأن لوران�س كان �أ�سود 

كان علية �أن يتعامل كذلك مع التحَيِّز العن�صري. 

الاتحادي  الفن  م�شروع  �أ�سمته  برنامجا  الحكومية  �أ�ست  الك�ساد  �أثناء 

)Federal Arts Project( لم�ساعدة الفَنّانين . وخلق الم�شروع وظائف للفَنّانين 

الأمريكيين  الفَنّانين  من  العديد  تجاوز  وقد  وعائلاتهم  �أنف�سهم  يعيلوا  كي 

فَنّانينا  �أ�شهر  بع�ض  وظف  المثال  �سبيل  وعلى   . الحكومي  بالدعم  الك�ساد  

كمعلمين في مراكز المجتمع الفنية . 

كان جاكوب لوران�س محظوظا لأنه يعي�ش بالقرب من المركز الفني لمجتمع 

هارلم وكان له العديد من المدر�سين الممتازين ، ومن �ضمنهم �شارلز ال�ستون 

) Charles Alston( . و لاحظْ  ال�ستون �أن للوران�س موهبة غير اعتيادية ، وقد علمه �إلى �أن فاز لوران�س ببعثة �إلى مدر�سة الفَنّانين 

الأمريكيين و�أثناء التحاقة بالمدر�سة ابتكر عددا من اللوحات التي ت�صور �شخ�صيات �سوداء متفوقة مثل تو�سينت وفيرتيور , وفريدريك 

دوجلا�س ، وهاريت توبمان . وبالن�سبة لجاكوب لوران�س لم تكن ال�صور الفردية كافية للتعبير عن كُلّ ما يريد قوله ، ولذا فقد عمل 

�سل�سلة من اللوحات ، وعلى �سبيل المثال ف�إن �سل�سة عن فردريك دوجلا�س �أ�صبحت مكونة من ثلاث وثلاثين �صورة . 

وكان �أول المتحف منفردا له عن جميع ال�شبان الم�ستحقين في هارلم عام 1939 و�أ�صبح ذائع ال�صيت عام 1941 حينما عر�ض في 

المتحف عمله . وقد �أطلق علية ) فن الزنوج الأمير كي ( : القرن التا�سع ع�شر والقرن الع�شرون ( . وفي نف�س الوقت ن�شرت له مجلة 

فورت�شن ) Fortune( �ستاً وع�شرين لوحة من �سل�سة ا�سمها ) هجرة الزنوج ( 

ومثل معظم الأمريكيين ف�إن حياة جاكوب لوران�س وحياته الوظيفية ت�أثرت بالحرب العالمية الثانية ، �إذ عمل في حر�س الحدود 

الأميركي ، ور�سم �سل�سة من الأعمال حول تجاربه ، وعر�ضت ر�سومه في متحف الفن الحديث عام  1944 ور�سم لوران�س لوحة )�صانع 

الخزانة ( عام 1957 . وهي من �سل�سلة ا�سمها البناءون. وتركز ال�سل�سلة على قوالب الأدوات التي طورها النا�س عبر القرون .و�شعر 

لوران�س ب�أن قوالب الأدوات جميلة ومثيرة . والجوا�ش الو�سيلة الأكثر ا�ستخداما عند لوران�س هي �ألوان مائية ) opaque( ، وا�ستخدام 

ر�سم كازين ) Casein( ، وهو يحتوي على مادة ت�ساعد على التما�سك ) Binder ( م�شتقة من الحليب ل�صنع لوحة �صانع الخزانة. 

وكلا الجوا�ش والكازين يمثل مدر�سة الأ�صباغ ) School Temperas( �أو ر�سم المل�صقات  . 
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مراجعة الف�صل الخام�س

ا�ستخدام لغة الفن :

	 اختْر   عَمَلًا  فنياً لكل م�صطلح فني جديد �أدناه من هذا الف�صل ، ثم  اكْتُبْ   جملة حول العمل م�ستخدماً الم�صطلح الجديد 

بدقة في الجملة : 

- الخطوط المحيطية )الكونتورية( .

- البعد  .

- الإيماءة  .

- الخـط .

- المقدار الن�سبي .

. Crosshatching التظليل التعار�ضي -

. Calligraphy  الخط اليدوي -

- الخطوط ال�ضمنية .

- جـامـد .

تعلم عنا�صر الفن ومبادئه :

1-اذكر �أنواع الخطوط الخم�سة الرئي�سية ، واذكر �أي ثلاثة منها لا تغير اتجاهها ، و�أي �أنواع تغير اتجاهها بالتدريج . و�أيها تغير 
اتجاهها فج�أة . 

2-اذكر الطرق الخم�سة الرئي�سية التي بها تتنوع الخطوط . 
3-�أي �أنواع من الخطوط التي غالباً ما ترَتِّبِط بالم�شاعر الدينية ؟ ولماذا ؟ 

4-�أي نوع من الخطوط – الألمانية �أو المحيطية – التي غالباً ما ت�ستخدم لتمثيل داخل المو�ضوع ؟ 
5-�أي نوع من الخطوة التي غالباً ما تنفذ ب�ضربات فر�شاة ، التي تتغير من الرفيع �إلى ال�سميك ب�ضربة واحدة .  

6-ما هي العوامل الأربعة التي تُ�ؤثِّر  على المقدار الن�سبي لمجموعة من الخطوط ؟ 

زيادة وعيك الفني :

–  اختْر   عَمَلًا  فنياً من هذا الف�صل الذي ت�شعر ب�أنه يظهر �أو�سع تنوع في الخطوط .  1- اختْر  �إحدى ال�صور في ال�شكل )2-5( 
وما هي �أنواع الخطوط التي تراها ؟ 

2-من الأعمال الفنية في الف�صل الأول �إلى الخام�س هات خم�سة �أمثلة على الخطوط التي �صنعت ب�أدوات ومواد مختلفة . 
3-�أي �صورة للمعمار في الف�صل الثالث تظهر لنا كيف �أن الخطوط العمودية  ا�ستعملت   للتعبير عن الم�شاعر الدينية ؟ 

4-اذكر لوحة في هذا الف�صل تعبر عن ال�سكين ، و�أخرى تعبر عن الإثارة  ، وكيف تم �صنع الت�أثيرات المختلفة ؟ 

فهم الثقافة الفنية والتراث :  

1-اذكر ثلاثة �أعمال فنية تظهر في هذا الف�صل �صنعها فَنّانون اميركيون . 
2-اذكر  عَمَلًا  فنياً واحداً   يظهر في هذا الف�صل �صنع في القرن الخام�س ع�شر . 

3-اذكر  عَمَلًا  فنياً واحداً   يظهر في هذا الف�صل لكل قرن من القرون التالية : القرن ال�ساد�س ع�شر والقرن ال�سابع ع�شر القرن 
الثامن ع�شر . ثم بّني �أيها لي�س عَمَلًا  غربياً ؟ 

4-�أي فَنّان دَرَ�سْتَ  عمله في هذا الف�صل معروف �أي�ضاً بابتكار ال�سيارات . 
5-اعثر على عمل في هذا الف�صل �صنعه فَنّان ركّز على الجمال والوفرة abundance �أميركا . )انظرْ الف�صل الثالث (. ودوّن  

عَمَلًا  �آخر لهذا الفَنّان من الف�صل الثالث .

 الحكم على نوعية الفن : 

تخيل انك ناقد للفن الألماني في العام 1495. وكان البريخت دورر   Albrecht Durer قد قدم للتو ر�سمه الجديد " حاكم  	

�شرقي يجل�س على عر�شه "ال�شكل )5-1( .  اكْتُبْ   مراجعة لهذا الر�سم م�ستخدماً الخطوات الأربعة في النقد .  ا�ستعملْ  الأ�سئلة في 

تحليل لوحة )) �صانع الخزانة (( )�ص90( وذلك لم�ساعدتك في تحليل الخطوط �أثناء الخطوة الثانية . وعليك �أن تقرر في الخطوة 

الرابعة فيما �إذا كان هذا العمل ي�ستحق الم�شاهدة �أو ال�شراء . 

تعلم المزيد حول الفن : 

اعثر عل بع�ض الكتب في المكتبة حول الفن ال�صيني واليا باني والفار�سي قبل القرن الع�شرين .   ادُرُ�سْ  الأعمال في الكتاب،  	

ثم جهز تقريراً ل�صفك وا�صفاً فيه ا�ستخدام الخط في فن ذلك البلد .  ا�ستعملْ  و�سائل ب�صرية معاونة للم�ساعدة في جعل تقريرك 

م�شوقاً ومبتكراً بقدر الامكان .
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ال�شكل )6-1( �أكمل ليوناردو دافين�شي لوحات قليلة جداً جينيفرا دي بين�شي Ginevra de Benci ، وهي عمله الوحيد المعرو�ض دوماً 

في الولايات المتحدة . وهي واحدة من ثلاث بورتريهات ن�سائية قام بر�سمها ، �أ�شهرها الموناليزا،.

Figure 6.1 Leonardo da Vinci completed very few paintings. Ginevra de Benci is his only work permanently exhibited in the United 
States. It is one of three portraits of women, the most famous being the Mona Lisa, that he painted. . 1474. Paint on wood. 38.8 x 36.7 
cm (15V4 x 14V2"). National Gallery of Art, Leonardo da Vinci. Ginevra de'Benci. c Washington, D.e. Ailsa Mellon Bruce Fund. 

ال�شكل والقالب والفراغ
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ال�شكل و القالب والفراغ 

Shape, Form and Space

�أهداف التعلم : 

بعد قراءة هذا الف�صل والقيام بالتدريبات �سيكون با�ستطاعتك :  	

- �شَرْحُ الاختلاف بين ال�شكل والقالب.

نْعُ عملٍ فني ذي بعدين �أو ثلاثة �أبعاد.  - �صُ

- مُلاحظة بعناية للأ�شكال والقوالب في الفراغ /الحيّز من عن ك . 

- �ستخدام زاوية الر�ؤية والمنظور – )Point of view and Perspective( لعمل الر�سوم واللوحات . 

- درا�سة الخ�صائ�ص التعبيرية ، �أو معاني الأ�شكال والقوالب والفراغ /الحيّز )Spaces( في العمل الفني . 

كلمات تتعلمها : 

في هذا  الف�صل �ستتعلم معاني الكلمات التالية : 	

.Assemblage التجميع 

   .Chiaroscuro الجلاء والقتامة

.Form القالب

. Free-Form shapes أ�شكال ذات قوالب حرة� 

. Geometric shapes الأ�شكال الهند�سية 

 .Perspective المنظور 

. Shape ال�شكل – الهيئة

.  Silhouette ال�صورة الظلية- ال�سيلويت 

.Space )الفراغ )الف�ضاء- الحيّز 

�أنت تعي�ش في حيز / ف�ضاء في عالم مليء بالأ�شياء . وكل �شيء-�سواء �أكان �سيارة �أم تفاحة �أم هذا الكتاب �أم �أنت – له �شكل �أو 

قالب . وغالباً يمكنك تمييز الأ�شياء من خلال �أ�شكال الأ�شياء �أو قوالبها . �أنت تحدد �إ�شارة التوقف عن بعد من خلال �شكلها قبل �أن 

ت�ستطيع قراءة كلمة قف عليها .

دد �صديقك عن بعد قبل �أن ترى وجهه .   و�أنت ُحت

   ال�شكل shapeوالقالب Form و الفراغ /الحيّز )Space( هي �أمور ثلاثة يرَتِّبِط  بع�ضها ببع�ض . �إنها عنا�صر فنية ي�ستخدمها 

الفَنّانون من خلال معرفتهم كيف تعمل هذه العنا�صر معا ليتحدثوا لغة الفن . وفي هذا الف�صل �ستتعلم كيف تقر�أ معاني العنا�صر ، 

وكيف ت�ستخدمها للتعبير عن �أفكارك وم�شاعرك . 

تطوير مهاراتك :

كي  الكافي  الوقت  وخُذْ  النافذة  عبر  1-انظرْ 
من   . النافذة  خارج  للمنظر  تماماً  واعياً  ت�صبح 

ي �أي �شيء، دَوّنْ و�صف الأ�شكال  ثم وبدون �أن تُ�سَمِّ

 . تراه  الذي   )Space( /الحيّز  والفراغ  والقوالب 

�أن  ي�ستطيع زملا�ؤك  . هل  فّك  الو�صف في �صَ اقر�أ 

يحزروا ماذا ت�صف ؟ 

انظرْ حول الفراغ/الحيّز )Space( الذي تجل�س 

فيه، �صفْ ثلاثة �أ�شكال في هذا الحيّز بدون ت�سمية 

الأ�شياء  �أن يحزروا  الأ�شياء. هل ي�ستطيع زملا�ؤك 

حينما تقر�أ و�صفك لها ؟ 

Shapes  الأ�شكال

ما،  بعدين تم تحديدها بطريقة  ال�شكل هو منطقة ذات  	

التعرف  يمكن  �أو  ه،  عن  حّداً  �أو  خارجاً  خطاً  لل�شكل  يكون  وقد 

عليه من خلال م�ساحة منطقته ، مثل ال�شكل )6-2( ، ومثال ذلك 

 . �شكلًا  �صنعت  فقد  ورقة  على  لمربع  الخارجي  الخط  ر�سمت  �إذا 

كلك يمكنك �أن ت�صنع ال�شكل بدون الخط الخارجي وذلك بتلوين 

الم�ساحة )المنطقة ( المربع الأحمر. 

في  موجودة  وهي   ، البعدين  ذات  الأ�شكال  ت�شاهد  يوم  وكل 

من  العديد  على  تُرى  �أن  بدورها   ويمكن     ، الت�صميمات  معظم 

الغطاءات  مثل  �أ�شياء،  على  �إليها  انظرْ   . المنب�سطة  الأ�سطح  

الأر�ضية ، والقما�ش ، وورق الجدران ، والأر�ضيات والجدران ، وهي 

الكتاب،  و�صفحات  الطاولة  �سطح  وكذلك   . الأبعاد  ثنائية  �أ�شكال 

والمل�صقات، ولوحات الإعلانات  . 

   و�أحد �أنواع الأ�شكال هي ال�صورة الظلية- ال�سيلوويت  )Silhouette( ، وتعني �أ�صلا �صورة جانبية ، تظهر وك�أنها ظل جامد . 

وت�ستخدم الآن لو�صف �أي �شكل ثنائي الأبعاد ي�شبه الظل. )انظرْ ال�شكل 4-6 (

�ص 97 

ويمكن ت�صنيف جميع الأ�شكال على �أنها هند�سية )Geometric( �أو �أنها �أ�شكال ذات قالب حر )Free-Form(. والأ�شكال  	

الهند�سية هي �أ�شكال دقيقة يمكن و�صفها با�ستخدام معادلات ريا�ضية . )ال�شكل 3-6(

ال�شكل )6-2( الظل هو �شكل الظلام

ال�شكل )6-3( �أ�شكال هند�سية

Rectangle

Hexagon

Oval

Pentagon

Triangle

Trapezoid

Square

Parallelogram

Geometric Shapes

Circle

Octagon
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 k والمثلث  والمربع  الدائرة  هي  الأ�سا�سية  الهند�سية  الأ�شكال 

Rec t( والم�ستطيل   )Oval( البي�ضاوي  ال�شكل  تنوعها   وي�شمل 

Trap e( المنحرف  و�شبه   )Parallelogram( والمعين   )anglee
zoid( والخما�سي )Pentagon(  وال�سدا�سي )Hexagon( والمثمن 
وللتماثل   ، للديكور  الهند�سية  الأ�شكال  وت�ستخدم   .  )Octagon(

المرور  ف�إ�شارات  ومثلا   . والتنظيم   ،  uniformity الان�سجام   /

�أن يكون  �أن تكون متماثلة لنف�س النوع من الإ�شارات ويجب  يجب 

نف�س ال�شكل. هل تعرف ما هو �شكل �إ�شارة قف ؟ وما هي الإ�شارة 

الم�ستخدمة للإبطاء؟ وما هو ال�شكل الم�ستخدم ل�شا�شات التلفزيون 

؟ ولماذا تظن ب�أنالبلاط( )tiles( ال�سقوف و الواح  Panes النوافذ 

ذو �أ�شكال هند�سية ؟

هي   )Free-Form Shapes( الحر  القالب  ذات  الأ�شكال 

تكون  وقد   .  )5-6( ال�شكل  مت�ساوية  وغير   ، اعتيادية  غير  �أ�شكال 

خطوطها الخارجية منحنية �أو زوايا �أو كلاهما ، وغالبا ما تجدها 

في الطبيعة . وقد تكون الأ�شكال حرّة القالب �صورة ظلية للأ�شياء،   

مثل الحيوانات والنا�س والأ�شجار.

الطفل  ملاك  يمثل   )4-6( ال�شكل 

وكان  ال�صور  في  ينفخ  جبريل  الملاك 

قد عمل كظل ل�سماء انجلترا الجديدة 

القوية  الدينية  الم�شاعر  �إلى  ليرمز   .

منت�صف  �أثناء  الجديدة  انجلترا  في 

القرن التا�سع ع�شر .

Figure 6.5 Free-from shapeال�شكل )6-5( �أ�شكال ذات قوالب حرة

  Forms القوالب

على الرغم من �أن كلمتي ال�شكل )Space(،  وكلمة  	

في  بالتبادل  ي�ستخدمان  ما  )Form( غالبا  قالب/النموذج 

لغة  في  مختلفين  معنيين  لهما  ف�إن   . اليومي  الحديث  لغة 

�أبعاد ثلاثة،  �أ�شياء لها  �أما القوالب )Forms( فهي   ، الفن 

لها  القوالب  ولكن   ، وعر�ض  طول  لها   ، الأ�شكال  مثل  وهي 

ال�شجرة  ، وكذلك  �أبعاد ثلاثة  قالب ذو  ف�أنت   . �أي�ضا عمق 

والطاولة.

 �أمر �إ�ضافي :  

ا�س�أل مُعلم العلوم لي�سمح لك بالنظر �إلى نقطة ماء من 

خلال الميكرو�سكوب ، ثم ار�سم الأ�شكال ذات القالب الحر 

قد  الذي  العلوم  معلم  مع  الن�شاط  هذا  ناق�ش  تراها.  التي 

يعطيك مقترحات �أخرى لم�صادر �أ�شكال ذات قوالب حرة . 

انظرْ �إلى المعادلات الح�سابية لبع�ض الأ�شكال الهند�سية. 

ثم ار�سم ر�سوما بيانية لتدون ما تجده وتعر�ضه على الف�صل. 

تطوير المهارات :

تنا�سب  �أ�شياء �صغيرة  �أو في حقيبتك عن  3-ابْحَثْ   في جيوبك 
على  منفرداً  منهما  واحد  كُلّ  �ضع   . الر�أ�س  فوق  ما  البروجيكتور 

البروجيكتور . �أظهر ظل ) �سيلويت( ال�شيء على �شا�شة �أو على حائط 

ورقة  على  عر�ضته  ما  لكل  الخارجي  الخط  فقط  ار�سُم  ثم    ، خالٍ 

بي�ضاء . وبعد �أن تكون قد رَ�سمْتَ �أ�شكالًا عديدة قطعها بعناية ، ثم  

قْها  على خلفية �سوداء داكنة .  بِها و�ألْ�صِ رَتِّ

نَعْ ت�صميمين  4-ا�ستخدم الم�ساحات المطبوعة في جريدة . ثم اِ�صْ
نَعْ ت�صميما عن طريق القيا�س وتقطيع ا�شكال  من الورق المقُطّع . واِ�صْ

نَعْ الت�صميم الثاني عن طريق تمزيق �أ�شكال  هند�سية دقيقة . ثم �إا�صْ

قْها  على ورقة �سوداء.  ا�ستعملْ   ذات قوالب حرة .رَتِّبِ الأ�شكال و�ألْ�صِ

�أو )هند�سي ( على   ، �أبي�ض لكتابة كلمة ) قالب حر (  قلماً �شمعياً 

الت�صميم المنا�سب. حاول �أن تجعل حروف كلمة هند�سية تظهر ك�أنها 

هند�سية ، و�أن تجعل �أحرف قالب حر تظهر ب�أنها ذات قالب حر . 

Sphere

Circle

Cylinder

CubeSquare

Cone

Pyramid

Triangle

Free-form shape Free-form form

ال�شكل )6-6( هل ترى العلاقة بين الا�شكال ذات البعدين، والقوالب ذات الابعاد الثلاث؟
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مربع  هو  المكعب  جوانب  و�أحد   . دائرة  هو  الأ�سطوانة  فنهاية   . الثلاثةمرَتِّبِطة  الأبعاد  ذات  والقوالب  البعدين  ذات  الأ�شكال 

)ال�شكل6-6( . و�أما المثلث فيمكن �أن ينمو �إلى مخروط �أو هرم . 

للتنظيم   ، البناء  . وت�ستخدم القوالب الهند�سية في  القالب  �أو حرة  �أن تكون هند�سية  !ذْ يمكن   ،    والقوالب هي مثل الأ�شكال 

كالأجزاء في الآلات. انظرْ عن ك ، ما هي القوالب الم�ستخدمة لبناء المدر�سة ، �أو الكني�سة �أو المنزل ؟ هل هي �شبيهة بتلك الموجودة في 

ال�شكل )6-7(؟ انظرْ تحت غطاء محرك ال�سيارة . ما هي القوالب الم�ستخدمة لبناء المحرك ؟ هل تعرف ب�أن ملح الطعام مكون من 

�سل�سلة من المكعبات المتداخلة )Interlocking(    ؟ يمكنك �أن ترى المكعبات عندما تنظر �إلى الملح من خلال الميكرو�سكوب. 

ك Puddles وال�سُحب . وعليك �أن تعرف �أن ج�سمك و�أج�سام  َ الأ�شياء ذات القوالب الحرة ت�شتمل �أ�شياء ، مثل الحجارة ،والِرب

الحيوانات والنباتات �أنها قوالب حرة.

ال�شكل )7-6( ر�سم �سيزان Cezanne  قوالب كبيرة المنظر، وذلك بحذف التف�صيلات، وتقليل الا�شياء الى قوال هند�سية ا�سا�سية : املنازل في هذه 

اللوحة ذات منظر جامد )متما�سك( وتظهر ال�صخور ثقيلة

Something Extra    شيء �إ�ضافي�

قلم  با�ستعمال   �سيارةِ  و 
َ
�أ بناية  ار�سْم  ج.  

ر�صا�ص ، و�أدوات الر�سم الميكانيكي ، مثل م�سطرة 

نَعْ  ر�سما تخطيطيا للأ�شكال  �إا�صْ وبو�صلة منقلة. 

خَط  كُلّ  ار�سمْ  تراها. .  التي  الرئي�سية  الهند�سية 

با�ستخدام �أداة. لا تر�سم تفا�صيلَ �صغيرةَ .

ن�صيحة تقنية    

  Technique Tip
ورقة ت�سجيل النقاط 

 Scoring Paper   )التهديف(

في  الأنيقة  الحادّة  الطيّات  ت�صنع  نْ 
َ
�أ كِنُ  ْ ُمي

بت�سجيل  قمت  �إذا  الأوراق  من  متنوعة  مجموعة 

�ضع  م�ستقيمة،  طيّة  لإحْراز  �أولًا..  لهم  نقاط 

م�سطرة على الورقة  حيث تُريدُ الطيّةَ. �أدرْ ر�أ�س 

و المق�ص على طول حافةِ الم�سطرةَ، بدون 
َ
ال�سكين �أ

�إ�ضعاف  �إلى  النفاذ  لقطع الورقةِ. بذلك �سي�ؤدي 

طَيها  بدقة  على طول عدد  يُ�سبّبُ  الورقةَ، مما  

رزَ خطوطَا منحنية /  نْ ُحت
َ
�أ كِنُك  ْ النقاط. ُمي من 

نْ تَعمَل هذا تدريجيا ، 
َ
�سةَ �أي�ضاً، لَكنَّك يَجِبُ �أ مُقَوَّ

و الأقوا�سِ عري�ضةِ. �إذا حاولت 
َ
�إنحْناء المنحنيات  �أ

عمل منحنى �ضيّق، مثل �شبه دائرة ، ف�إن الورقة 

لن  تَعطيك ذلك المنحنى ال�ضيق . و�سيكون عليك 

�إجراء تخفي�ضات للتخفيف من حدة التوتر.

 Developing Your Skills تطوير مهاراتك

نَعْ من �صفحة م�ستوية مِنْ ورقة البناءِ منحوتا  ورقيا ثلاثي الأبعاد   5. ا�صْ

نَعْ لمنحوتَكَ  با�ستعمال  تقنيات القطع والتهديف scoring  )انظرْ �أدناه(. �إا�صْ

منف�صلة.   �أجزاء  �إلى  الورقةَ  تقْطعْ  لا  مختلفة. .  �أ�سطح  خم�سة  الأقل  على 

م �أيّ جزء ، قُمْ   ا�ستعملْ فقط ال�شقوقَ و التبويب tabs �إذا كنت ترغب فيْ �ضِ

بالتجربة بورقةِ نفايةِ قبل ان تَ�صنع  منحوتَك الورقيَ النهائيَ.

6.  اختْر  مِنْ مادتين لعمْل قوالب ثلاثية  الأبعاد. . نموذج مكعب، ا�سطوانة 
و ابنهما من الورق.

َ
و هرم مِنْ الطيِن، �أ

َ
�أو �شيء كروي ومخروط �أ

7. اعثر على  �شيء هند�سي ثلاثي الأبعاد.  ا�ستعملْ قلما لبادّيا مائيا  لر�سم 
مخططاتِه. بعد ذلك اعثر على  �شيء  ذي قالب حر  ثلاثي الأبعادِ. با�ستعمال  

الفر�شاةِ والحبِر، ار�سْمه بخطوط كونتورية /المنا�سيب ان�سيابية .

Figure 6.8 Scoring a curve

ال�شكل 6.8 تهديف المنحنى

ال�شكل 6.9 ثني قو�س
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الفراغ /الحيّز -الف�ضاء الفراغ الفراغ /الحيّز 

-الف�ضاء وعلاقته بالَ�شكل والقالِب 

الأ�شكال والقوالب  موجودة في الفراغ /الحيّز -الف�ضاء.  وهي الفراغ 

و �ضمن الأ�شياءِ . وكُلّ الأ�شياء 
َ
و المنطقةُ بين، �أوعن ، �أو فوق، �أو تحت، �أ

َ
�أ

ت�أخذ حيزا )ف�ضاءِ(.

في  التحرك  خلال  من  يتنفّ�س  حي  �شيء  المثال،  �سبيل  على  �أنت، 

الفراغ /الحيّز -الف�ضاء. فالأ�شكال والقوالب تتحدد  بالف�ضاءِ من عن 

ها و�ضمنها. �إنها تعتمد في وجودها على الف�ضاء ، ولذا فمن المهُمِ فَهْم 

علاقةِالفراغ /الحيّز -الف�ضاء بالأ�شكال والقوالب. 

الفراغات /الف�ضاءات الإيجابية وال�سلبية

القوالب  و 
َ
�أ الأ�شكال  ت�سمى   ، الأبعاد  وثلاثي  ثنائي  الفنين  كلا  في 

الفارغةَ بين  الف�ضاءات   / الم�ساحات  �إنّ   �صورة.  و 
َ
�أ الإيجابيةَ،  المنطقةَ 

)ال�شكل  ية   الأر�ضَ و 
َ
/�أ ال�سلبية   الفراغات  تُدْعى  القوالب  و 

َ
�أ الأ�شكال 

10-6(.   على �سبيل المثال، ف�إن �صورة ال�شخ�ص هي الف�ضاءُ الإيجابيُ؛ 
) 6  - �أما الف�ضاءَ  ال�سلبي فهو  المنطقة المحيطة بال�شخ�ص )ال�شكل11 

على  يُ�ؤثّرانِ  ال�سلبيةِ  الف�ضاءات     / الفراغات  وحجم    ال�شكل  �إن 

طريقة   تف�سيرك للفراغات / الف�ضاءات   )الم�ساحات( الإيجابيةَ.   �أما 

الفراغات / الف�ضاءات   ال�سلبية الكبيرة عن    الفراغات / الف�ضاءات 

ال�صفحة  على   6  12- “حرّ” )ال�شكل  و 
َ
“وحيد” �أ تَكون  قَدْ  الإيجابية 

الإيجابية مزدحمة  الف�ضاءات     / الفراغات  تكون    وعندما  التالية(. 

و “الت�آزر.” ويعتمدُ المعنى الكامل للعملِ 
َ
معا، ف�إنك قَدْ تَ�شعر “بالتَوَتّرَ” �أ

على طريقة عمل هذه العنا�صر  �سوية. ولي�س من ال�سّهلِ دائماً القول ما 

هي الفراغات / الف�ضاءات   الإيجابية ؟ وما هي الفراغات / الف�ضاءات   

ف�ضاء  �أيّ  على  العثور  �أحياناً  وي�صعب  البعديِن؟  ثنائي  فَنِّ  في  ال�سلبيةَ 

ال�شكل  يَركزون ب�شكل  مت�ساوٍ على كلا  الفَنّانين  بَعْ�ض  ، هذا لأن  �سلبي 

والأر�ضية .

ال�شكل 6.10 الر�سومات مثل هذه  ا�ستعملت  ل�سنوات ل�شرح العلاقة 

بين الف�ضاءات)الم�ساحات( الإيجابية وال�سلبية. �إذا كنت تفكر في 

اللون  بي�ضاء  مزهرية  ت�شاهد  �إيجابية،  كم�ساحة  بي�ضاء  منطقة 

على خلفية داكنة. لكن �إذا ركزت على الأ�شكال الغامقة كمناطق 

�إيجابية، ف�إنك ت�شاهد ت�شكيلتين  جانبيتين .

ال�شكل 6.11 في هذه ال�صورةِ   لأميرة �شابة، من ال�سهل القول التمييز بين الف�ضاء 

الإيجابي -الفتاة ال�شابةَ- من الف�ضاء ال�سلبي الخلفية الغامقة.

لوكا�س كرانات�ش Lucas Cranach. �أميرة �ساك�سونيا. حوالي 1517. الطلاء على 

الخ�شب. 43.6 × 34.3 �سم )17Vs x 13W(.  المتحف  القومي للفنون، وا�شنطن، 

مجموعة  دي.ي. رالف وماري بوث

ال�شكل 6.12 يلْعبُ ال�شبان في هذه اللوحة لعبة، لَكنَّهم يَبْدون دون مرح . 

 ا�ستعملْ الفَنّان الف�ضاءات)الم�ساحات( ال�سلبيةَ بين ال�شبابِ لإظهار الإح�سا�س بالوحدةِ.

 Developing Your Skills تطوير مهاراتك

8. اقطع �شكلا هند�سيا كبيراً   مِنْ  طبق ورقةِ �سوداءِ. ثمّ اقَطعَ ال�شكلَ �إلى ت�سعة  �أجزاء منف�صلةِ �أو �أكثر . �أعدْ ت�شكيل القِطَعَ 
�إلى ال�شكلِ الأ�صليِ على �صفحة كبيرة مِنْ الورقة البي�ضاءِ. و�سّعْ ال�شكلَ بتحريك القِطَعِ تدريجيا كُلًا على حِدة. ثم قُمْ  بالتجربة 

و تَطْرحُ �أيّ 
َ
قْ  �أف�ضلها ترَتيباً .  وربما قَدْ لا تُ�ضيفُ �أ مع كميات مختلفةِ مِنْ الم�ساحات الفراغ /الحيّز -الف�ضاء بين القِطَعِ؛ ثمّ الْ�صِ

قِطَع مِنْ العددِ الأ�صليِ، وعليك �أن تعرف �ضرورة �إمكانية التعرف على ال�شكل الأ�صلي .

9.اختْر  مجموعة  من الآ�شياء للر�سَم. اعملْ ترَتيباً  مَع مجموعة متنوعة من الم�ساحات /الف�ضاءات)الم�ساحات( ال�سلبيةِ بين  
و الطبا�شيِر. ثم قُمْ  ب�إنهاء العمل ، وذلك ب )�أ( ا�صبغ فقط الف�ضاءات )الم�ساحات( 

َ
الأ�شكال. ار�سم الترتيبًَ  بقلمِ الر�صا�ص �أ

بخطوط  مبا�شرةً  الَمر�سْومةِ  بالمجموعاتِ  ال�سلبيةَ  الف�ضاءات)الم�ساحات(  بملء  )ب(  �أو  الطلاءِ،  و 
َ
�أ الملونة  بالطبا�شير  ال�سلبية 

متوازية.         

  اتركْ الف�ضاءات/الم�ساحات الإيجابيةَُ فارغة. وثم  اعرف ما هي الأ�شكّلُ التي ت�أخذها الف�ضاءات  /الم�ساحات   ال�سلبيةُ ؟

10. ا�ستعملْ  �إطار م�شاهدة / م�شاهدة )انظرْ ال�صفحة التالية( لمُ�سَاعَدتك في  درا�سة   الف�ضاءات   ال�سلبيةَ في وحول كر�سي 
عاديِ. ام�سك الإطارَ   لتلَامْ�س حواف الكر�سي حواف الإطارِ. ثم ار�سم �أ�شكال الف�ضاءات  /الم�ساحات   ال�سلبيةِ في وحول الكر�سي، 

و �إملأها بالأنماطِ المماثلةِ. ثم �إتركْ الف�ضاءات /الم�ساحات الإيجابيةَ فارغة .
َ
ثم لَوّنْ الف�ضاءات  /الم�ساحات   ال�سلبيةَ �أ
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�أر�ضيات،  الحيطانَ  ت�صبح  كيف  لاحِظْ   تَكت�شفُه.   ما  و�شاهدْ   ، الخطوات  من  واحدة  اتبع  الب�صريةُ.  الخدع   �سيد  هو    Escher �إي�شر   6.13 ال�شكل 

والأر�ضيات تَتحوّلُ �إلى حيطانِ.

�إم. �سي. �إي�شر.   M.C. Escherالن�سبية. 1953. ليثوجراف الطباعة الحجرية. المتحف القومي للفنون، وا�شنطن، دي. �سي. مجموعة كورنيليو�سفان 

.Van S. Roosevelt Col   إ�س . روزفيلت�

ي�صنعون    �إذ   ، الم�شاهدَ  يربكوا  نْ 
َ
�أ الفَنّانين  بَعْ�ض  يحاولُ 

الفراغات / الف�ضاءات   �إيجابيةً و�سلبيةَ ، تَعْك�سُ نف�سها في الوقت 

الذي  تَنْظرُ �إليها.وتَ�سْحرُ هذه الألغازِ الب�صريةِ بَعْ�ض الم�شاهدين 

)ال�شكل 13-6(.

Technique Tip ن�صيحة تقنية

 Viewing Frame إطار م�شاهدة / الر�ؤية�

و �أيّ 
َ
كّزُ على منطقةِ �أ يُ�ساعدُك �إطار م�شاهدة / م�شاهدة  لُرت

اقطع   م�شاهدة،   / م�شاهدة  �إطار  ولعْمل  ر�سمه.  تَنْوي  قد  �شيء  

احملْ  ثم  الورقة.  مركزِ  في  ان�ش   2x1 تقريباً  �صغيرا   م�ستطيلا 

الإطارَ عن بُعْد وانظرْ خلاله الى مو�ضوعِكَ.

كم   تُقرّرَ  نْ 
َ
�أ كِنُك  ْ ُمي ر�سمكِ.    ورقة  الفتحة  تمثّلُ  ب�أنّ  تخيّلْ 

الإطارِ  مينه  في ر�سمكَ بتحريك   تَ�ضْ تُريدُ  ال�شيء /المو�ضوعِ  من 

رّكَه  نْ ُحت
َ
كِنك �أي�ضاً   �أ ْ و �إلى الجنب. وُمي

َ
�إلى  �أعلى �أو �إلى  �أ�سفل، �أ

و �أبعد بعيداً.
َ
�أقرب �أ

الثلاثي  الفَنِّ  في  /الف�ضاء  /الحيز  الفراغ 

Space in Three-Dimensional Art  ِالأبعاد

فُ الفراغ الثلاثي الأبعادَ.  والهند�سة المعمارية،       “فوق، “” تحت، “” خلال، “” وراء، “و” عن  “ هي الكلماتَ التي تَ�صِ

النحت، والنَ�سْيج، وال�سيراميك، والمجوهرات هي قوالب / نماذج  فنية ثلاثية الأبعادَ. وهي جميعهاً ت�أخذ م�ساحة حقيقية )الفراغ 

لُ �إلى الفَنِّ الثلاثي الأبعاد نْ تَتجوّلَ وان تنظر بتمعن ، وتختل�س النظر وتحدق النظرلت�صِ
َ
كِنُك �أ ْ /الحيّز -الف�ضاء الحقيقيِ(. وُمي

يُ�شكّلُ المهند�سون المعماريون الف�ضاء. فهم ي�صممون هياكل /التراكيبَ التي تُ�ضم   الف�ضاءات)الم�ساحات( المتنوعة للنا�سِ. �إنهم 

َي�صنعونَ ف�ضاءات)م�ساحات( كبيرةَ لن�شاطاتِ المجموعةِ، مثلما  تَرى في ال�شكل 6-15. وي�صنعون �أي�ضاً ف�ضاءات)م�ساحات( �صغيرةَ 

�إن المناطق  �أي�ضاً لي�ستخدمها النا�سِ  .  للخ�صو�صية.ويَ�شترك مهند�سو المواقع ومخطّطو المدن في تخطيط الف�ضاءات)الم�ساحات( 

اطة  نْ تَكُونَ طليقة، وتَعْني ب�أنّها ُحم
َ
ال�سلبية في الفَنِّ الثلاثي الأبعادِ هي حقيقية جداً. ومعظم  الأعمالِ الثلاثية الأبعادِ تَ�ستهدف �أ

نْ يَتحرّكَ الم�شاهد خلال هذه المناطقِ ال�سلبيةِ لرُ�ؤية كُلّ المناظر المختلفةِ لعمل ثلاثي الأبعاد
َ
6(. يَجِبُ �أ بالمناطقِ ال�سلبيةِ )ال�شكل 16- 

ولي�س المق�صود من النحت النافر  �أن يَكُونَ طليقَا..  �إنها تبرز من خلال  �سطح م�ستو �إلى الف�ضاء ال�سلبي، كما يظهر في ال�شكل 

)6-17(.ويمكنك العثور على النحت النافر على الأواني الخزفية وال�سقوف الجب�سية. وعندما تُبرزالمناطقَ الإيجابيةَ قليلًا من �سطح 

ى  النحت النافر  العالي. ى نافرا، �أو نافرامنخف�ضا،  وعندما  تُبرز المناطقَ الإيجابيةَ بعيداً، ف�إن العمل يُ�سمَّ م�ستو،  ف�إن العمل يُ�سمَّ

�أو في الجزء الخلفي من قلادة  ، داخل الخاتم   طة لتكون نحتا نافرا  لأنها لتزين �سطوحاً ب�شريةَ  طَّ َ 106 �أكثر المجوهراتِ ُخم
ناعمةُ. ولي�س المق�صود منها �أن ينظر �إليها ؛ بب�ساطة ت�ستندُ �إلى �سطحِ ال�شخ�صَ. �إنها  ترتكز بب�ساطة على �سطح لل�شخ�ص.  ويعمل 

الطباعون طباعة نافرة . ويمكن �أي�ضا ت�شكيل الت�صاميم النافرة  من الورق يدويا.

ال�شكل 6.14 ا�ستعمال  �إطار  )الم�شاهدة ( للتركيز على منطقة للر�سم.
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مّمْت   مّمْ   المهند�س المعماري هذه ال�صالةِ لْجلو�س ممثلين من كُلّ بلدان العالِم. وقد �صَ ال�شكل )6.15 ( �صَ

لتبدو كما لو �أنها ت�ضم كُلّ �شعوب العالَم.

نيويورك،   .1949 المتّحدةِ.  مم 
ُ
الأ بنايات   .Wallace Kirkman Harrison هاري�سن  كيركمان  والا�س 

Sa n  نيويورك. بناية الجمعيةِالعامة ، ال�صالة الرئي�سية. ت�صوير فوتوغرافي مِن قِبل �سانداك المحدودة  

.Van S. Roosevelt Col   كونيكتيكت. �إ�س . روزفيلت ،dak, Inc. ، Stamford

ولها  النموذج  القالب /  دَفَةَ لهذا  ال�صَ تَثْقبُ  التي  ال�سلبية  الأ�شكال  ال�شكل )6.16 ( 

�أهميتها  للهيكل بنف�س �أهمية البرونز ال�صلب .ل أنها ت�صنع ال�شعور لأي �شخ�ص . 

الفتحة ال�صغيرة في �أعلى المنحنى  تحدد منطقة يمكن �أن تكون محاطة بال�شعر �أو 

غطاء وجه.  ا�ستعملْ  خيالك لم�ساعدتك في �إيجاد �صفات ب�شرية �أخرى في العمل.

ونَ من قوالب الفن التقليدية .والطباعون  يجرب العديد مِنْ الفَنّانين في �أيامنا هذه  ويُغّري

Printmakers يَ�صنعونُ طبعاتَ نافرة  وي�شكل البع�ض ت�صاميمَ النافرة  من الورقةِ الم�صنعة باليدِ. ويُ�ضيف الر�سامون بُعدا ثالثا 
زّقونَ ف�ضاءات)م�ساحات( �سلبيةَ حقيقيةَ في الأ�سطح ثنائية  الأبعاد. و ُمي

َ
بُوغِ. والبع�ض يَقْطعونَ �أ �إلى ال�سطحِ الَم�صْ

 كحرفة عملية مَع الن�ساجين  بعْملُ �أن�سجة ثنائية الأبعاد للملاب�سِ. وي�صنع الن�ساجون  
َ
دَخلَ القما�ش �إر�شادات جديدةَ �أي�ضاً. بَد�أ

اليدويون اليوم معلقات نافرة ، ومنحوتات من�سوجة  ثلاثية  الأبعاد. وهو قالب فني تَطوّرَ مِنْ حرفة عملية.

و 
َ
ي�صنع الم�صورون  الهولوغرام holograms )�صور في ثلاثة �أبعادِ �صنعت مَع �شعاع الليزرِ(. وي�صنع النحّاتون تمثالا ن�شطا، �أ

مام �إلى المهند�سين كفريق ل�صنع الفن با�ستخدام �أجهزة الكمبيوتر. متحركا . وبَعْ�ض الفَنّانين يَبْد�أونَ بالإِنْ�ضِ

كيف تُدركُ ال�شكلً، والقالب/النموذج ، والفراغ /الحيّز  	

�سّْ  ْ ُحت انظرْ مِنْ هذا الكتابِ للأعلى �إلى �شيء عبر الغرفةِ لرُ�ؤية �إذا كان  بامكانك  �أن ت�شعر بحركة ع�ضلات عينِكَ ، و�إذا َمل

تطوير مهاراتك

11. لمدة �أ�سبوعِ دون قائمةِ بالف�ضاءات)الم�ساحات( المرُفَقةِ المختلفةِ التي تَ�ستعملها ، رَتِّبِ القائمةَ ح�سب الحجمِ. ثم فكّرْ ب��شأن 
ةِ ال�صغيرةِ التي تَ�ستعملُها  الف�ضاءات)الم�ساحات( الكبيرةِ التي تَ�شتركُ بها مع العديد مِنْ النا�سِ والف�ضاءات)الم�ساحات( الخا�صّ

لوحدك.

نَعْ ت�صميما ثلاثي الأبعاد طليقا  يُبرز  في الفراغ /الحيّز -الف�ضاء ال�سلبيِ من كُلّ الجوانب. وذلك با�ستعمال  قِطَعِ  12. ا�صْ
نْ العملَ الجاهز بلون  واحد مما   الأنابيب الكرتونيةِ وال�صناديقِ ال�صغيرةِ، ثم �ضم  قِطَعِ الت�صميمَ بال�صمغِ وال�شريطِ اللا�صق. لَوِّ

دُ القالب  ، ثم قُمْ  ب�إعداد �ضوء كا�شف  وحرك تمثالكَ  بطرق مختلفة ، حتى يَتغّري ظِلّه.  ي�ؤَكَّ

ق طبقاتِ الأ�شكال الكرتونيةِ الم�ستويةِ في   قطعة م�ستوية مِنْ ورق المقوّى. غَطِّ الت�صميمَ  نَعْ ت�صميما  كرتونيِا نافرا  بلَ�صْ  13.ا�صْ

نْه و لَوِّ
َ
المنُجز بورقِ الق�صدير �أ
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ب�أيّ �شئَ، فحاولُ ثانيةً حتى ت�صبج مدركا ب�أن عينيِكَ تَعْملُ لإعادة التركيز. �أنت للتَو قمت برحلة  خلال الفراغ /الحيّز -الف�ضاء 

الب�صريِ. وقد قا�سَ دماغُكَ كميةَ الفراغ /الحيّز -الف�ضاء بينك وبين ال�شيء . و�أر�سل ر�سالة �إلى ع�ضلات عينيك للتَكيف معها. ثمّ 

نْ تَرى ال�شيء الذي كُنْتَ تَنْظرُ �إليه ب�شكل وا�ضح .
َ
كِنُك �أ ْ �إن الع�ضلات تعيد تركيز عينيك، و ثم  ُمي

Perceiving Depth    إدراك العمق�

عيناكَ ودماغُك يعملان  �سوية لتَمْكينك من الرُ�ؤية في 

تَرى  وكُلّ عين  والعمق.  والعر�ض،   ، الطول  �أبعادِ هي  ثلاثة 

المنظرين   الدماغُ  يُدْمج  قليلًا.  مختلفة  زاوية  مِنْ  ال�شيء 

المنف�صلتيِن والمختلفيِن قليلًا  في  منظر واحد، لي�صنع  �صورة 

�أنْ نَظرَت  خلال  جهاز م�شاهدة  �سَبَقَ  هَلْ  الأبعاد.  ثلاثية 

رَ�أيتَ  تكون  ف�إنك  الأمر كذلك،  �إذا كان  اليدوية؟  ال�شرائح 

نع لكي  عمقاً �صنع ب�شكل �إ�صطناعي. �إنّ جهاز الم�شاهدَة  �صُ

ت�ستقبل  كُلّ عينِ منْ عينيِكَ �صورة مًنف�صلة عن الآخرى .

 

ونتيجة  واحدة،  �صورة  في  ال�صورتين  دماغُكَ  يُدْمج 

لذلك،  تَظْهر ال�صورة بثلاثة �أبعادِ. ونف�س المبد�أ يُ�ستعملُ في 

 خلال 
ِ
نْ تُ�شاهدَ هذه الأفلام

َ
 ثلاثية الأبعادِ. وعليك  �أ

ِ
الأفلام

هُ يَرى عمقاً بدْمجُ ال�صورتين في واحدة.  ةِ تجعل العيونَ ترى �صورتين مختلفتيِن. لأنه تّم “خَداعَ” الدماغَ بتَفْكيره . �إنَّ نظارات  خا�صّ

Point of View   زاوية الر�ؤية

الأ�شكال والنماذج التي تراها تعتمد على زواية ر�ؤيتك، وزواية ر�ؤيتك هي الزاوية التي ت�شاهد منها �شيئاً  ما. �سوف يرى �شخ�ص 

�آخر في موقع �آخر نف�س ال�شكل �أو القالب /النموج  بطريقة مختلفة. وعلى �سبيل المثال، ينظر �شخ�ص ما �إلى  دائرة مر�سومة  على 

الر�صيف ويرى �شكل دائرة .�إذا كان هذا ال�شخ�ص متمددا على الأر�ض �إلى جانب الدائرة، وينظر �إليها  ، ف�سوف تظهر الدائرة على 

�شكل مخطوط. oblong و�سوف يرى �شخ�ص ما يَنْظرُ �إلى واجهة �أماميةِ ل�سيارة �شكلًا مختلفاً عن  ال�شكل الذي يراه �شخ�ص ما ، 

ينظر  �إلى جانب تلك ال�سيارة نف�سها. ويبين ال�شكل )18-6(  )في ال�صفحة التالية( ثلاث طرق عر�ض مختلفة لتمثال. 

يمكنك التعرف على زوايا  الر�ؤية بالقيام بالتجارب التالية: 

 �ضع يدك منب�سطة على المكتب ، وان�شرْ �أ�صابعك متفرقة بع�ضها عن بع�ض. ال�شكل والقالب الذي تراه هو ال�شكل والقالب ن الذي 

ربما �سوف تقوم بر�سمه. �إنه جزء من ال�صورة الذهنية لديك عن ال�شيء “اليد.” الآن  ارفع يدك وا�سمح لأ�صابعك بالا�سترخاء.  

ثم لاحِظْ  كيفية تغيير ال�شكل والقالب يدك.  اقلب  يدك وراقب ما يحدث.  يدك لا تزال نف�س اليد ، فقط �شكلها وقالبها يختلفان.

وبعد ذلك،  انظرْ �إلى من�ضدة م�ستطيلة.  ما هو �شكل �أعلى الطاولة  عندما تكون جال�ساً �إليها ؟ انظرْ �إلى الجزء العلوي من خلال 

�إطار م�شاهدة  م�ستطيل. هَلْ حواف المن�ضدةَ متوازية مع حواف الإطارِ؟ ؟ �أنت تعرف �أن الجزء الأعلى م�ستطيل . ولكن هل  حقا يبدو 

م�ستطيلًا الآن؟ ما هو ال�شكل  الذي يبدو عليه الجزء الأعلى �إذا كنت جال�ساً عبر الغرفة  ؟ وما مظهر ال�شكل من �أعلى �سُلَّم طويل 
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14 - جَرّبْ هذه التجربة باتباع كُلّ خطوة بعناية.
• غَطِّ عينَكَ اليمنى. �أ�شرْ ب�إ�صبعك �إلى نقطة معينة في الغرفة.  

لاحِظْ  موقعَ النقطةِ الآن.

الي�سرى.   عينَكَ   ّ غَطِِ  ، به  ت�ؤ�شر  الذي  �إ�صبعك  • بدون تحريك 
لاحِظْ  كيف تبدو النقطةِ الآن.

�إ�صبعك الذي ت�ؤ�شر به ، اك�شف  • مرة �أخرى، من دون تحريك 
عن كلتا العينين ، وركّزَ على طرفِ �إ�صبعِكَ.

فْ بال�ضبط ما ر�أيت في كُلّ خطوة من هذه التجربة. ا�ستناداً  •  �صِ
هل  ؟  �أعور  �شخ�ص  حول  تَ�ستنتج  نْ 

َ
�أ يمكن  ماذا   ، تجربتِكِ  �إلى 

يمكن لهذا ال�شخ�ص �أن  يعمل مثل �شخ�ص بعينين  �سليمتين ؟  هَلّ 

ب�إمكانه/�أمكانها قيادة �سيارة؟ ا�شرح ا�ستنتاجاتك.

؟ هَلْ تُظن �أن  ال�شكلَ الذي تَراه �سَيَتغّري �إذا ا�ستلقيت  على الأر�ض مبا�شرة تحت المن�ضدةِ؟

ال�شكل )6.18( )�أعلاه(  لاحِظْ  كيف تم التعبير عن ال�شعور 

.. يجب  ُ تَتغّري ر�ؤيتك  زاوية  بينما  النحتِ الخزفِي  بمتغيرات 

لفَهْمه  الزوايا  جميع  من  النحت  بم�شاهدة  تقوم  �أن 

�آكل  خوذة  مع  Bob Owens المحارب  اوينز.  بوب  حقا.   

خزفي. جمع  اللحمِ)Carniviorousكارنيفورو�س.( النحت 

القطاع الخا�ص.

 

ال�شكل 6.19  لاحِظْ  ال�شكل  الذي  ا�ستعمله  الفَنّان لتمثيل 

الجزء العلوي من هذه الطاولة. ماذا يقول لكم ذلك ال�شكل 

عن زاوية ر�ؤية الفَنّان؟

هنري دي تولو�س- لوتريك. الم�سيو بويلو

على  المقهى. -1893جوا�ش  في   Monsieur Boileau  

 12  '  31( �سم   64.8  × المقوى(. 80  الورق  الكرتون) 

ولاية  كليفلاند،  للفن،  كليفلاند  x 25W(. متحف 

�أوهايو. مجموعة هورلبوت باء هينمان.
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رّكتْ. عندما  كَ َحت كَ بَقيتْ عيناكَ في نف�س المكانِ، لكن يَدَّ عندما نَظرتَ �إلى يَدِّ

الذي  ف�إن  رّكتَ. في الحالتين  لَكنَّك َحت واحد،  بَقيت في مكانِ  المن�ضدةَ،  دَرَ�سْتَ   

تَ. تَعتمد  زواية ر�ؤيتكِ على مكان  رَ�أيتَه قد تَغَّري يعود لأن علاقتَكَ بال�شيء  قدتَغّري

وجودك وحيث يوجد ال�شيء. 

 Something Extra شيء �إ�ضافي�

لةِ مِنْ العديد مِنْ عدة زوايا  الر�ؤية المختلفةِ.  د . �صوّرْ �أحد   ممتلكاتكَ المف�ضّ

ولكُلّ �صورة حاول تغيير المخطط التف�صيلي لل�شيء  وذلك بتحريك �آلةِ الت�صوير 

�أعطِ عملَكَ     . �أبي�ض    ال�شيء. �ضع ال�صورَ للعر�ضِ على لوح عر�ض مُل�صقات  و 
َ
�أ

عنوانا مبدعا.

والقوالب   Shapes الأ�شكال  الفَنّانون  ي�صنع  كيف 

Space في الفراغ /الحيّز -الف�ضاء Forms
�أو م�صنعة. وقد �صنعت  باعتبارها طبيعية  والقوالب  الأ�شكال  يمكن ت�صنيف 

الأ�شكال والقوالب الطبيعية بقوى الطبيعة. وعلى �سبيل المثال، الحيوانات والنباتات 

و�أ�شكال طبيعية. الأ�شكال الم�صنعة هي التي �صنعت من قبل النا�س، �سواء �أكانت 

م �صنعتتْ باليد. الكثير من الأ�شياء 
َ
م�صنوعة بكميات كبيرة بالآلافِ في الم�صانعِ �أ

الم�صنوعة يدوياً فريدة من نوعها، وي�ستخدم  الفَنّانونُ العديد مِنْ الموادِ والتقنياتِ 

لعمْل الأ�شكال. كما يُركّزونَ على كلا المخطط التف�صيلي والمنطقة. بَعْ�ض الفَنّانين 

بغونَ  يَ�صْ فقَدْ  الآخرون  �أما   . والطلاء   
ِ
بالر�سوم الأ�شكال  مخططات  ي�صبغون 

مخططات.  با�ستعمال   البدء  بدون  حتى  معا  الفر�شاةُ  �ضربات  ع  بوَ�ضْ الأ�شكال 

بّونَ الأ�شكال ويَطْبعونها  �أي�ضاً )ال�شكل 6-21(.  ويَ�صْ

الفَنّانونُ   يُ�شكّلُ  حيث  طرقِ.  بعدّة  القوالب  تُ�صنعَ  نْ 
َ
�أ كِنُ  ْ ُمي الأ�شكال،   مثل 

مّمْون  قوالبُ معدنيةَ ، وينحتون الأ�شكال مِنْ الخ�شبِ  قوالب /نماذج  طينيةَ، يَ�صَ
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�آلةِ الت�صوير والقفازات  تَبْدو كُلّ �صورة مختلفة لأن العلاقةَ بين   .20-6 15.   ادُرُ�سْ  ثلاث  �صورِ لقفاز بي�سبولِ في ال�شكل 
نَعْ ر�سما كونتوريا لُكلّ زاوية ر�ؤيتك للقفازِ. مُرْ على   كُلّ الخطوط العري�ضة لكل القفازات  تغيَرت. با�ستعمال  قلم ر�صا�ص، ا�صْ

و قلم الوان مائية  watercolor للتَ�أكيد على تغييراتِ ال�شكلِ 
َ
بطبا�شير ملونة �أ

و �أكثِر ل�شيء واحد. ابْحَثْ   عن �صور  �أجهزةِ التلفزيون، �أرائك، ملاعق، 
َ
16. انظرْ  خلال المجلاتِ لثلاث زوايا ر�ؤية مختلفة  �أ

كّدْ  على التغييراتَ في ال�شكلِ 
َ
و �أحذية. اقطعْ الأ�شياء  و�ضع   كُلّ واحد منها  على �صفحة من ورق طِباعة. �أ

َ
محام�ص ، �سيارات، �أ

 marker و قلم الت�أ�شير
َ
بالر�سم حول كُلّ مخطط تف�صيلي  بالطبا�شير الملونِ �أ

كُلّ  مع  للقفازات  ت�صورك  يتغير  6.20 كيف  ال�شكل      

بنيك�س  الفوتوغرافي  الت�صوير  ؟  فيها  تعر�ض  طريقة 

Robert   روبرت

ويَ�ستعملونَ الزجاجً، والبلا�ستيك، والطابوق، والأ�سمنت  و الحجارةِ. 
َ
�أ

ل�صنع القوالب ، بالإ�ضافة �إلى الأ�شكال.

خداع) وهم ( القالب/  النموذج

 The Illusion of Form

الأبعادِ على  �سطح  الثلاثي  ال�شكلِ  الفَنّانون وهمَ  نْ ي�صنع 
َ
�أ كِنُ  ْ ُمي

نْ يَعطوا �إنطباعَ العمقِ والمتانة  با�ستعمال  
َ
كِنهم  �أ ْ هُ ُمي ثنائي الأبعاد. �إنَّ

التغيرات في القيمة. وال�شكل)22-6 (مثال على ذلك.

 .)chiaroscuro   ( يُدْعَيانِ كيارو�سكورو  والظِلِّ  ال�ضوءِ  �إنّ ترتيبَ 

في الإيطالية , chiaro تعني  “لامعة، “و oscuro تعني “ظلام.” وقد 

قُدّمَ الفَنّانون الإيطاليونِ كيارو�سكورو )  chiaroscuro( �أثناء ع�صرِ 

النه�ضة. وال�شكل )6-1( مثالُ على ذلك. ولاحقاً  ا�ستعملْ  فَنّانو الباروك 

“كيارو�سكورت�أثيراتِ الإ�ضاءة المثيرةِ “ )ال�شكل 12 -5(. وخلال ر�صد 
دقيق  تَعلّمَ الفَنّانون كيف ينعك�س ال�ضوء مِنْ الأ�شكال الثلاثية الأبعادِ. 

توَعلّموا �سلوكَ الظلالِ. ويُدْعَى كيارو�سكورو اليوم)chiaroscuro( في 

.shading أو التظليل� modeling أغلب الأحيان النمذجة�

على �سبيل المثال، انظرْ �إلى �شيء مثل مكعب له �أ�سطح ذات  زاويا 

. �سوف ت�شاهد قفزة كبيرة في القيمة من �أحد �سطوح المكعّبِ �إلى الذي 

يليه. وقَدْ يَكُون �سطح واحد م�ضيئا جداً في القيمةِ و�أما الذي يليه فهو 

“ بي�سبول” .  الناعمة  الكرة  مثل  �شيء  �إلى   انظرْ  الان  جداً.  داكن 

�سةُ تُظهر تغييراتَ تدريجيةَ في القيمةِ للكرويات  �سترى �أن الأ�سطح المقَُوَّ

�س تعك�س �ضوءاً �أكثر ، بالطبع،  وللا�سطوانات  . �إنّ منطقةَ �سطح مُقَوَّ

الأ�شعةَ   ربتْها  �ضَ التي  المنطقةُ  هي  الر�سم.  في  �إ�ضاءة   الأكثر  هو 

ال�ضوئية ب�شكل �أكثر مبا�شرة. �أما الأ�ضواء العالية فهي مناطق �صغيرة 

مِنْ البيا�ض، وت�ستَعملُ لإظهار البُقَعِ الألمعِ جداً.

القِيَمِ  مِنْ  تدريجي  ب�شكل  القيمةَ   ُ تَتغّري ال�ضوء  ت�سليط  من  بدءاً 

رمادي  �إلى  رمادي  ومن   ، غَامِقة  رماديةِ  �إلى  الرماديةِ  الخفيفةِ 

داكن. ويَتِمّ ا�ستخدام القيم الأحلك لإظهار المناطق التي تتلقى �ضوءاً 

فهي   ال�ضوء  م�صدر  عن  بعيداً  بالكامل  تن�أى   التي  �أما المنطقة  �أقل. 

التي  المختلفةِ  الطرقِ  لرُ�ؤية   24-6 ال�شكل  �إلى  انظرْ  تقريبا.   �سوداء  

�صنع الفَنّان بها  وهم النموذج.

ال�شكل 6.21 قَطعَ ماتي�س  Matisse  الأ�شكال لهذا العملِ مبا�شرة مِنْ  

ْ يُ�ستعملْ �أيّ �شئَ لر�سم الأ�شكال  �أطباق الورق التي لَوّنَها بالطلاءِ. وَمل

نْ يقَطعَها. بع�ض   الأ�شكال التي تراها هي لل�سمكَ، ولحيوانات 
َ
قَبْلَ �أ

بحرِ والنباتات البحرية ، والمرجان.

قما�ش  على  ورق   .1950 البحرِ.  وحو�ش   .Matisse ماتي�س  هنري 

.)”x 154.0 cm (116% x 60Sfa 295.5 )كولاج/مجمعة(

ميلون  ايل�سا  �صندوق  �سي.  دي.  وا�شنطن،  للفنون،  القومي  المتحف 

.   Ailsa Mellon Bruce برو�س
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ال�شكل 6.22 جوتو Giotto كَانَ الفَنّان الأولَ الذي انفِ�صل بعيداً عن 

النظرةِ الم�ستويةِ للر�سم البيزنطيِ . وهو الذي ا�ستخدم الإيماءات 

 Giotto �شخ�صيات  الب�شرية.  ال�صفات  �أظهرت  التي  والتعبيرات 

 .Giotto صلبة جداً بِحيث تبدو ك�أنها منحوتة من ال�صخرِ. جوتو�

 x 62 مادونا والطفل. c. 1320/1330. طلاء على الخ�شبِ. 85.5 

cm (33% x 24W'(. المتحف القومي للفنون، وا�شنطن، دي. �سي. 

مجموعة �صموئيل �إت�ش . كري�س.

 Developing Your Skills تطوير مهاراتك

17. اجْرِ تجربة بالموادِ والتقنياتِ لتَظليل �أ�سطح منحنية  و�سطوحِ م�ستويةِ )انظرْ �أدناه (. ا�ستعملْ العديد من الو�سائط قدر 

ما  ت�ستطيع مع كُلّ تقنية.  لاحِظْ  تلك التي تْحبّها �أكثر.

 ترتيبَ القوالبِ  الهند�سيةِ.  ا�ستعملْ ال�صناديق والكتب والكرات ، والحاويات الأ�سطوانية.   ادُرُ�سْ  طرق انعكا�س 
ْ
18. ابد�أ

ا�ستعمال   وذلك   ، الأبعادِ  بر�سم خداع /وهمَ ثلاثي  ر�سمكِ  الأ�شكال في  �أعطِ  الترتيبَ.  الأ�شياء. ار�سم  �سطوحِ هذه  مِنْ  ال�ضوء 

الو�سطِ  وتقنيةِ تَظليل من اختيارِكَ.   ا�ستعملْ  القيم التي تتراوح من الأ�سود �إلى الأبي�ض، وووظف العديد من الخطوات القيمة 

خلال ذلك  .

 ركز   تَنْظرَ في  مر�آة.  نْ 
َ
�أ 25—6 ( اجل�سْ حيث يمكنك  للوجه )ال�شكل  نَعْ ر�سما مُظللًا  ا�صْ ا�ستعملْ  نف�سك كنموذج،   .19

قالب  هُ  �إنَّ �أنفِكِ.  جانبِ  حافة  تظهر  لا  بحيث  والظلال. انتبه  الأ�ضواء  ادُرُ�سْ   واحد.    جانب  من  وجهك  على  ال�ضوء  م�صباح 

الخطوط  ر�سم  ال�ضوء. تجنب  وت�سليط  النموذج  ظلال  لهاُ  تُف�ضّ التي  التَظليل  وتقنيةِ  الو�سطِ  ا�ستعملْ  ثمّ    ، م�ستدير  �سطح  مع 

نْ يَبْدوَ مثلك. 
َ
الكونتورية. لَيْ�سَ مِنْ واجِب هذا الر�سم �أ

Technique Tip  ن�صيحة تقنية

تقنيات التظليل

تُ�ساعدُ التقنياتُ التالية على �صنع قِيَمِ التظليل.

-الترقين  Hatching: تَظليل مَع �سل�سلة الخطوطِ المتوازيةِ 

الرفيعةِ.

من  �أكثِر  و 
َ
�أ بمجموعتين  تَظليل   :Crosshatching-

مجموعاتِ الخطوطِ المتوازيةِ المتقاطعة .

-الَمزْج  Blending : تَظليل خلال التطبيقِ التدريجيِ الناعمِ 

زجُ  للقيمة الغامقة .على �سبيل المثال، خطوط قلمِ ر�صا�ص قَدْ ُمت

بالأ�صبع.

-التنقيط/التَنقير Stippling: تَظليل بالنقاطِ.

تتبع  �أن  يجب  المظللة  المناطق  ت�شكيل  في  فعالا  تكون  لكي 

 ا�سْتَعْملْ    تر�سمه(.  )الذي  ال�شيء  قالب  و�ضرباتكَ  خطوطكَ 

تتوازى مع حافة  دعْ  الخطوط  الخطوط لإظهار �سطحٍ م�ستوٍ.   

من  �سل�سلة  ار�سمْ   ، منحنٍ  �سطح  ال�سطح.ل إظهار  من  واحدة 

بالا�ستدارة. ينبغي  الايهام   لإعطاء  المتوازية  المنحنية  الخطوط 

�أن تتبع الخطوط منحنى ال�شيء.

الخطوط �أو النقاط المو�ضوعة  قريبة من بع�ضها)مترا�صة( 

عن  المتباعدة  النقاط  �أو  الخطوط  �أما  مُظلمةَ.   قِيَماَ  ت�صنع 

تغيير تدريجي  �أخف.ل إظهار  تن�شئ قيما   ف�إنها  البع�ض  بع�ضها 

من ال�ضوء �إلى الظلام. عليك �أن تبد�أ بخطوط �أو نقاط متباعدة 

جدا، وتدريجياً، تجمع فيما بينها لتكون �أكثر قربا.

Hatching

Crosshatching

Blending

Stippling
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الواقعيةِ.   العملِ مليء بالتفا�صيلِ  6.24 هذا  ال�شكل   

دَ  نْ َجت
َ
كِنُك �أ ْ لاحِظْ  الطرقِ المختلفةِ للقيمةَ الم�ستعملةُ. ُمي

القفزاتَ الثلاث في القيمةِ على الأ�سطح الم�ستويةِ للكُتُبِ. 

كتابين  طلاء  تم  وقد   ، اللوحة  هذه  في  كُتُبِ  �ستّة  هناك 

بنف�س الطريقة.  لاحِظْ  الكتابَ ذا اللون الفاتَح جداً على 

الكتاب  كعب  من  قليلًا  �أغمق  الأمامي  الغلاف  اليمين: 

spine الأبي�ض . 

  لاحِظْ  كيف تتغير القيمة في ورقة المو�سيقى للإ�شارة 

�إلى الزوايا المحنية . الآن ابْحَثْ   عن الأ�سطح المنحنية: 

 ،pewter البيوترَ  م�صباح  الأزرق،  الخزفي  الإبريق 

يّ �شيء يظهر الذي يبرز 
َ
المحبرة ، الأنبوب، والناي.  . �أ

م�شرقا؟حَدّدْ و�صفْ طرق �أخرى  ا�ستعملْ  هارنيت

 Harnett فيها القيمة لإن�شاء خداع القالب في هذه 

اللوحة.

ويليام م. هارنيت William M. Harnett  الأحجار 

 x 35.5 cm الكريمة. 1888. الر�سم على الخ�شب   45.7 

وا�شنطن  في  القومية  للفنون  )المتحف     .)”(18 x 14

العا�صمة هدية من م�ؤ�س�سة �أفالون.

ال�شكل 6.25 عملَ طالبِ. �صورة �شخ�صية

 Something Extra شيء �إ�ضافي�

ت�أريخَ قالبه / ابْحَثْ   في  ، مثل هاتف.  نعَاً  .  اختْر  �شيئاً  م�صَ هـ( 

نموذجه . اعملْ مخططِا ر�سماً بيانيا يو�ضح كيف ومتى تغيرال�شكل بمرور 

قَدْ  �أنت  التي  الأخرى  المواد  التغيرات؟  هذه  حدوث  تعتقد  لماذا  ال�سنين. 

تَختارُها قد تكون  �سُفنَا، �أجهزة تلفزيون، �آلات خياطة، �أحذية، نظارات 

العين ، و�سيارات .

 و(. انظرْ حول بيئتِكَ للأ�شكال والقوالب التي �صنعت من قِبل النا�سِ. 

عة على نطاق وا�سع وعن الأ�شياء الم�صنوعة  ابْحَثْ   عن كل الأ�شياء المُ�صنَّ

�أنها  فُ كيف ترى  �أدرجْ على الأقل ع�شَرة قوالب  تلاحِظها  ، وَ�صِ باليد. 

نعت. �صُ

The Illusion of Depth وهم العمق

 Overlapping التَدَاخُل

ي ال�شيء جزءاً  من �شيء ثان ، ف�إن ال�شيء الأول يبدو �أقرب �إلى الم�شاهد،  كما في ال�شكل 27-6. على �أية حال، هذا  عندما يَغَطِّ

يّ �شكلَ 
َ
الوهمِ يعُمل فقط عندما  تكون الأ�شياء  غير �شفافة opaque. و�إذا �صنعت  لتظُهر �شفّافة، فلا يَ�ستطيعُ الم�شاهد  �أن يخبرنا �أ

هو الذي في المقدمة ، و�أيها  في الخلف .

 Size الحجم

�إلى  �أقربُ  الكبيرةُ  الأ�شياء   تَبْدو 

كما  ال�صغيرةِ،  الأ�شياء   مِنْ  الم�شاهدِ 

ال�شيء  كان   وكلما   .  )6-28( ال�شكل  في 

ال�سيارات  وتَبْدو  يَظْهرُ�أ�صغر.  منك،  �أبعد 

مِنْ  كثيرا  �أ�صغرَ  الطريقِ  �أ�سفل  البعيدة 

كنت  و�إذا  �إليك.  �أقربِ  تكون  التي  تلك 

تقف في نهاية �أحد الممرات الطويلة وترفع 

يدك، فيمكنك  حجب  م�شاهدتك  لح�شد 

كامل  من النا�س. �أنت تعرف �أن حجم كُلّ 

بعد  عن  ولكن  حجمك،  حوالي  �شخ�ص 

كَ . يَبْدو الح�شد �أ�صغرَ مِنْ يَدِّ

التن�سيب/ التمو�ضع 

Placement
الأ�شياء التي يَتِمّ و�ضعها �إما منخف�ضة 

 picture �إما مرتفعة على �سطح ال�صورة 

رِ.. �إنّ الأ�شكال الأكثر بُعداً تلك التي تَبْدو بال�ضبط  plane  تبدو �أقرب �إلى الم�شاهد مِنْ الأ�شياء  التي  تو�ضع �أقرب �إلى م�ستوى البَ�صَ
رِ. )ال�شكل 29-6(. انظرْ �إلى قدميك، ثم انظرْ بعيداً على امتداد الأر�ضيةِ . كلما نظرت  �أبعد، ف�إنك تقوم برفع  على م�ستوى البَ�صَ

عينيك �إلى �أعلى  . في النَظْر للأعلى، يمكنك �أن تعك�س هذه العملية.  ومثال ذلك بلاط ال�سقف الأقرب �إليك مرتفع  فوق ر�أ�سك. حين  

تنظر  بعيداً، ف�سوف ت�شعر ب�أن عينيك تَنخف�ضان .

 Detail التف�صيل

تَبْدو الأ�شياء  قريبة منك مع حواف وا�ضحةِ حادة  ، والتفا�صيلَ الب�صرية  )ال�شكل 30-6(. الأ�شياء  التي تَفتقرُ �إلى التف�صيلِ 

نْ تَرى خطوطَا �صغيرة جداً ب�شكل وا�ضح. الآن انظرْ �إلى يد 
َ
كِنُك �أ ْ كَ . ُمي ولَها خطوط عامّةُ خافتةُ تَبْدو بعيدة . انظرْ مبا�شرةً �إلى يَدِّ

�شخ�ص ما عبر الغرفة. �سيكون لديك �صعوبة في ر�ؤية الخطوط بين الأ�صابع. و�سوف تبدو كُلّ التفا�صيل �أنها تذوب معا.

عُ بعناية �ضمن �إطارِ هذا المنظر.. في المقدمة   يرتدي الأ�شخا�ص العباءاتِ  ال�شكل 6.26 كُلّ �شيءَ وْ�ضَ

التلالِ  خلفية  هناك  تُوجد  الب�شري  الن�شاط  من  �أبعد  الم�سيح".  "الطفل  �أمام  ويركعون  اللامعةِ 

الخ�ضراءِ  الهادئةِ.  لاحِظْ  كيف يحاول الفَنّان تَركيز انتباهِكَ على الطفلِ

Botticelli. The Adoration of the Magi. Early 14805. Paint on wood. 70.2 x 104.2 cm (27% x 41 "). 
National Gallery of Art, Washington, D..c. Andrew W. Mellon Collection. 
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ال�شكل 6.27 تداخل

ال�شكل 6.28 حجم

ال�شكل 6.29 تن�سيب / تمو�ضع

ال�شكل 6.30 تف�صيل

     Color اللون

 .)31  - نة ب�شكل زاه تَبْدو �أقرب �إليك، والأ�شياء  والألوان الغامقة  ذات ال�ضوء الخفيف تَبْدو �أبعد بعيداً )ال�شكل 6  الأ�شياء  الملَُوَّ

اللذين ي�صنعانِ  والغبارِ  بالرطوبةِ  فارغَا. فهو مليء  لَي�سَ  نا  الهواء عن   .atmospheric perspective يُدْعَى منظورَ جوّيَ  وهذا 

ال�ضباب. وكلما كان الهواء �أكثر بينك  وبين ال�شيء، يَبْدو ال�شيء �أكثَر بهوتاً.

هَلْ �سَبَقَ �أنْ  لاحظْتَ ب�أنّ الأ�شجارِ القريبة منك تَبْدو لك خُ�ضرتها �ألمع كثيرا مِنْ الأ�شجارِ على الطريق ؟ ربما �أنك ما زِلتَ تُلوّنُ 

الجبالَ رماديَا منذ ال�صف الأول ، ولكنها بالطبع لي�ست حقيقة  الرمادية.

Converging Lines  الخطوط المتقاربة/ المتظافرة /المتلاقية

المنظور الخطيّ Linear perspective  �إحد طرق ا�ستخدام الخطوط لإظهار الم�سافة والعمق . ففي الوقت الذي  تَبتعدُ الخطوطُ 

المتوازية عنك، ف�إنها تبدو �أكثر قرباً بع�ضها عن بع�ض . وعندما تَنْظرُ للأمام 

على طريق �سريع، يظهر جانبا الطريق يتحركان  معا. . على الرغم من ذلك، 

لاتقلق، لأنك تَعْرفُ �أن هذا وهمُ  illusion. تَعْرفُ ب�أنّ جانبَي الطريق �أمامك  

متباعدان جداً بقدر موقعِكَ الحالِي.

�أحياناً تظهر الخطوط مجتمعة عند نقطة في الأفق، وت�سمى نقطة التلا�شي/ 

الزوال vanishing point )ال�شكل 32-6(.  وفي المنظور الخطي ذي النقطة 

الواحدة  تجتمع كُلّ الخطوط المنح�سرة في نقطة واحدة. في المنظور الخطي ذي 

مختلفة  نقاط  في  المتوازية  الخطوط  من  مختلفة  مجموعات  تجتمع  النقطتين 

)ال�شكل 6-33(

ولأن المنظور ذي النقطتين ي�صنع المزيد من الخطوط المائلة في اللوحة  ف�إنه  يبدو 

�أكثر فاعلية . وا�ستعملْ فَنّانو ع�صرِ النه�ضة قواعدَ ريا�ضيةَ �صارمةَ لِح�ساب المنظورِ. 

ريا�ضيةِ  قواعدِ  مِنْ  بدلًا  الب�صريِ  الإدراك   على  يَعتمدونَ  اليوم  الفَنّانين  ومعظم 

)ال�شكل 34 - 6(.

ال�شكل 6.31 اللون
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 Doris Lee في هذه اللوحة الا�ستعدادات لوليمة عيد ال�شكر بالطراز القديم، وقد ا�ستخدمت دوري�س لي

تكنيك المناظير ال�ستة. خطوط في الر�سم التخطيطي للوحة ي�شير �إلى  مثال واحد لكل تقنية. هل يمكنك 

�أن تجد المزيد من الأمثلة للتقنيات ال�ستة في اللوحة؟

 ..Doris Lee ال�ستّ في هذا المنظر؟  دوري�س لي  التقنياتَ المنظوريةَ  دُ  ِ نْ َجت
َ
�أ هَلّ بالإمكان   6.34 ال�شكل 

عيد ال�شكر. 1935. زيت على القما�ش. . x 101.6 cm (28.1 x 40 71.4"(.(معهد فَنَّ �شيكاغو، �شيكاغو، 

© 1987 معهد فَنَّ �شيكاغو. جميع  �إلينويز وال�سّيد وال�سّيدة فرانك جي . لوجان. �شراءِ جائزة ، 1935.313 

الحقوق محفوظة.

Doris lee. Thanksgiving. 1935. Oil on canvas. 71.4 x 101.6 cm (28.1 x 40"). The Art Institute of Chicago, 
Chicago, Illinois and Mr. and Mrs. Frank G. logan. Purchase Prize, 1935.313 © 1987 The Art Institute of 
Chicago. All rights reserved. 

Color Overlapping Lines converging Placement Size

6.36 ر�سم تخطيطي يو�ضح المنظور الخطي في الكاتدرائية ال�شكل 6.35 داخلَ كاثدرائيةِ ال�شكل 

من ال�شكل6.35.

في   وتجتمع  معا،  الخطوط  هذه  تلتقي  الر�سم   هذا  في   6.33 ال�شكل 

نقطتين. وهذا منظور خطي من نقطتين.

ال�شكل 6.32 في هذا الر�سم  تلتقي هذه الخطوط تدريجيا معا، وتجتمع 

في  نقطة واحدة. وهذا منظور خطي من نقطة واحدة.

Vanishing
Point

Vanishing
Point

Vanishing
Point

Eye Level

Eye Level
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ماذا تعبر الف�ضاءات)الم�ساحات( والأ�شكال و القوالب)نماذج(  المختلفة 

 الأ�شكال والنماذج والف�ضاءات)الم�ساحات( في الفَنِّ تو�صل م�شاعر معينة، فهذا محتمل لأنك تَرْبطُ بينها وبين الأ�شكال والقوالب 

، والف�ضاءات)الم�ساحات(   المماثلةُ للحياةِ الحقيقيةِ. وعندما تَرى �شكلا �أو قالباً  في  قطعة فنية،  ف�إنك قَدْ تُفكّرُ ب�شيء مِنْ الحياةِ 

الفَنِّ  الفَنّانونُ هذه العلاقةِ بين  يَ�ستعملُ  الفنيِ.  العملِ  �سَيُ�ؤثّرُ على م�شاعرِكَ عن   ال�شيء  الحقيقيةِ. ف�أيّ م�شاعر لديكَ عن  ذلك 

وبيئتِكَ للتوا�صل معك .

 Outline and Surface المخطط التف�صيلي )الخطوط الخارجية ( وال�سطح

رمزاً  والقوالب  الحرة  الأ�شكال  الفَنّانون  ي�ستخدم  ما  وكثيراً  الر�سائل،   يحملان  للنموذج  وال�سطح  لل�شكل  التف�صيلي  المخطط 

للأ�شياءِ الحيّةِ . وعندما يريدون �إ�سعاد  وتلطيف الم�شاهدين ف�إنهم ي�ستخدمون  الأ�شكال والقوالب مع الخطوط ال�سل�سه، والمنحنيات 

والأ�سطح )ال�شكل 6-37.( القوالب التي تُذكرنا جيداب�صخور النهر المهترئة  �أو الهريرات الملُْتفة الفرو تغرينا بلم�سها. هذه النماذج 

مريحة ، ويمكنها منا�شدتنا  عن طريق ذكرياتنا مِنْ تجاربِنا المُ�ؤَثِّرةِ اللطيفةِ.

�أ�شكال الزاوية  مع الخطوط الخارجية المتعرجة والنماذج مع البروزات  المدببة pointed projections  تذكرنا ب�أ�شياء حادة 

لَنْ  وال�سكاكين الحادة. نحن  المك�سور  الزجاج  الناجمة عن  الآلام  نتذكر  .�إننا  التالية  ال�صفحة  38-6 في  )ال�شكل  م�سننة  وخ�شنة/ 

ه مطلقاً ، ف�سوف نفعل ذلك بعناية فائقة. �سَّ ْ نْ َمن
َ
�سكَ ابد�أ ب�إهمال  نموذج زاوية مُدببة. �إذا كان لنا �أن �أ ْ َمن

تَقترحُ الأ�شكال الهند�سيةُ كمالًا ميكانيكياً. . ولكن من الم�ستحيل ر�سم دائرة يدويا درجة كبيرة من الدقة. وقد كان الإح�سا�س  

للأ�شكال  الخا�صّ  بالنداء 

موجوداً  الهند�سيةِ  والنماذجِ 

على مر الع�صور. خطوطهما، 

 ، الكونتورية  ومخططاتهما 

والن�ضرة.  النظيفة  والأ�سطح 

لدى  المثاليةَ  يُنا�شدُ  وهذا 

�أو  الأ�شكال  وكمال  النا�سِ. 

Figure 6.37 "William," this 
round, rely-poly hippo, has such 
an appealing shape that he has 
become the unofficial mascot of 
the Metropolitan Museum of Art 
in New York City. 
Egyptian. Figure of hippopota-
mus. 3!4 left. XII dynasty (1991-
1786 s.c.i Ceramics-Faience. 
Meir, Tomb of Senbi. 11 x 20 cm 
(4.3 x 7.9"). The Metropolitan 
Museum of Art, New York, New 
York. Gift of Edward S. Hark-
ness, 1917. 17.9.1

نقاء الأ�شكال اوالقوالب هي في الغالب تعبير عن مثالية روحية  

)ال�شكل 39-6 على ال�صفحةِ 121(.

قبل  من  م�ستعملة  هي  كما  الهند�سية  والقوالب  الأ�شكال 

الأخرى.  الأنواع  �أقل من  تعبِر عن �شعور  الفَنّانين الحديثين، 

تام  انعدام  عن  تعبر   وقَدْ  الحقيقة،  في  عاطفية.  غير  وهي 

لل�شعور. �إن اللوحات الهند�سيةُ تُنا�شدُ عقولُ الم�شاهدين بدلًا 

مِنْ عواطفِهم. انظرْ ال�شكل 10-27 على �سبيل مثال.

:  Density   الكثافة

ت�شيُر كثافةَ ال�شيء �إلى كَيفَية ترا�صها)م�ضغوطة( . المواد 

الكثيفة �صلبة وثقيلة. ال�صوان )الغرانيت ( والر�صا�ص، على 

بحيث  جداً  وقويّان  �صلبان  هما  جداً.  كثيفان  المثال،  �سبيل 

غطُ  �أنّك لا تَ�ستطيعُ �إحْداث طعجة على �سطوحِهما  عندما تَ�ضْ

�إنها  ثابتةً.  تَبْدو  الكثيفة  40-6(.الأ�شكال  )ال�شكل  عليهما 

وبين  بينهما  تَرْبطُ  قَدْ  �أنت  ال�سبب،  ولهذا  للت�أثير.  مقاومة 

فكرةَ الحمايةِ

في الفَنِّ الثنائي الأبعادِ تْدعى الأ�شكال مع الخطوط العامّةِ 

hard-edge. وتبدو  ال�صلبة  المحُددةِ  بو�ضوح كبير  الحافة 

كثيفة   وموح�شة �أحياناً. وتبدو الأ�شكال الناعمة المنفو�شة  �أقل 

دثَ طعجة. فهذه  نْ ُحت
َ
كِنُك �أ ْ غطُ عليها ُمي كثافة. وعندما تَ�ضْ

الأ�شكال داخلَها هواءُ ، وهي �أكثر راحة مِنْ الأ�شكال الكثيفةِ. 

 ) sofa أنت لا تَتردّدَ في �أن تغط�س �أ�سفل على �أريكة ) �صوفا�

منفو�شة �سميكة.

في الفَنِّ الثنائي الأبعادِ، تتحقق الأ�شكال  الناعمة بوا�سطة 

تَتَبُّع  ال�صعب  ومن  والغام�ضة/المبهمةِ.  ال�ضبابيةِ  الحوافِ 

الخطوط العامّةَ )الخارجية( لهذه الأ�شكال الناعمةِ )ال�شكل -7 34(. ولهذا ال�سبب تَبْدو الأ�شكال ب�أنها تتلا�شى في الخلفية، بينما 

الأ�شكال والقوالب / النماذج      الكثيفة وال�صلبة  تَبْدو دائمة  وثقيلة، وتبدو الأ�شكال والقوالب / النماذج   

الناعمةَ  خفيفةً، وداعية ، وحتى ه�شة.

تطوير مهاراتك 

نَعْ ثلاثة ت�صاميمَ مختلفةَ في ثلاث �أوراقِ منف�صلةِ. كُلّ  20. �إِ�صْ
ا�ستعملْ نف�س    . و قوالب 

َ
�أ �أ�شكال  نْ يَحتوي خم�سة 

َ
�أ يَجِبُ  ت�صميم 

و القوالب الخم�سة في كُلّ مِنْ الت�صاميمِ التّالية:
َ
الأ�شكال �أ

الإمكان. قدر  ية  الأر�ضِ مقدمة  من  القريبة  الموادِ  كُلّ  "ار�سم 
و�إجعلْ الأخرى  راً   واحداً   قريبا  من المقدمةِ  " ار�سم عُن�صُ

يُظهر كما لو �أنّهما   �أبعد قليلًا.

راً   واحداً   قريبا من المقدمةِ، وواحداً   بعيداً  " ار�سم عُن�صُ
في الخلفيةِ، والثلاثة الأخرى في الو�سط.

21. �إقطعْ مِنْ مجلةِ   �سبع �صورَ لأ�شياء   كُلّها مُتَعَلّقة ببع�ضها 
 ،

ِ
الطعام �صحونَ  تكُون   قَدْ  الآخرى  الحيواناتِ.  مثل  البع�ض، 

نْ يَكُونَ  من حجم 
َ
�سيارات، �أحذية، �أثاث، ونا�س. كُلّ �شيء يَجِبُ �أ

مختلف.  ا�ستعملْ  التداخلُ، الأحجام المختلفة، والتن�سيب، التف�صيل 

بِ     القواطع المختلف، ولوّنها ل�صنع وهم العمق. رَتِّ

�أ�سفل.  �إلى  ال�صور  قْ    و�إلْ�صِ مظلمة  ورقة  على   cutouts  

ل�صورة  الألوان  وتخفيف  التفا�صيل  تمويه  يمكنك  مفيدة:  )�إلماحة 

فوتوغرافية في مجلة بفركها قليلًا بممحاة. (.

مجلة  �أو  �صحيفة  من  فوتوغرافية  �صورة  على  22.اح�صل 
و الأثاثِ )ال�شكل 6-35(.  

َ
للمواد ال�صلبة م�ستطيلة، مثل البناياتِ �أ

بتحميل  قُمْ   الرئي�سية.  الأ�شكال  وتَتتبّعُ  ال�شفاف  الورق  ا�ستعملْ  

ا�سْتخْدِمْ    الأبي�ض.   الورق  من  كبيرة  ورقة  على  ال�شفاف  ورقة 

الم�سطرة وقلم ر�صا�ص لتمديد �أي الخطوط المتوازية التي تنح�سر 

)العودةللخلف( �إلى الم�سافة )ال�شكل 36-6( حَدّدْ نقطةَ �أو نقاط 

التلا�شي /الزوال vanishing point(s( وخط الأفق
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هُ كان يدر�س �أ�شكال  ال�شكل 6.38  ر�سم �ساذرلاند  Sutherland �أربعة �إ�صدارات من هذا المو�ضوع بينما كان يعمل على لوحة تمثل �صلب الم�سيح لكني�سة. �إنَّ

ال�شوك الحقيقية لتاجِ الأ�شواكِ في لوحتِه. ولكن �أ�شكال ال�شوك نف�سها بد�أت جميعها ت�أخذ المعنى الخا�ص بها.وكان مفتونا مع هذا بمنظر  الطبيعة غير 

الم�ستقر . النقاط الحادة والخطوط المتعرجة وتذكرنا بال�شوك و�أ�شياء �أخرى خ�شنة وحادة.

�ساذرلاند غراهام.  �أ�شجار ال�شوك، عام 1945. الزيت  على الورق المقوى. 108.6 × 101 �سم )x 39% 42314 "(.المتحف الفنون �أولبرايت نوك�س، بوفالو، 

نيويورك. غرفة �صندوق الفن المعا�صر، عام 1946

ال�شكل 6.39 هذه ال�صورة الدينية لمذبح منزلي هند�سية �إلى 

حد كبير. �إنّ التنورةَ مخروطية  �صلبة. هذا ال�شكل منحوتة 

وثم تم طلا�ؤها.  �سميكة  بي�ضاء  من الخ�شب مغطاة بمادة 

والأمريكية  الإ�سبانية  الثقافات  من  لمزيج  نتيجة  �إنها 

الهندية.

ال�شكل 6.40 الفَنّان عن  القالَب الحر ، للجذع الإن�ساني الناعم 

�إلى تجريد هند�سي كثيف معدني.

1924. البرونز  Brancusi. جذع �شابّ.  ق�سطنطين برانكو�سي 

 x 27.9 x 17.8 45.7 .َع على قاعدةِ الخ�شبَ والحجارة الملمَّ

cm (18 x 11 x 7"(.   (. متحف هير�شورن وحديقة التماثيل، 

D.C. هدية من جوزيف حاء  م�ؤ�س�سة �سميث�سونيان، وا�شنطن، 

هير�شورن، 1966.
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  Openness الإنفتاح

يَبْدوانِ  والقالب / النموذج   المفتوح 
َ
�أ ال�شكل 

�أنت   ". �إلي  "تعال  تقَولان،  يَبْدو�أنهما  مغريان. 

ذو  الكر�سي  خلاله.  و 
َ
�أ فيه  تَنْظرَ  نْ 

َ
�أ كِنُك  ْ ُمي

الذراعين   �شكلُ مفتوحُ   يَدْعوك للجُلُو�س. الباب 

لَملْئه.  يَدْعوك  ك�أ�س  �أي  للدُخُول.  يَدْعوك  المفتوح 

ال�شفّافةَ،  الأ�شياء   خلال  تَرى  نْ 
َ
�أ كِنُ  ْ ُمي لأنك 

خلاله    من  للنَظْر  يَدْعوك  زجاجي،  حائط  مثل  

كَ الممدودة  )ال�شكلان 41-6 و42-6(. نموذج يَدِّ

نموذج  �إنها   ، �إليك  لين�ضم  ما  �شخ�صا  تَدْعو 

مفتوح.

في  المفتوحةُ  الف�ضاءات)الم�ساحات(  تَدْعو    

الحائكُون  كُ  يَْرت للتَجَوُّل خلالها.  عينيك  النحتِ 

الفتحاتَ في الأقم�شة   وال�ستائرِ لت�سمح لك بالر�ؤية من خلالها. الخواتم، والأ�ساور، والقلائد قِطَعَ مفتوحةَ مِنْ المجوهراتِ. ب�سبب 

نموذجها تدْعوك لتَزيين ج�سدكَ. �إذا قمت  ب�إزالة من�ضدةً بلّوطيةً مِنْ غرفة وا�ستبدلتها بمن�ضدة زجاجية، ف�إن الغرفة �ستبدو �أقل 

لبُ  ْ البنايةِ وَجت النوافذ   وتفتح   . ال�صغيرةِ  الف�ضاءات)الم�ساحات(  لفَتْح  المعماريون حيطانَ زجاجيةَ  المهند�سون  يَ�ستعملُ  ازدحاما. 

العالم الخارجي.

الأ�شكال والقوالب / النماذج    المغُلقة تبدو �صلبةً ومكتفية ذاتياً. �أما البنايات بلا نوافذ ، فتَبْدو موح�شةً. والأبواب المغُلقة تَبقي 

يَدّكَ  ف�إن   ، ال�ضوء خارجاً، وعندما تكون قب�ضتك محكمة   يَبقيانِ   )shades( التُظلّيل المغُلقة و�ستائر  ال�ستائر  �أما  النا�س خارجاً؛ 

نْ تَطْردَ الآخرين.�أما  الذراعان 
َ
كِنُك �أ ْ هي نموذج مُغْلَقُ وك�أنها تقَول، "ابق  بعيداً " اغلقْ ذراعيك، واطَوهما ب�شدّةَ �إلى ج�سدكِ،   ُمي

المفتوحان فهما دعوة للنا�س كي يقتربوا منك.

الزجاجيةِ  الحيطانِ  انفتاح  و6.42    6.41 ال�شكلان  

متى  لكن  داخل.  للنَظْر  تَدْعوك  البيتِ  لهذا  ال�شفّافةِ 

في  للنظر   تَدْعوك  ال�شفّافة  الحيطان  داخله،  �أنت 

جمالِ البيئة المحيطةِ الطبيعيةِ.                                                 

البيت. 1949.،  جون�سون. جون�سون  فيليب 

كونيتيكت. طريقة العر�ض: ال�سطح الخارجي )�أعلاه( 

الزجاجي. الت�صوير  البيت  من  )�أدناه(  والداخلية 

�ستامفورد،  المحدودة.،  �سانداك  الفوتوغرافي 

كونيتيكت.

ال�شكل 6.43 ب�أي طرق يبْدو �أن هَذا الَعملُ بقي  حيّا؟	

(. المتحف القومي    .)'x 383.4 x 65.6 cm (9'11 '12" x 12'7" x 25W ديفيد �سميث David Smith. كوبي ال�سّاد�س والع�شرون. 1965. فولاذ 303.4 

.Bruce Ailsa Mellon 1978 للفنون، وا�شنطن، دي.�سي �صندوق ميلون ايلزا برو�س
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كِنُ �أن تبدو كما لو �أنها على  ْ كنت قد تعلمت �سابقاً عن الخطوطِ الن�شيطةِ وال�ساكنةِ. والأ�شكال والقوالب / النماذج ، �أي�ضاً، ُمي

و كما لو �أنّها ثابتة في مكانِ واحد. وتَبْدو الأ�شكال والقوالب / النماذج     الن�شيطةُ ك�أنها تتَحدّى الجاذبيةِ. �إنها 
َ
نْ تَتحرّكَ ، �أ

َ
و�شك �أ

تنحدر قطريا)diagonally(، كما لو �أنها تقع �أو ترك�ض. على الرغم من �أن تمثال ديفيد �سميث - كوبي Cubi ال�سّاد�س والع�شرين   

هُ   يُذكّرُ الم�شاهدَ بحركةِ مخلوق حيّ  .   تخلق القوالب /  النماذج   المائلة  )ال�شكل 43-6(  يتكون كلية من �أ�شكال هند�سية معدنية، ف�إنَّ

هُ ي�ستطيع البقاء في هذا الموقف  �شعورا غير م�ستقر حتى �أن المكعب في �أ�سفل الجهة اليمنى مفتوح على حافته. ف�إلى متى تفتر�ض �أنَّ

بدون الدعم؟ 

الأ�شكال والنماذج الثابتة هي بلا حراك، �أو م�ستقرة. ويكون اتجاهها عادة �أفقياً )ال�شكل 44-6 في ال�صفحة التالية(. على �أية 

�إذاكان مثلثٌ  المثال،  �سبيل  ثابتاً. على  �شكلًا  ينتج  الأمر  بع�ضاً،  بع�ضها  يتوازنان �ضد  القالبان  قطرين  �أو  ال�شكلان  �إذا كان  حال، 

مت�ساوي الأ�ضلاعَ يَ�ستندُ �إلى   قاعدة �أفقية،، ف�إن الحافتين المائلتين يوازنان بع�ضهما بع�ضاً. لأن الأ�شكال والقوالب / النماذج   الثابتة 

هي ثابتة بِحزم في الموقعِ ، وتبدو �ساكنة وهادئة. على �سبيل المثال، في لوحات المناظر الطبيعية �أ�شكال الأر�ض �أفقية والأ�شجار ر�أ�سية. 

تبدو �سلمية للغاية. ولذلك  يعود �سبب اختيار النا�س العديد من لوحات المناظر الطبيعية وو�ضعها في بيوتهم.

ال�شكل 6.44 يَبْدو هذا ال�شكل م�ستقراً جداً نظراً لقاعدته  الطويلة ، قاعدة �أفقية ، ولأنه متكوّن من ال�شكلين المثلثيِن الم�ستقرّينِ جداً. احدهما  مثلث قائم 

د هذه الأ�شكال؟ هنري مور Henry Moore. �شخ�صية  م�ستلقية  متكئة  . -1952 ِ نْ َجت
َ
الزاوية ، والثاني تقريباً مثلثُ مت�ساوي ال�ساقيُن. هَلّ بالإمكان �أ

53. �سبك  1956. تمثال  برونزي. x 169.0 x 86.5 cm (39315 x 66V2 x 34Vs 100.5"( متحف هير�شورن وحديقة التماثيل، م�ؤ�س�سة �سميث�سونيان،  

وا�شنطن، D.C. هدية من جوزيف حاء هير�شورن، 1966.

. ال�شكل 6.45 عملَ طالبِ. مخلوق حيِّ خياِيل

Aعمل طالبِ. الحواف ال�صلبة. ال�شكل 6.46 

Bعمل طالبِ. الحواف الناعمة. ال�شكل 6.46 

 Developing Your Skills َ124 تطويرُ مهاراتَك
�شكل  على  لأ�شياء  الفوتوغرافية  ال�صور  المجلات  من  قُ�صْ   .23
هند�سي. ابْحَثْ   عن العلب، وال�صناديق،و�إطارات ال�سيارات، والترو�س، 

قْ   الت�صميم  �ألْ�صِ قُمْ   بترتيب الأ�شكال ل�صنع كائن ميكانيكي.  �إلخ، و 

نْ   البيئة الميكانيكية والهند�سية للكائن. على ورق، ثم ار�سم �أو لَوِّ

بِها  24. قُ�صْ من المجلات ال�صور والأ�شياء ذات ال�شكل الحر  . ثم رَتِّ
ل�صنع كائن خياِيل حيِّ )ال�شكل 45-6(.   ا�ستعملْ  �أجزاء من النا�س �إذا 

قْ   كائنكَ  كنت ترغب في ذلك،  لكن �أي�ضاً �ضمّنها �أ�شكالَا �أخرى. �ألْ�صِ

نْ بيئةً مليئة بالأ�شكال الحرة لهذا الكائن. و لَوِّ
َ
على الورقةِ. ار�سمْ �أ

نَعْ ت�صميما ب�سيطا بالأ�شكال الهند�سيةِ. ار�سمه قليلًا بقلمِ  �إِ�صْ  .25  

الر�صا�ص   على ورقة �صغيرة للألوان المائية. كرّرْ نف�س الت�صميمِ على 

الأولَ  الت�صميمَ  نْ  لَوِّ ذلك،   بعد  الحجمِ.  نف�س  من  المائية  الألوان  ورقة 

بدقة )ال�شكل 46A-6(.  ا�ستعملْ  فر�شاةَ مدببة للاطْمِئْنان على �أن كُلّ 

با�سفنجة  بَم�سْحها  الثانيةَ  الورقةَ  بلّلْ  وا�ضح.  ب�شكل  محددة    الحواف 

نْ الت�صميمَ الثانَي بينما الورقةَ  بالماءِ.  ا�ستعملْ بال�ضبط نف�س الألوانِ، لَوِّ

)ال�شكل  ناعمةً   وتَبْدو  �ستن�ساب  الأ�شكال  حواف  ف�إن  ثم   ومن   ، مُبلّلة 

عْ الت�صميمين، جنباً �إلى جنب، على �صفحة ورقةِ �سوداءِ. ثم  46B-6(.�ضَ
ولى "�صلبة الحواف"، والثانية "لينة الحواف." قُمْ  بت�سمية الأ�

قُ�صْ مجموعة من الم�ستطيلات ومجموعة من المثلثات   مِنْ ورق    .26
البناءِ الأ�سود. ت�أكد من �أن الأ�شكال تَتفاوتُ في الحجم. ثم قُمْ  بترتيب 

ول�صق الم�ستطيلات على �صفحة من الورق الأبي�ض، ل�صنع �شعورجامد/ 

ثابت. با�ستخدام م�سطرة، �أ�ضف خطوطا �سوداء ثابتة للت�صميم. الآن، 

�شعور  ل�صنع  مثلثات  قْ    و�ألْ�صِ الأبي�ض،رَتِّبْ   الورق  ثانية من  ورقة  على 

ن�شط .  ا�ستعملْ  م�سطرة لإ�ضافة خطوط �سوداء ن�شطة. ثم قُمْ  بت�سمية 

الت�صاميم �إما جامدة  �أو ن�شطة.

نَعْ  مّمْ   و ا�ستعملْ  الم�سح الخا�ص  بك "ال�شكل/الكلمة". �إا�صْ   27. �صَ

نوعا مختلفا  بطاقة  كُلّ  �أكثر. �ضع على  �أو  بطاقات  مجموعة من ع�شر  

 ، ومغلقاً  ومفتوحاً،  حراً  قالباً   : هند�سية  �أ�شكالا  ا�ستعملْ   ال�شكل.   من 

مْ  رَقِّ jagged, ، و�صلباً، وليناً، وجامداً، ون�شيطاً. وثم  و�سل�ساً،   وخ�شناً 

كُلّ  خبْر 
َ
�أ مختلفين.  لأ�شخا�ص  البطاقات  اعر�ض  والآن  البطاقات.  هذه 

�إلى  ال�شكلَ  يجلبها  التي  الأولى  الكلمةَ  قُل  ال�شكلَ،َ  ي  ت�سَمِّ "لا  �شخ�ص، 

عقلك." احتفظ ب�سجل الكلماتِ المذكورة لكُلّ بطاقة ، وبعد ذلك �شارِكْ 

القائمة مع �صفِكِ. هل ترى �أي �أوجه ت�شابه؟ 

�إ�ستنتاجات مِنْ الم�سح؟ الذي قمت  �أيّ  لُ �إلى  نْ تَتو�صّ
َ
�أ وهَلّ بالإمكان 

به؟ 
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 Imagine  and  Create ْل وابتكر تخيَّ

 Drawing an Outdoor Scene ر�سم منظر في الهواء الطلق

الهدف

نَعْ وهماً  لنماذج  ثلاثية الأبعادِِ  با�ستعمال   اعملْ  ر�سمة  بقلمِ ر�صا�ص لمنظر في الهواء الطلقِ )ال�شكل 47-6(. في هذا المنظر ا�صْ

نَعْ وهمَاً للفراغ /حيّز الثلاثي الأبعادِ  مجموعة متنوعة من تقنيات التظليل.  ا�ستعملْ  القيم التي تتراوح من الأ�سود �إلى الأبي�ض.ا�صْ

و بَرْوِزْ العملَ المنجز للعر�ضِ.
َ
العميقِ با�ستعمال  التقنياتِ المنظوريةِ.  حَمّلْ  �أ

المواد

و�سوف تحتاج لما يلي:                         

الر�سم  ورق   مِنْ  بي�ضاء  كبيرة  • ورقة 
اللا�صق وال�شريط   الر�سم  • لوح 

ومحايات الر�صا�ص  • �أقلام 
الم�شاهدة  • �إطار 

matting الر�سم المنجز  بروزة  �أو  لتركيب   مُل�صقات  عر�ض  • لوح 

 Directions إر�شادات� 

و خارج نافذتكَ. ربما �سترغب في تجربة مركز ت�سوق 
َ
ْ على  منظر في الهواء الطلقَ الذي يُثيُر �إهتمامك بالنَظْر عن  الجوار  �أ  اعَْرث

و منظر المراكبِ في الميناءِ. لا ت�ستخدم �صورة فوتوغرافية �أو ر�سماً �آخر.                                          
َ
, �أو منظر مزرعةِ، �أ

 ا�ستعملْ  �إطار الم�شاهدة للم�ساعدة في تحديد زاوية الر�ؤية الدقيق. وت�أكد من ت�ضمين ال�شكل الكبير في المقدمة. لي�س من ال�ضروري 

�أن يكون  كُلّ هذا ال�شكل الكبير  ملائما لل�صورة. خذ الوقت الكافي لدرا�سة العلاقة بين كُلّ �شكل وقالب �إلى الإطار. و�سيكون كُلّ من 

ال�شكل 6.47 عملَ طالبِ. منظر في الهواءالطلق.

ال�شكل والقالب لديه  نف�س العلاقة  لحواف الورقة كما هو الحال في �إطار الم�شاهدة . ابْحَثْ   عن التَدَاخُل، والتن�سيب، ، والأحجام، 

والتفا�صيل، والقيم ،  وانح�سار الخطوط المتوازية.

قْ ورقتَكَ �إلى لوحةِ الر�سم. �ألْ�صِ

اَر�سمْ الأ�شكال بخفة .

�أما  المقدمة.  في  �سَتَكُونُ  الأقوى  القِيَم  والأ�سودَ.  الأبي�ض  يَت�ضمّنُ  الذي   value scale القيمةِ  مِقيا�س  مُ�ستعملًا   الأ�شكال  ظلّلْ 

نَعْ �سطوحَا م�ستويةً وم�ستديرةَ بالتَظليل. الأ�شكال البعيدة ف�سَتَكون في مدى الرماديِ المتو�سّطِ . ا�صْ

و بَرْوِزْ ر�سمكَ المنجز  على لوح عر�ض مُل�صقات للعر�ضِ.
َ
ركّبْ �أ

 Evaluation Checklist قائمة تقويم

 ت�أكد ب�أنك قمت بما يلي:

جيد. منظر  لاخْتياَر  مكان  لتحديد  الكافي   الوقت  • �أخذت 
.viewing frame الم�شاهدة  �إطار  • ا�ستخدام 
الر�سم. في  البدء  قبل  دقائق  لعِدّة  المنظر  • دَرَ�سْتَ  

منظورية. تقنيات  عِدّة  م�ستعملًا    و  بخفة  الأ�شكال  •   ر�سمت   
القيم. من  وا�سعة  مجموعة  •  ا�ستعملت   
م�ستويةِ. لتبدو  الم�سطحة  الأ�سطح  • ظللت 
كذلك. لتبدو  م�ستديرةَ  �أ�شكالًا  •   عَمَلْتَ  

للعر�ض. الر�سم  • تحميل 

Plaster Sculpture نحت الجب�س

Objective الهدف

ا�سكب الجب�س Mold plaster في كي�س من البلا�ستيك ل�صنع نموذج 

�سطح  ا�صقل   . الر�ؤية  زوايا  كُلّ  للاهتمام من  و�سيبدو مثيرا   ، واقعي  حر 

القالب الم�صبوب بنحته  و�صنفرته. ثم احمل الأعمال الجاهزة للعر�ض. 

  Materials المواد

�سوف تحتاج لما يلي:

- �صحن البلا�ستيك �أو دلو ، وملعقة

- برميل قمامة مبطن بورق جريدة

- م�سحوق الجب�س 

-  ماء وكي�س خزنِ بلا�ستيكي وربطة  

- �أدوات نحت متنوعة  ، مثل ال�سكاكين، والمبارد )rasps (، والملفات، وفتاحات علب لاقطات الجوز ، وورق زجاج، ومق�صات 

مك�سورة، و�أكثر

- قاعدة، مثل قطعة من الخ�شب الخردة، وق�سم من جذع �شجرة �أو الخ�شب  المجروف

Something Extra شيء �إ�ضافي�

ج.  اكْتُبْ   تقريراً عن لغةِ االج�سد. اربطْ بين نتائجكَ وبين الأ�شكال والقوالب 

/النماذج المفتوحةِ والمغُلقةِ. �سجّلْ الأ�صدقاءَ الذين �سي�ساعدونك في  �صنع عر�ض  

نَعْ المخطّطاتَ لتو�ضيح تقريرِكَ. و �إِ�صْ
َ
مثير  لنتائجِكَ، �أ

ح– هل تعرف لغة الإ�شارة، �أو هل لديك �صديق يفعل ذلك ؟ تعلّمُ البع�ض مِنْ 

�إ�شاراتِ الكلماتِ التي قد تعبر عن الم�شاعر عن  ال�شكل والقالب /النموذج، مثل 

/خ�شنة."  "،"ال�صعبة"غام�ض"،"الكثيفة،"و"المتعرجة  "الميكانيكية،"  كلمات 

ار�سم  �إيماءات الج�سد لكل كلمة كما ت�شكلت �أو �أ�شارت".

نَعْ لكل كلمة ر�سومات �إيمائية. هل ترى �أي ت�شابه بين مواقف الج�سد وبين  ا�صْ

الكلمة  الكلمة فقط.  تهجئة   �إيماءات  الإعتبار  ت�أخذ في  �أنْ  الكلمة؟ يجب  معنى 

ة. �إ�ستعدّْ لتقديم عر�ض  لل�صفِ.  �أبجدية اليد لي�ست مُعّرب



153 152

اختياري:

-  �صمغُ الغراء الأبي�ض المخفف قليلًا ومواد �صبغ خ�شبي 

الإر�شادات

) 44-6 ( و )6 – 48( .  لاحِظْ  الأ�سطح الناعمةَ والمناطقَ ال�سلبيةَ داخل  المناطقِ الإيجابيةِ  ال�شكلين  في  التماثيل  •   ادُرُ�سْ  
وحولها .

خزنِكِ. منطقةَ  ورَتِّبِ   ، موادَكَ  • اجمعْ 
عملك. /ف�ضاء  فراغ  • تغطية 

بْ الماء في حاوية الخلط ، و�أ�ضفْ م�سحوقَ الجب�س �إلى الماءِ  �أكيا�س بلا�ستيكية حتى ن�صفها . �صُ • مقيا�س كافٍ من الماء لملء 
)انظرْ " ن�صيحة تقنية" في ال�صفحة التالية

ه في كي�س من البلا�ستيك. �أغلقْ الكي�س   بَّ مع �شريك لك  اخلط الجب�س. ثم حرّكْه حوالي مئة مرةَ  �إلى �أن يبد�أ بالا�ستقرار. ثم �صُ

و�شكّلْ الجب�س في الكي�س بينما توا�صل العمل على ا�ستقراره.عن طريق تقوي�س/ ثني الكي�س ولفه  ا�ستخرج منه نماذج ، وا�ضغط 

تدوير   ا�ستمرّْ في  م�ستدير.  متدفق،  �سل�س،  قالب   الجب�س في  لتقولب  اعملْ  فتحات.  ول�صنع  ف�ضاءات)الم�ساحات( جوفاء،  لتكوين 

الكي�س حيث يمكنك �أن تدر�سه من كُلّ جانب.

و لا تلَمْ�سْه �إلا  لل�ضرورة. افتحْ الكي�س 
َ
رّكْه �أ ع،توقّفُ عن العَمَل فوراً. ولا ُحت دُّ و �إذاَ بْد�أ بالتَ�صَ

َ
بمجرد �أن يبد�أ الجب�س بالمقاومة، �أ

لل�سماح للرطوبة بالتبخر.  لاحِظْ  كيف ي�صبح الجب�س  �ساخنا حالما يُ�صبحُُ �صلّبا  .

  عندما ي�صبح الجب�س �صلبا، قُمْ  ب�إزالة الكي�س البلا�ستيك بعناية. قد ت�ضطر �إلى ق�ص الكي�س.  ادُرُ�سْ  النموذج الذي �صنعته. 

نَعْ تجويفات ب�شكل �أعمق ، واجعلْ بع�ض الأ�سطح ناعمةِ  ، و�أ�ضف  �أي جزء تحتاج لنحته؟  ا�ستعملْ  �أدوات النحت لت�شكيل النموذج ، ا�صْ

ملم�ساً  �إلى الآخرين. 

عندما يجف  الجب�س بالكامل اخْتمُه بَغطاء من الغراء الأبي�ض المخفف. ثم، �إذا كنت ترغب في ذلك، و�ضع بقعا عليه كبقع الخ�شب 

بدهان زيتي مخفف بالتربنتين، �أودهان تلميع  الأحذية. �ضع 

نحتَكَ على   قاعدة للعر�ضِ.

 EVALUATION CHECKLIST قائمة التقييم

ت�أكد من �أنك فعلت ما يلي:

1-درا�سة التماثيل في ال�شكلين )6 -44( و ) 6-48(
2-التزمت بالتوجيهات لخلط الجب�س.

3-قمت ب�صبِّ  �شيء حر وفقا للتوجيهات.
4-ا�ستمريتَ في تدوير  العمل لدرا�سته من كُلّ جانب.

5-الانتهاء من ت�شكيل الجب�س با�ستخدام  �أدوات النحت.
للتنعيم ل�صنع الأقم�شة  للمرحلة  6- الأدوات الم�ستخدمة 

النهائية لل�سطح.

7- تحميل النحت للعر�ض.
8-تنظيف م�ساحة العمل.

خلط الجب�س

خلط الجب�س عملية جداً   فو�ضوية، غطِّ م�ساحة ف�ضاءَ عملِكَ   

بعناية. �إذا كنت م�صابا بالربو �أو ب�صعوبات في التنف�س، فارتدِ قناع 

للتحريك.  وع�صا  للخلط  بلا�ستيكيا  دلوا  �أو  �صحنا  غبار.ا�سْتَعْملْ  

يجب �أن يكون الجب�س رقيقا، مثل   الدقيق المنخول ، ولي�س  الحب.

تت�شكّل  حتى  الماء  في  الجب�س  لْ  نَخِّ ثم  الوعاء،  في  بارداً  ماءً  �صبّْ 

وال�شقوقِ   ال�سطح  �شكل  على  القالب  �سطحِ  على  الجب�س  من  جزر 

 فيها 
ُ
في الجزيرةِ . ثم حرّكْ الَخلِيْطَ ببطء. وفي اللحظة التي يَبْد�أ

بُّه في القالب الذي قمت باختياره.  الَخلِيْط  كله بالتما�سك،َ �صْ

 
ُ
يَبْد�أ الذي  الَخلِيْط  �إلى   ماء  و 

َ
�أ �أكثَر  تُ�ضفْ جب�سا  لا  التحذير: 

الم�ستعمل  غير  الجب�س  البالوعةِ.  داخل  جب�سا  بْ  تَ�صْ لا  ع.  بالتموَ�ضْ

كَ ليَجف في وعاءِ الخلط. لإزالته، تلفُّ الطا�سةَ ويُك�سّرَ  َ نْ يُْرت
َ
يَجِبُ �أ

الجب�س ، وثم يو�ضع في حاوية نفاياتِ.

Soft Sculpture النحت الناعم

 Objective الهدف

نَعْ   نحتا ناعما م�ضحكا ل�شيء تَ�ستعملُه كُلّ يوم، مثل   المعرو�ضِ في ال�شكل  ا�صْ

)6-50(

المواد 

  �سوف تحتاج �إلى ما يلي:

وورقة ر�صا�ص  • قلم 
الخياطة و�إبر  ودبابي�س  • مق�ص 

منوعة •  �أقم�شة 
فيبير  مثل  ح�شو،  لأغرا�ض  • المواد 

القلامات من  وغيرها  • الخيوط  
للتخزين �صندوق  �أو  •   كي�س 

اختياري:

خياطة • �آلة 

Directions   الإر�شادات

 اختْر �شيئاً  ثلاثي الأبعاد كنموذج لنحتِكَ.

الاعتبارموقداً،  في  خُذْ  التفكير.  في  للبدء  الاقتراحات  بع�ض  يلي  فيما 

زجاجة الأ�سبرين ،راديو �سيارة،نباتاً منزلياً ، مزلجة ، �أو �آلة حا�سبة لمحاولتِكَ 

وِزْ .   ادُرُ�سْ  وخطّطْ النموذجَ مِنْ  ْ الأولى،تفادى الأ�شياء ذات  الأجزاءَ كثيرة الَرب

كُلّ زواية ر�ؤية ، و لاحِظْ  كيفية ملاءمة كُلّ جزء للمجموع . خَطّطْ كيف �سوف 

�شو النحتَ. ْ تُخيّطُ وَحت

اقطع عن   القما�ش.  النمطَ في  ال�شفاف   بالورق  وتتبّعْ   . القما�ش  انتقِ   130
بطُ  ْ ف )1.27 �سنتيمتر( لَرت الاقتفاء)ما قمت ب�شفه(، �أ�ضفْ  حوالي بو�صةِ ونِ�صْ

بينها.

�أن الطبقات  ت�أكّدُ من   دبّ�سْ �أجزاء القما�ش المقطعِ، الجانب الأيمن �سوية،َ 

و باليد.اتركْ ما يَكْفي من الفتحة  في 
َ
تتطابق معا . خيّطْ القِطَعَ �سوية بالماكنةِ �أ

الأيمن  النحتَ  جانب  اقلب  خارجا.  الأيمن  القطعةَ  جانب  لتقلب  واحدة  درزِ  

واح�شه. خيّطْ الفتحة باليد.

و 
َ
ق على الغزلِ، �أو �أ�شكال القما�ش  ، �أ و اللَ�صْ

َ
ثم �أ�ضفْ التفا�صيلَ بالخياطة �أ

حالات �أخرى

ال�شكل 6.49 جزر من الجب�س  تت�شكل فوق �سطح الماء.
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Evaluation Checklist    قائمة  التقييم

ت�أكد من �أنك فعلت ما يلي:

1.  اختْرتَ  �شيئاً  عاديا بدون وجود �أجزاء كثيرة بارزة  جداً فيه .
2. دَرَ�سْتَ  المو�ضوعُ و  عَمَلْتَ  عِدّة تخطيطات عنه مِنْ مختلفِ زوايا الر�ؤية.

عَمَلْتَ  نمطا ورقيا دقيقا لكُلّ جزء.   .3
4.التخطيط لكل خطوة في وقت مبكر.

5. اختْرتَ القما�ش بعناية لتحقيق �أف�ضل النتائج.
6. تَتبّعتْ الأنماطُ ) الباترونات( وقَطعتْ القما�ش ب�شكل �صحيح.

7. خيّطَت الطبقات   بعناية.
8. حَ�شوت ال�شيء لذا كَانَ م�ستديرا وناعمَا، لَي�سَ كثير الكتل ولي�س محفرا..

9. �أ�ضفت تفا�صيل با�ستخدام مواد مختلفة.
10. احتفظت بكل قطع  القما�ش في حاوية التخزين.

11. نظفتْ منطقة العملَ. 

  Photogram فوتوجرام

Objective   الهدف

نَعْ فوتوجرام )ال�شكلان )51-6 ( و) -6 52( بالأ�شياء  التي تم العثور عليها ، وهيّئْ العملَ المنجز  للعر�ضِ.  ا�صْ

 Materials المواد

يلي: ما  �إلى  تحتاج  • �سوف 
Blueprint paper  )ورقة مخطّطِ )ورق م�سودة

 الورق المقوى الثقيل

تَ�شْكِيلة �أ�شياء تجدها  مثل �أوراقِ ال�شجر، والأحجار غريبة ال�شكّل ، وق�شر ب�صل،  وعملات معدنية، ومجوهرات ملاب�س، ورباط، 

ومفاتيح، وورقة نفايةِ 

الأمونيا )نوعية منزلية(

الإ�سفنج

�صينية ذات الغطاء الزجاجي

قطعة ال�شا�شةِ لتَغْطية ال�صينيةِ 

لوح   مل�صقات

Directions الإر�شادات

لأن ال�ضوءَ يُ�ؤثّرُ على ورقةِ المخطّطِ اخزن ورقة مخطّطِ Blue print paper  في علبتها  �إلى �أن تكون  م�ستعدا لا�ستعمالها. 

عند ق�ص قطعة من ورقة �أكبر، قُمْ  ب�إرجاع الجزء غير الم�ستعمل �إلى العلبة.

عْ �شا�شةَ �سلكية على الا�سفنجِ. �سَتَمْنعُ ال�شا�شة الورقة من مَ�سّ الأمونيا ال�سائلةِ  عْ الا�سفنجة وانَقعها في الأمّونيا على ال�صينيةِ. �ضِ �ضِ

، فقط الأبخرة �ستقوم بتطوير ) تحمي�ض( الطبعةَ.

نظّمْ الأ�شياء الموَجودَة التي  تُخطّطُ لا�ستعمالها على قطعة الورقةِ العاديةِ وهي نف�س حجمِ قطعة ورقةِ المخطّطِ التي �سَتَ�ستعملُها. 

خَطّطْ ورَتِّبْ  تكوينكِ.

 ق�صْ ورقة مخططك  الى حجم تريده و�ضعها على قطعة قا�سية من الورق المقوى.

�ضع المواد التي عثرت عليها على ورقة المخطط.

ُ لون الورقةِ.. لا تُفرط في تعري�ض  عرَ�ضْ الورقة مع الأ�شياء ل�ضوء ال�شم�س، �أو لم�صباح �شم�سي لمدة دقيقة واحدة تقريباً.. �سَيَتغّري

الورقة لل�ضوء.

الأمونيا، ثم و�ضع غطاء  �أبخرة  ت�ستن�شق  �أعلى ال�صينيةِ. كن حذراً كي لا  ال�شا�شةِ في  الورقةَ المك�شوفةَ على  عْ  الأ�شياء  و�ضِ �أزلْ 

الزجاج على ال�صينيةَ.

ل �أو�ضع في برواز mat  طبعةِ واحدة مُنجزة للعر�ضِ. خذُ التطويرُ ) التحمي�ض ( فقط ب�ضع ثوان. حمِّ
ْ
يَ�أ

 Evaluation Checklist قائمة  التقييم

ت�أكد من �أنك فعلت ما يلي:

 1.  جَمَعْتَ كافة المواد ، ونظمت مكان العمل.

2. نَقعتْ الإ�سفنجُ في الأمّونيا ، ووَ�ضعتْها على ال�صينيةِ، ثم غَطيتَ الإ�سفنج بال�شا�شةِ والزجاجِ.
3.تجميع الأ�شياء على ورقة مخططة، وترتيبها لتحقيق التكوين المطلوب. العناية في عدم  الإفراط في التعري�ض لل�ضوء.

4. عرّ�ضتْ ورقةُ المخطّطَ �إلى ال�ضوءِ.
نْ لا تَ�ستن�شقَ الأبخرة.

َ
وَ�ضعتَ الورقةُ المك�شوفةُ في ال�صينيةِ بينما تَكُونَ حري�صا   جداً �أ  .5

6. طوّرتَ حم�ضتَ  ورقةُ المخطّطَ ب�شكل �صحيح.
7. -تم تحميل �أو بروزة  طبعةَ مُنجزة للعر�ضِ.

8. تنظيف مكان العمل.

.Photogram ال�شكل 6.51 عملَ طالبِ. الفوتوغرام.Photogram ال�شكل 6.52 عملَ طالبِ. الفوتوغرام
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الر�سم بالحا�سوب 

Drawing with a Computer  

Objective   الهدف

با�ستخدام  كمبيوتر ذي قدرات ر�سم عالي الدقة، والبرامج 

المنا�سبة،يَتِمّ  �إن�شاء الر�سم بالأ�سود والأبي�ض والرمادي ليو�ضح 

الطبيعية،م�شهد-  المناظر  يكون   مو�ضوع عملك    الم�سافة. قد 

مدينة ، �أو ترتيب الأ�شكال المجردة )ال�شكلان ) 6-53( )6-54(.

Materials  132 المواد
�سوف تحتاج لما يلي:

• جهاز كمبيوتر مزود بقدرات الر�سومات)جرافيك( ذات 
الدقة العالية

 ، الماو�س  �أو   ، الح�سا�سة  اللم�س  لوحة  مثل  �إدخال،  • جهاز 
�أو القلم ال�ضوئي

منا�سب كمبيوتر  • برنامج 

DIRECTIONS الإر�شادات  

ال�سماح  من  فت�أكدْ   ، بالحا�سوبِ  الر�سم  ت�ألفَ   لا  كنت  �إذا 

اعملْ  مختلفة.  تقنيات  لممار�سة  كافياً  وقتاً  ت�أخذ  �أن  لنف�سك 

مبا�شرة على �شا�شةِ الحا�سوبَ لَنْ يُوفّرَ التخطيّطُ الوقتَ لر�سمكَ 

على الورقة  . قُمْ  بحفظ عملك في ذاكرة الحا�سوب حال  جَرّبتْ 

وبعد ذلك   ، ار�سم الخطوط  �أولًا  ال�شا�شة.  �أفكاراً مختلفة على 

�إما  تُظلّلُ القوالب ، اتبع الإر�شادات للبرنامج الذي ت�ستخدمه. 

�صورة  ت�أخذ  �أن  و�إما  لر�سمك  مطبوعة  ن�سخة  بطبع  تقوم  �أن 

فوتوغرافية لل�شا�شة. 

 Evaluation Checklist قائمة  التقييم

ت�أكد من �أنك فعلت ما يلي: 

1. خططت للوقت لممار�سة الر�سم والتظليل على الحا�سوبِ.
�إن�شاء خط ر�سم لتو�ضيح الم�سافة.  .2

3. تم �إن�شاء قيم مختلفة للتظليل في الر�سم.
�إما �أنك  قدمت ن�سخة مطبوعة �أو �صورت الأعمال.  .4

ال�شكل 6.53 عملَ طالبِ. ر�سم بالحا�سوبِ

ال�شكل 6.54 عملَ طالبِ. ر�سم بالحا�سوبِ

من  ن�سخ   .)"x 191.8 x 19.7 cm (94'/2 x 75V2 X 73/4 ال�شكل 6.55 لويز نيفيل�سون. الفجر. -1962الخ�شب المطلي ذهبا240ً 

.Collection Pace Editionsمجموعة بي�س
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  Criticism Art  النقد الفَني

تح�سين مهارات التفكير النقدي لديك :

 ، تَت�ساءل عن كيفية الا�ستجابة للأعمال التي لا تمثل �شيئاً  قَدْ   . Dawn ، في ال�شكل )6-55(  �إلى �صورةِ النحتِ، الفجر  انظرْ 

و على المنظر الطبيعي. على �أية حال، �سَتَجِدُ، ب�أنّ هناك كثيراً لإكتِ�شافه.
َ
كِنُك التعرف عليها، مثل تعرفك على  النا�سِ �أ ْ ُمي

الو�صف: ماذا تَرى؟

هذا العملِ يُدْعَى تجميع/تركيب assemblage ، وهو  تركيبة  تَ�شْملُ العديد مِنْ القِطَعِ التي جَمَعْتَ �سوية. وهو  assemblage هو 

فن ت�صويري ثلاثي الأبعاد  )انظرْ ال�صفحة 181(. 

�أ�سطر ن�سبة العمل)credit line (. كَمْ هو  حجم  نع منها هذا العمل )الفجر( ؟ وترد هذه المعلومات في  ما هي المواد التي �صُ

العمل؟ كيف تقارن ارتفاعه بطولك؟

ما مقدار فراغ /ف�ضاء الجدار الذي �سوف ي�أخذه عمل ، عر�ضه)75.5(بو�صة )191.8 �سم( ؟ هل ينا�سب تواجده في الغرفة حيث 

؟  free-standing or relief أنت موجود الآن؟ ماذا يقول العمق لك؟ ما هو نوع النحت ؟ هل هو حر �أو بارز�

ن  و�صف  قم بتدوين كُلّ حقيقة تلاحِظها  . ابْحَثْ   في الأجزاء ال�صغيرة لم�شاهدة �إذا كان  يمكنك التعرف على �أية �أ�شياء . دوِّ

الأ�شكال �أو القوالب التي تعرفت عليها .

 ?Analysis: How Is the Work Organized    التحليل: كيف يَتِمّ تنظيم العمل؟

�أ�سئلة عن  الخط  لديك  كان  �إذا   5 الف�صل  �إلى  ارجعْ  �إلى خطوطه.  انظرْ  العمل،  وقوالب هذا  �أ�شكال  درا�سة  �أن يمكنك  قبل 

و ثلاثي الأبعاد؟ هَلْ تَرى �أيّة �صور ظليّة؟ هَلْ هناك �أيّة تغييرات في القيمةِ؟
َ
والقيمة. هَلْ العمل  ثنائي �أ

فْها. خذ في الاعتبار الم�شاعرَ التي تَقترحُها الأ�شكال  . ادُرُ�سْ الأ�سطح والخطوط العامّةَ. هل تجد نماذج/ �إذا كان الأمر كذلك، �صِ

يّ نوع من النماذج/القوالب يَبْدو م�سَيْطَرا على 
َ
فها. �أ و حيّةَ؟ �إذا كان الأمر كذلك، �صِ

َ
دُ نماذج/قوالب حرّةً �أ ِ قوالب هند�سية ؟ هَلْ َجت

هذا التركيبِ؟

و مُغلقةَ؟ هَلْ ي�صنع العملُ بكامله �شعورا 
َ
و ناعمةَ؟ هَلْ النماذج/قوالب الفردية تَبْدو مفتوحةً �أ

َ
هَلْ النماذج/القوالب تَبْدو كثيفةَ �أ

ن�شيطا؟ كيف   و 
َ
�أ �ساكنا/جامدا  يَبْدو  الكليّ  الترتيب  هَلْ  ن�شيطةَ؟  و 

َ
�أ �ساكنةَ  تبدوَ  الفردية   النماذج/قوالب  هَلْ  ؟  مُغلقاً  و 

َ
�أ مفتوحاً 

ا�ستعملْ  الفَنّان الف�ضاء؟ هل هو حقيقي �أم وهمي؟

كيف  ا�ستعملْ  الفَنّان الف�ضاءات)الم�ساحات( الإيجابية وال�سلبية؟ �صف ترَتيبات النماذج داخل النماذج. هل ترى �أوجه الت�شابه؟ 

�أين هي الاختلافات؟  هل هناك محاولة ل�صنع وهم الم�سافة؟

?Interpretation: What Is Happening التف�سير: ما الذي يحدث؟

ماذا  يحاول الفَنّان �أن يقول؟

هذا العمل لا يَرْوي ق�صة. لذا يجب عليك �أن تذهب �إلى التلميحات التي تعثر عليها �أثناء التحليل  لتخرج بمعنى منه.

ما هو نوع الت�صريح الذي  يَ�صنعه الفَنّان بهذا النحتِ عن  عالِمكَ ؟ �إن النماذج �سوف تقترح �أ�شياء مختلفة لكل �شخ�ص.

نْ يُلخّ�صَ هذا العنوان تف�سيَركَ لْلقطعة الفنية ) الفجرِ(.
َ
 اكْتُبْ   فقرة ت�شرح تف�سيَركِ ، ثم قُمْ  ب�إن�شاء عنوان جديد للعمل. يَجِبُ �أ

?Judgment: What Do You Think of the Work الحكم: كَيْفَ ترى العمل؟

ةَ وا�ضحةَ. هل ت�شعر بثقة �أكبر عن  الفن التجريدي؟ كَانَ عِنْدَكَ الآن "محادثة" ب�صرية مَع  قطعة فنية لا تَرْوي ق�صّ

بُّ تقنيةَ نيفيل�سون Nevelson لتَنظيم الأ�شكال والقوالب / النماذج     ؟ لماذا ؟ ْ وهَلْ َحت

 في العْملُ؟
ُ
هَلْ النحت يجعلك تفكر؟ وهَلْ جعل العمل خيالَكَ يَبْد�أ

نْ تَلمْ�سه؟ لماذا ؟
َ
هَلْ �أنت توَدُّ �أ

بُّ هذا العملِ؟ لماذا ؟  ا�ستعملْ على الأقل �إحدى نظريات الفن الثلاثة )انظرْ الف�صل 2( للدِفَاع عن اختيارِكَ. ْ هَلْ َحت

 About The Artist  عن  الفَنّانة 

لويز نيفيل�سون Louise Nevelson  كانت  �ساحرة ورائعة كما كان يمكن للفرد �أن  يتخيل دائماً  ما ينبغي �أن يكون عليها الفَنّان. 

�إلى  بالنَظْر  النا�س  يتمتّعَ  نْ 
َ
�أ تُريدُ  ب�أنّها  و�أكدت ذلك  الغريبة.  80 عاماً، وقد �شوهدت وهي ترتدي الملاب�س  كان عمرها يزيد على 

الأ�شياء الغريبة ، بالإ�ضافة الى ر�ؤيتها على هيئة عفريتة قديمة  لذا علقت �أقراطَاً �ضخمةَ في �أذنيها، ولفت ر�أ�سها  بعمامة ملونة 

قةَ وتلْ�صقُ ثلاثة مِنْ مجموعاتِ الاجفان الزائفة  على جفونِها. فاتحة ، وعباءاتَ مُتَدفِّ

Neve l انَ الفَنّ دائماً حياتَها. وكانت تَدّعي ب�أنَّها  بحلول �سبعة �أعوام من عمرهاعرفتْ ب�أنها  �ستَكُونُ   نحّاتة. ولدت  نيفيل�سون نكَ

ن �أبوها م�شروعا  son في كييف ، رو�سيا، عام 1899. وفي �سن الخام�سة �إنتقلتْ هي وعائلتِها �إلى Rockland روكلاند، ماين ، حيث كوَّ
 Nevelson ميع قِطَعِ الخ�شبِ. وقد غُذّيّ تَفْكير تّعتْ باللعب في فناء الخ�شب العائد لأبّيها. �أحبّتْ قَطْع وَجت تجاريا ناجحا للخ�شب. َمت

الم�ستقل مِن قِبل �أمّها  التي كَانَت مفكّرة  حرّة ، ومن قبل الأبّ الذي ي�ؤمن بالم�ساواة في الحقوق للمر�أة.. وقد كَانتْ دائماً غريبةَ في 

بلدتِها ال�صغيرةِ.

تزوجت في عام 1920 ت�شارلز نيفيل�سون Charles Nevelson ، وانتقلا �إلى نيويورك. حيث ولد طفلها الوحيد، مايرون، في عام 

1922. وقد �أعربت عن ا�ستيائها من م�س�ؤوليات الزواج والأمومة لأنها �أخذتها بعيداً عن الفن. و�أخيراً، بعد �أحد ع�شر عاماً، انف�صلت  
 ،  Maine مين  ولاية  في  والديها  مع  ليبقى  ابنها  نيفيل�سون   �أخذ  زوجها.  عن 

نيويورك،  باعت مجوهراتتها   �إلى  للدرا�سة. وعندما عادت  �أوروبا  �إلى  وذهبت 

لتح�صل على المال لتعتا�ش به ،   وكرّ�ستْ كُلّ لحظة لعملها. وفي عام 1941 كان 

معر�ضهاالأولُ. وكانت المراجعات عنه  جيدة. لكن مراجعا مهينا واحداً   قال �أن 

نْ يَكُونَ عظيما لو لم يكن  الفَنّان امر�أة.
َ
التمثال كَانَ يمكنُ �أ

نفاياتِ  بع�ض  �ألهمتها  وقد   . الفن  و�سائل  جميع  الأربعينات  خلال  جرّبت 

في  بد�أت  .وقد  الأبعاد  ثلاثي  الأول    تركيبها  قديم  مبنى  من  المهملة  الخ�شب 

اللون  يتعار�ض(   ( يَتدخّلَ  لا  حتى  خال�ص  بلون  تركيب  كل  لتلوين  الخم�سينات 

مثل  جديدة  مواداً  ال�سبعينات    في  وجربت  للأ�شكال.  الم�شاهد  ت�صوّراتِ  في 

مليتاال�صلب   واللو�سايت Lucite والألومنيوم. وقد مَكّنتْها هذه المواد الجديدة  

من �إنتاج القطع العملاقة في الهواء الطلق. و�أن�شات م�صلى كاملًا من الخ�شبِ 

بُوغِ بالأبي�ض داخل   ناطحة �سحاب في مانهاتن. الَم�صْ

على  تحتوي  نيفيل�سون  لويز  ا�سمها  نيويورك  مدينة  في  �ساحة  اليوم  وهناك 

�سبعة تماثيل من ال�صلب العملاقة وبلغ ارتفاعها حوالي 90 قدما )30 مترا( . 

حيث كانت هذه التماثيل تقديراً لتفانيها في خدمة  فنها.

نيفيل�سون. الفجر. -1962الخ�شب  لويز   6.55 ال�شكل 

 x 191.8 x 19.7 cm (94'/2 x 75V2 المطلي ذهبا240ً 

 Collection Paceبي�س مجموعة  من  ن�سخ   .)"X 73/4
.Editions
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مراجعةَ الف�صل ال�ساد�س  : التَحَدث عن الفَنِّ

ا�ستخدام لغة الفن

لكل م�صطلح فني جديد �أدناه،  اختْر   عَمَلًا  فنيا من هذا الف�صل ، ثم  اكْتُبْ   جملة عن  هذا العمل با�ستخدام الم�صطلح الجديد 

ب�شكل �صحيح في الجملة.

assemblage تركيب

chiaroscuro طريقة توزيع ال�ضوء في ال�صورة

  form   قالب

free-form shapes  أ�شكال  قالب حر�

  geometric shapes أ�شكال هند�سية�

  perspective منظور

shape شكل�

silhouette   )صورة ظلية )ال�سيلويت�

space  حيز/ف�ضاء

 Learning The Art Elements And Principles َّتَعَلّم عنا�صرِ ومبادئِ الفَن

�سَمِّ النوعين الرئي�سييَن مِنْ الأ�شكال ، و�أخبْر عن �أيها يُ�ستعمل غالباً �أكثر في الديكور.   .1
2. ما الإختلاف بين ال�شكلِ والقالِب/ النموذج؟

ما الو�سيلة التي  يمكنك تعريف الأ�شكال والقوالِب بو�ساطتها  ؟  .3
4. �سَمِّ نوعين مِنْ �أنواعِ الفراغ /الحيّز -الف�ضاء الموجودة في الفن.

�سَمِّ الأدواتَ ال�ستّ لعملْ المنظورِ.  .5
6. �سَمِّ نوعين مِنْ �أنواعِ المنظورِ.

زيادة وعيك بالفن 

خذَ ال�صورَ لهذا الف�صلِ لإظهار �أ�شكال مختلفةِ في الطبيعةِ. ماذا �ست�صوّرُ؟
ْ
تظاهر ب�أنّك تَ�أ

نْ يَحْزرَ ما هو هذا ال�شيء. في و�صفِكَ 
َ
كِنُ ل�شخ�ص �آخر بدون الت�سمية �أ ْ فْ �شيئاً   �شائعا مُ�صنّعا م�ستخدما في البيتِ ، بحيث  ُمي �صِ

، وال�شكل، والقالب)النموذج(، والف�ضاء)الحيز /الفراغ(. �أ�شرْ �إلى عنا�صرِ الَخطِّ

قَارنْ بين ا�ستعمال  الفَنّانين  للف�ضاءِ )الم�ساحة /الحيز /الفراغ(.الإيجابيِ وال�سلبيِ في الأ�شكال )21-5 (و)12-6( . ماهي 

الم�شاعر المعبرعنها في كُلّ منها؟

يّ عمل يَحتوي ف�ضاءَ �سلبيَا �ضمن ف�ضاءِ �إيجابيِ؟ هَلْ هذاالفراغ /الحيّز 
َ
  ادُرُ�سْ   الأ�شكال) 16-6()40-6(، و)48-6(.  وبين �أ

و هند�سيَ؟ عن ماذا يعبر كُلّ عمل ؟
َ
-الف�ضاء ال�سلبيِ هو قالب حر  �أ

نْ لديه قالباً وعمقاً �أكثُر من غيره ؟ كيف حقق الفَنّان هذا؟
َ
يّها  يظَهرَ �أ

َ
انظرْ �إلى الأ�شكال )14-3( و)21-6(. �أ

 قَارنْ بين الخطوط والأ�شكال والحيز / الف�ضاءات)الم�ساحات(   التي تَراها في ال�شكلين) 5-25( و )42-6(. 

 Understanding Art Culture And Heritage فهم ثقافة وتراث الفن

 �أحد الأعمالِ في هذا الف�صلِ �صنعها  فَنّان ، ا�ستعمل  عمله كَمِثال على ما بعد    الإنطباعيةِ  . �سَمِّ الفَنّان وعنوانَ عملِه الذي 

يَظْهرِ في هذا الف�صلِ.

هناك  عَمَلان  فنيان في هذا الف�صلِ ، تم �إن�شا�ؤهما قبل  ولادةَ ال�سيد الم�سيح. بين مو�ضوعهما ، وثقافاتَ هذين العملين.

اذا الأ�شكال )6-1( و) 6-26( �أمثلةَ جيدةَ مِنْ فَنِّ ع�صرِ النه�ضة الإيطالِي )انظرْ الف�صل 3(. ما هي �أوجه ال�شبه التي  حْ ِمل و�ضّ

تَراها بين هذه الأعمالِ وال�شكل )I-I (؟

ثّلُ   نقلة من نمط   الفَنِّ في ال�شكل )3-6( ؟كَيفَ هذه الأعمالِ  ما هو العمل الفني في هذا الف�صل )�إلماحة : اقَر�أ التعليق ( الذي ُمي

تَختلف بع�ضها عن بع�ض ؟

ما هي الأنماط  الفنية التي تظهر في الفترة ال�شكل )3-11( , )6-7( ؟ُ قارن بين معالجةُ الأ�شكال والقوالب  في كُلّ منهما )انظرْ 

الف�صل 3( 

 Judging The Quality Of Art الحكم على نوعية الفن

يُعتَبُر ليوناردو دا فين�شي da Vinci �أحد   �أكبر الفَنّانين في كُلّ الع�صور.   ادُرُ�سْ  ال�شكلِ  )6-1(، جينيفرادي بنكي  Benci، و 

ا�ستعملْ خطواتِ نقدِ الفَنِّ الأربعة للكِتابَة عن هذا العملِ.كان دا فين�شي da Vinci  �أحد الفَنّانين الذين �أتقنوا عِلْمَ المنظورِ، ولذا ت�أكد 

من مُلاحظة تقنيات المنظور التي  ا�ستعملْها لإن�شاء خداع العمق .

 Learning More About Art تعلم المزيد عن الفن

يّ �أ�شكال هند�سيةَ كَانتْ م�ستعملة من قبل الثقافاتِ القديمةِ لبِناء القبورِ و الهياكل  الدينيةِ. ثمّ، م�ستندا على معرفتِكَ 
َ
1. اكت�شفْ �أ

مِنْ الثقافةِ، وموقعه الجغرافي، وم�صادره الطبيعية، ا�شرح لماذا كنت تعتقد �أن �أ�شكالًا معينة ، وقد اختيرت من قبل كُلّ ثقافة.

لمُ لدى الأولين لم يكن ممكنا الآن. ويَ�ستعمل الفَنّانون  ْ 2. حزم الليزر و�أجهزة الكمبيوتر هي اختراعات معا�صرةَ ، ومثل هذا  اَحل
 الثلاثية الأبعادِ.

ِ
هذه الأدواتِ ل�صنع الأوهام

 المبتكرة.
ِ
ة �إلكترونية في الأفلام و ت�أثيرات خا�صّ

َ
ابْحَثْ  واذكر عن كيفية �إن�شاء ال�صور المج�سمة/ الهولوغرام holograms �أ
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والألوان  ال�ضوء وراءها.  �أن  تعتقد  اللوحة، ف�سوف  �أمام هذه  لو كنت تقف  تغني.  الألوان  Tchelitchew�سريالياً  وقد جعل  ت�شيليت�شيو  7.1  كان  ال�شكل 

ال�صفراء مكثفة حتى يبدو �أنها م�ضيئة.

الفن  '(.متحف   78Y2 x 84W( �سم   215.3 ×  199.3 قما�ش.  على  زيت   .42  -1940 وفت�ش  اختف  لعبة  لوحة   .PavelTchelitchew ت�شيليت�شيو  بافيل 

الحديث، نيويورك،. �صندوق ال�سيدة  غوغنهايم �سيمون.

Pavel Tchelitchew. Hide-and-Seek (Cache-cache).1940-42.Oil on canvas.199.3 x 215.3 cm (78Y2 x 84W').Museum of Modern Art, New York, New 
York. . Mrs Simon Guggenheim Fund.

Colorاللون

LEARNING OBJECTIVES أهداف التعلم�  

بعد قراءة هذا الف�صل وفي التمارين، �سوف تكون قادرا على:

- فهم كيف ترى عيناك الألوان.

- ت�سمية خ�صائ�ص اللون و�ألوان الطيف.

- تحديد مخططات /�أنظمة الألوان المختلفة.

- خلط الطلاء /الدهانات الخا�ص بك با�ستخدام �أ�صباغ و�أدوات مختلفة. 

- ا�ستعمال  اللون كعن�صر التعبيرية في خلق الفن �أبعاداً ثنائية  وثلاثية.

- التعرف على الخ�صائ�ص التعبيرية للون الذي ي�ستخدمه الفَنّانون لإن�شاء معنى. 

 WORDS TO LEARN :كلمات �ستتعلمها

�ستتعلم في هذا الف�صل معاني الكلمات المدونة �أدناه. 

اللون مثير! الب�شر ح�سا�سون جدا للون ، وهو ينا�شد عواطفنا مبا�شرة. قلة من النا�س لا يفكرون �أبدا في النوع المف�ضل من الخط 

هُ �أي�ضا من �أكثر الآمور �صعوبة  �أو ال�شكل، ولكن تقريبا  كُلّ �شخ�ص له لونه المف�ضل. �إن اللون هو العن�صر الأكثر تعبيرية في الفن، �إلا �إنَّ

للحديث عنه. حاول �أن تتخيل كيف يمكنك �أن تقول ل�شخ�ص �أعمى الفرق بين الأحمر والبرتقالي. �إذ من الم�ستحيل تقريبا و�صف لون 

دون الحديث �أي�ضا عن �ألوان �أخرى.ترمز الألوان  �إلى الأفكار والم�شاعر. يمكنك ا�ستخدام اللون رمزيا عندما يمكنك القول : »�أ�شعر 

بالأزرق،« » �إنها خ�ضراء بالغيرة«، �أوهو »جبان �أ�صفر«.

ولعلكم تتذكرون وقتا  عندما خلطتم بع�ض الألوان الفاتحة الجميلة في فو�ضى رمادية موحلة غامقة. ويمكن �أن يكون اللون محبطاً 

للغاية. و�أحياناً هو يت�صرف مثل �شيء وح�شي ، ولكن يمكن �أن يَتِمّ تروي�ضه. في هذا الف�صل �سوف تتعلم كيفية التحدث مع الألوان 

في لغة الفن.

 Developing مهاراتك  تطوير 

:Your Skills
من  �أ�شخا�صَ  لع�شَرة  بم�سحْ  قُمْ    .1
عُمرِكَ  وع�شَرة من الكبار لإكتِ�شاف لونهم 

المف�ضل. هَلْ يُ�ؤثّرُ العُمرُ في تف�ضيلِ اللونِ؟ 

قدّمَ تقريرا عن نتائجكَ لل�صف.

2. فكّرْ بعبارة "ملوّنة"، مثل "دغدغة  
م�ضحك،  بر�سم  العبارة  وو�ضح  زهرية 

في  ما  مكان  في  العبارةِ  كلماتِ  �ضمن 

ت�صميمِكِ.

 Intensity- كثافة

monochrome أحادية اللون�

pigments  حبيبات الأ�صباغ / الطلاء

 shade الظل

tint لون خفيف

vehicle الأداة/الو�سيلة

color spectrum ألوان الطيف�

color لون

analogous colors ألوان تماثلية�

 shade الظل

color wheel عجلة  الألوان

complementary colors الألوان المكملة

hue ) هيو )ماهية اللون
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How We See Color كَيف نَرى اللون

ر الفَنِّ الذي يُ�شتَقُّ مِنْ ال�ضوءِ المنعك�سِ )�شكل 7-3(.       اللون هو عُن�صُ

يمكنك م�شاهدة اللون ، لأن الموجاتَ ال�ضوئية تنعك�س  من الأج�سام �إلى 

كُلّ  من  هو مزيج  ال�شم�سِ  مِنْ  الأبي�ض  ال�ضوء  ف�إنّ  عينيك.. في الحقيقة 

الألوان. وعندماَ يْمرُّ ال�ضوء من خلالِ زجاج على هيئة وتدّ يدَعى من�شور، 

ى   ويُ�سمَّ الألوان،   جميع  �إلى  لُ  وينفْ�صَ ينحني  الأبي�ض  ال�ضوءِ  �شعاع  �إن 

الأحمر  الترتيب:  نف�س  في  دائماً  الطيفِ  �ألوان  وتَظْهرُ   . اللوَين الطيفِ 

والبرتقالي، الأ�صفر، الأخ�ضر، الأزرق والبنف�سجي.

دَ  نْ َجت
َ
كِنكُ �أ ْ   وثمة مثال طبيعي للطيف في عالِمكَ  هو قو�س قزح. وُمي

على  عائمة  و 
َ
�أ مِنْ خرطوم حديقةِ،  الرذاذِ  وفي  ال�سماءِ،  قزحَ في  �أقوا�س 

دثُ عندما ينك�سر �ضوءُ  ْ بركة زيت في موقف لل�سيارات.. �إن �أقوا�س قزحُ َحت

و زجاج من نوع من�شوري. 
َ
ال�شم�سِ عن طريق المياه، والزيت   �أ

ت�صُّ الأج�سامُ بَعْ�ض موجاتِ ال�ضوءِ وتَعْك�سُ بع�ضها الآخر.   فالتفاحة  َمت

البقيةَ  وتمت�صَّ  الحمراءَ،  الموجاتَ  تعْك�سُ  لأنها  حمراء  تبدو  الحمراء 

الب�شرية  العيون  لأن  لون معين  ب�أنه   ال�ضوءَ   
ُ
يَقْر�أ �إن عقلك  )�شكل7-4(. 

غ�شاء  �إلى  ويُ�سافرُ  عينُكَ  ال�ضوءُ  يَدْخلُ  للونِ..  خا�صة  م�ستقبلات  لديها 

�أن�سجة الأع�صاب )�شبكيّة العين( خلف مقلة عينِكَ. وهناك، نوعان من 

. ونوع 
ِ
الخلايا ي�ستجيبان  لل�ضوء : نوعُ يَ�ستقبل انطباعات ال�ضوءِ والظلام

�آخر يتلقى اللون.

هناك �صعوبة لدى عيوننا في ر�ؤية الألوان في ال�ضوءِ الخافتِ. 

�أن تتخيل كيف �سيكون عالمنا غامقا ورَتيباً   7.2 يمكنك  ال�شكل  

بدون �ألوان؟ الت�صوير الفوتوغرافي بافلوف نيك..

Nick Pavloff 

ال�شكل 7.3 هذه الألوان تلمع ك�ضوء النهار الذي ي�سطع من خلال نافذة الزجاج الملون.

x 9.1 m (10' x 30'(. تمبل �أمانو-، �شيكاغو، �إلينوي بروني�سلاف م. باك -Bronislaw M. Bak.Holocaust.1969 زجاج النوافذ الملون. 3 

Bronislaw M. Bak. Holocaust.1969. Stained glass windows.3 x 9.1 m (10' x 30').Temple Emanu-EI, Chicago, Illinois.

ُ حقاً، لكن قدرتَنا للتَمييز بينها تفعَلُ ذلك. بَعْ�ض  م لمبة كهربائيةُ. �أي الألوان لا تَتغّري
َ
لايَهْمُّ م�صدرَ ال�ضوءِ �سواء كانت ال�شم�سُ �أ

النا�سِ م�صابون بعمى الألوان. وهناك العديد مِنْ الأنواعِ المختلفةِ لعمىِ الألوان. فبَعْ�ض النا�سِ لا يَ�ستطيعونَ �إخْبار معرفة الفرق بين 

الأحمر والأخ�ضر، والآخرون يَرونَ فقط، الأ�سود والأبي�ض والرمادي.

موجاتَ خفيفةَ  ترى  والنحل  الطيور  مثل  الآخرى  الأنواع  ف�إن  المثالِ  �سبيل  فعلى  للألوان محدودة.  الحيوانات  من  العديد  ر�ؤية 

قْ في ال�شكلِ الأحمرِ النا�صعِ في  نْ تَخْدعَك عيناكَ حول اللونِ.  وعلى �سبيل المثال، حدِّ
َ
�أ كِنُ  ْ وهي  غير ب�صرية بالن�سبة  للب�شر. وُمي

ال�شكل )5-7( لثلاثين ثانية ؛ ثمّ انظرْ ب�سرعة بعيداً �إلى 

على  �أخ�ضر  �شكلا  رَ�أيتَ  هَلْ  بجانبه،  البي�ضاءِ  المنطقةِ 

after i m البعدية  ال�صورةِ  هذه  �إن  الأبي�ض؟   ال�سطحِ 

ى للم�شروب الغازي الذي لَهُ لونُ  ال�شكل )7.6( هذه الر�سمة تُ�سَمِّ

يَبْدو  قَدْ  اللوحةِ. هو  �صناعيُ غير طبيعيُ، م�شابه لبرتقالِ هذه 

ب�أنّ النقاطَ الزرقاءَ والخ�ضراءَ لَيْ�سَ لَها نظام ، لَكنَّ خطط لها 

دّقُ في هذا  بدقةَ. �إنّ النقاطَ توحي بالنوتة  المو�سيقيةِ. حالما ُحت

ت�شبهِ  بحركاتِ  �شعورا  للنقاطِ  البعدية   ال�صورة  وتَخْلقُ  العملِ، 

الرق�صَ. حاولْ �أن تَجعْل النقاطِ تَبْقى ثابتة .

لاري  .بونز Larry Poons  . .Orange Crush 1963. �أكريليك 

المتحف   )"  x 80  80( �سنتيمتر   x 203.2  203.2 القما�ش  على 

�ألبرايت نوك�س الفني، بافالو، نيويورك. هدية  من �سيمور �إت�ش 

. نوك�س، 1964.

Larry Poons.Orange Crush.1963. Acrylic on 
canvas.203.2 x 203.2 cm (80 x 80").Albright-
Knox Art Gallery, Buffalo, New York.Gift of 
Seymour H. Knox, 1964.

ت�صُّ كُلّ الألوان الأخرى ويَعْك�سُ الموجاتَ  ال�شكل 7.4 التفاحَ الأحمرَ َمي

الحمراءَ. لهذا نَرى التفاحَ �أحمر

رّكُ نظرتَكَ مِنْ الأحمرِ �إلى المنطقةِ  يّ لون تَراه حين  ُحت
َ
ال�شكل 7.5 �أ

نْ تَخْدعَك عيناكَ حول اللونِ.
َ
كِنُ �أ ْ البي�ضاءِ؟ ُمي
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age. 141  ال�صور البعدية after image تكون  متعار�ضةَ. الأخ�ضر نقي�ضُ الأحمر، ال�صور البعدية للأ�سودِ بي�ضاءُ، ال�صور البعدية 
للأزرقِ تُدْعَى برتقاليةُ. وعليك �ألا تتوقع من  ال�صور البعدية �أن  تَكُونَ لونا قويا هي  فقط �شبحُ للون. فال�صور البعدية يخْلقهاُ دماغِكَ 

كردّ فعل للونِ الذي حدّقتَ فيه �أ�صلًا. يَ�ستعمل بَعْ�ض الفَنّانين الطريقةِ التي تعمل بها عيناكََ  عندما يَخْلقونَ الخدع الب�صريةَ للونِ 

 hue والحركةِ )ال�شكل 6-7(. �إن فهم خ�صائ�ص الألوان الثلاثة �سوف ي�ساعدك على العمل مع اللون. والخ�صائ�ص هي درجة اللون

.Intensity والكثافة ، value  والمقدار/ القيمة

    Hue الهيو /ماهية اللون

و الأ�صفر. 
َ
ماهية اللون / الهيو ا�سمُ للون الطيفي، مثل الأحمر، �أو الأزرق، �أ

ماهيات اللون  الأ�سا�سيةَ هي الأحمر، الأ�صفر، والأزرق. �أنت لا تَ�ستطيعُ �صنع  

ماهيات اللون  الأ�سا�سيةِ بخَلْط  ماهيات اللون  الأخرى معاً. وعلى �أية حال، 

نْ تُنتجَ 
َ
كِنُك با�ستعمال  فقط الألوان الأ�سا�سية الثلاثة والأ�سودِ والأبي�ض، �أ ْ ُمي

تقريباً �أي لون �آخر.

كن  �أن يُ�صنَع بخَلْط لونين �أ�سا�سيين )�شكل 7-7(.  كُلّ درجة لون ثانوي ُمي

البنف�سجي  ي�صنعان  والأزرقِ  والأحمرِ  ؛  البرتقالي  ي�صنعِ  والأ�صفرِ  الأحمرِ 

والأخ�ضر  البنف�سجي،  البرتقالي،  الأخ�ضر.  ي�صنعان  والأ�صفر  والأزرق  ؛ 

ماهيات لون ثانويةَ. �إنّ الألوان المتو�سّطةَ ال�ستّة ت�صنع بخَلْط  اللون الأ�سا�سي 

بلونِه الثانويِ المجاورِ.

�أما  الأحمر-البرتقالي،   ي�صنعان  والأحمر  البرتقالي  المثال،  �سبيل  على 

والبنف�سجي  والأزرق   بنف�سجي    - �أحمر  في�صنعان  والبنف�سجي  الأحمر 

ي�صنعان �أزرق  - بنف�سجي ، وهكذا دواليك. 

وبطبيعة الحال يمكنك �إجراء العديد من التنويعات  الإ�ضافية با�ستخدام 

الألوان المتو�سطة التي تم �إن�شا�ؤها حديثا . �إن عجلة  اللون هي الطيف محني 

مّمْ  ( في �شكل دائرة.�إنها �أداة مفيدة لتنظيم الألوان. عجلة  الألوان في  )م�صَ

ال�شكل )8-7( هي عجلة  الألوان الإثني ع�شر وتبين الألوان الثلاثة الأ�سا�سية 

والألوان الثلاثة الثانوية و�ستة �ألوان متو�سطة �أنها من ماهيات اللون  

 

 Value المقدار/ القيمة 

كما تَعلّمتَ ، ف�إن المقدار /القيمة  هوعن�صرُ الفَنَّ الذي يُ�شيُر �إلى القتامة 

و ال�ضوءِ. تتعلّقُ قيمة اللونِ بكميةِ ال�ضوء الذي يعك�سه اللون. لَي�سَ كُلّ 
َ
/العتمة  �أ

ماهيات لون  الطيفِ لَها نف�س القيمةِ. فاللون الأ�صفر هو �أفتح ماهيات اللون  

�ألوان  فهي  والرمادي  والأبي�ض  الأ�سود  اللون  .�أما  الأحلكُ  هو  والبنف�سجي   ،

عندما  اللونِ.  موجاتَ  ت�صُّ  َمي لا  �أبي�ض  ج�سم  �أي   .)-10  7 )�شكل  محايدة 

ال�شكل 7.7 اللون الأ�سا�سيَ والثانويَ

ال�شكل 7.8 عجلة اللون

ي�شع ال�ضوء الأبي�ض على ج�سم �أبي�ض 

وحين  اللون.  موجات  كُلّ  تنعك�س 

ت�شاهد لون ال�ضوء- ت�شاهد الأبي�ض.

يمت�ص �أي ج�سم �أ�سود كُلّ موجات 

وهذا  �ضوء؛  �أي  لايعك�س  وهو  اللون. 

الرمادي  �أما  ال�ضوء،  غياب  يعني 

جميع   ويعك�س  نقي   غير  �أبي�ض  فهو 

بدرجة  ولكن  بت�ساوٍ،  اللون  موجات 

جزئية فقط . وكلما ازداد

 

 ال�ضوء الذي  يعك�سه الرمادي 

، ف�إنه يبدو�أكثر �إ�ضاءة ؛ وكلما امت�ص �أكثر ، ف�إنه يبدو �أقتم .ويمكنك تغيير قيمة ماهيات اللون  ب�إ�ضافة �أ�سود �أو �أبي�ض )ال�شكل 

الظل.   ت�سمى  اللون  الغامقة من ماهيات  والقيمة   ،  tint ت�سمى �صبغاً فاتحاً   اللون  الفاتحة /خفيفة من ماهيات  القيمة   .)7-11
وي�ستخدم م�صطلح الظل غالباً ب�شكل غير �صحيح للإ�شارة �إلى ال�صبغات الفاتحة tints والظلال. 

وعندما يُريد  الفَنّانون �إظهار يوم م�شرق م�شم�س، ف�إنهم يَ�ستعملونَ ال�صبغاتَ  الفاتحة )ال�شكل 12-7(. �أما اللوحات التي تحتوي 

الطبقة  ذات  اللوحات  و�أما   high-key paintings العالية-  الطبقة  ذات   باللوحات  �إليها   في�شار  الفاتحة  ال�صبغات  العديد من 

المنخف�ضة . Low key  painting فهي التي تحتوي على قيم غامقة . ويَتِمّ ا�ستخدام القيم الغامقة  عندما يريد الفَنّان تمثيل الأيام 

الكئيبةِ الغامقة ووقت الليل والغ�سق )ال�شكل 13-7(. �إن القيم الغامقة تُ�ضيفُ للعمل �شعوراً بالغمو�ض. و�إذا كان التغير في القيمة 

تطوبر مهاراتكَ

ب(. �أظهرْ  علاقاتَ  مّمْ   عجلتك  الخا�صة الفريدة للونِ )�شكل 9-7 �أ( و )7-9  3. �صَ
اللونِ ال�صحيحةِ.  ا�ستعملْ فقط �ألوان الطلاءِ الأ�سا�سية لَخلْط الألوان الثانوية والمتو�سّطة. 

و حتى دائرة.كن  مبدعا. خطّطْ  بَعْ�ض 
َ
نْ تَكُونَ م�ستديرةَ جداً، �أ

َ
لَيْ�سَ مِنْ واجِب العجلة  �أ

الطرقِ لت�شير �إلى الإختلافاتِ  بين الألوان الأ�سا�سية الثانوية والمتو�سّطة.

نَعْ فنا تل�صيقيا )الكولاج( لعجلة  لونِ. ار�سمْ دائرة وق�سّمْها �إلى �إثني ع�شرَ جزءاً   4. ا�صْ
ق�سم  كُلّ  واملأ  قما�شِ  وق�صا�صات  مجلةِ،  �صور  البناءِ،  ورقةِ  مِنْ  الألوان  مت�ساويِا.اجمعْ 

كُ الخلفيةَ تظهر . بمجموعة من الألوان ال�صحيحةِ. غَطِّ كامل المنطقة. لا تْرت

ال�شكل -7.9 ب عمل طالبِ. عجلة  اللونِ مبتكرال�شكل -7.9�أ عمل طالبِ. عجلة  لونِ مبتكرة        

ال�شكل 7.10 لونَ محايدَ: �أ�سود، �أبي�ض، 

ورمادي
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تدريجياً، ف�إن الت�صميم يُنتجُ  �شعوراً بالهدوء. و�إذا كانت القيم ت�أخذ �شكل قفزات كبيرة �صعوداً وهبوطاً بالمقيا�س تقريبا من الأبي�ض 

�إلى الأ�سود، ف�إن الأثر فعالٌ بل  وع�صبيٌ.

 SOMETHING EXTRA شيء �إ�ضافي�

�أجرِ بحثا عن عَمى الألوان.�إذا كان لديك �صديق م�صاب بعمى الألوان ، ا�س�أله عن الم�شاكل الخا�صة به. كيف يتعامل �صديقك مع 

هذه الم�شاكل؟

ب ات�صلْ بمدير الإ�ضاءة لم�سرح مجموعة المحلية. كيفية ا�ستخدام الألوان في الإ�ضاءة �أعلى خ�شبة الم�سرح؟

 SAFETY NOTE مُلاحَظْة �سلامة

�إذا كان  يَتِمّ طلب/ ا�ستدعاء للدهانات،  عندما 

ذلك ممكناً  ا�ستعملْ  الألوان المائية، �صبغ ال�سائل 

يجب ا�ستخدام   كان  المدر�سي. �إذا  ، �أو الأكريليك 

قناع الغبار،  ارتدِ  )بودرة(،  مطحون  �صبغ 

معرفة  عليك   . . �صفك  عن افراد  واعملْ بعيدا 

علامات ال�سلامة التالية :

 AP-Approved عليه  م�صادق  المنتج    

 CP-Certified  المنتج  له �شهادةمنتجProduct
  HL-Health Label علامة ال�صحةProuct

لا  المنتج  �أن  لكم  ت�ؤكد   GP و   AP علامات 

�سامة  �أو  خطرة  تكون  �أن  يمكن  مواد  على  يحتوي 

�أن  GP كذلك  العلامة  وت�ؤكد لكم  الكافي.  بالقدر 

مواد الفن م�ستوفية لمعايير جودة معينة. والعلامة 

تحتوي  الفنية  المواد  �أن  �إلى  ت�شير  �أن  يمكن   HL
مكونات �سامّة. 

ن�صيحة تكنيكية

  Technique Tip   

خلط الطلاء لتغيير القيمة

�إذا كنت ت�ستخدم طلاء غامقا )غير �شفاف( مثل تمبرا )�أ�صباغ مخلواطة مع البي�ض( لَخلْط  قيمة خفيفة، ف�أ�ضف فقط كمية 

علَ اللونَ �أقوى ب�إ�ضافة المزيد   من الهيو ماهية  ْ نْ َجت
َ
�أ �صغيرة من الهيو / ماهية اللون)�ألوان الطيف( �إلى الأبي�ض. يمكنك دائماً 

اللون)�ألوان الطيف( ، ولَخلْط  قيمة غامقة، �أ�ضف كميات �صغيرة من اللون الأ�سود �إلى الهيو / ماهية اللون.  لا ت�ضف ابد�أ  الهيو 

)ماهية اللون ( �إلى اللون الأ�سود. �إذا كنت ت�ستخدم   لونا مائيا  �شفافا لعمل قيمة فاتحة ، فخفف الطلاء بالماء لت�سمح للمزيد من 

نَعْ الهيو �أغمق ب�إ�ضافة مقدار �صغير من اللون الأ�سود.                         الورق الأبي�ض لإظهاره من خلاله. ا�صْ

Tints Shades

�شكل 7.11 )ب ( الألوان الم�ستَعملة لإنْتاج هذا المنظر الطبيعي خُفّفَت 

بالماءِ ل�صنع القِيَمِ الفاتحة   لاحِظْ  كيف تًرِكتْ ال�سماء تقريباً بي�ضاء 

�صافيَة للإ�شارة �إلى  يوم م�شم�س لامع.

ال�شكل 12-7ا�ستعمل  جون هنري توات�شتمان   Twachtman  في لوحة ال�شلالات �صبغات بنف�سجيِة و�صفراء �سويّة مع الأبي�ض اللامعِ  . �أي نوع من المزاج 

الذي ينقله هذا الم�شهد؟

John Henry Twachtman. The Waterfall.18905.Oil on canvas.55.8 x 76.7 cm (22 x 30W’).HirshhornMuseum and Sculpture Garden,
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تطوير مهارتك

5.اعملْ مِقيا�س قيمةِ من �سبع ماهيات  لكل هيو )ماهية اللون (. )انظرْ ال�شكل 1l 7.( ار�سمْ لكل هيو  �صفّا مِنْ �سبعة �أ�شكال 
مت�ساويةِ، واحد لكُلّ درجة. اجعلْ الدرجةَ الأولى تقريباً بي�ضاء ؛ اجعلْ الدرجةَ الرابعة هيو )ماهية اللون (.النقي  واجعلْ الدرجةَ 

نْ تَكُونَ الدرجةَ الثالثة  �أغمق �إلى حدٍّ ما. 
َ

ال�سابعة تقريبا   �سوداء. ينبغي �أن تكون الخطوة الثانية للون   خفيفاً جداً،ً ، ويَجِبُ �أ

تاجُ الدرجةَ الخام�سة  كمية �صغيرة مِنْ الأ�سودِ؛ والدرجةَ ال�ساد�سة، �أكثر قليلًا.. وَحت

   Intensity- الكثافة

  الكثافة -Intensity هي ال�سطوع �أو القتامة للهيو )ماهية اللون (.  )ال�شكل 14-7  (. على �سبيل المثال، �إذا كان ال�سطح يعك�س 

موجات ال�ضوء ال�صفراء فقط، �ست�شاهد لونا �أ�صفر م�شرقا مكثفا. وت�سمى �صبغة للهيو )ماهية اللون ( النقية لوْناً عالي الكثافة - 

�أما   .Intensity low-intensity colors- الكثافة  المنخف�ضة  الألوان  الغامقة  اللون  ماهيات  high-intensity color.ت�سمى 

Sha r ةِ"، مثل في ذلك الوقت الذي فيه رُ�سِمَتْ هذه ال�صورةِ ، كَانتْ الملاكمة العامّة غير �شرعيةَ. كَان القتال ينظّم في النوادي "الخا�صّ  7.13  ال�شكل 

key، حيث كان كلا الم�شاهدين والمقاتلين من الأع�ضاء. بالطبع، كَان المقاتلون �أع�ضاء لليلِة المعركةِ فقط. ا�ستعملْ  بيلوز Bellowsالألوان ذات الطبقة 

المنخف�ضة للمُبَالَغَة في مزاجِ هذا العملِ.

George Wesley Bellows. Both Members of This Club.1909.Oil on canvas.115 x 160.5 cm (45V4 x 63Vs").National Gallery of Art, Washington, D.C 
Chester Dale Collection.

الألوان التكميلية فهي الألوان التي تقابل بع�ضها بع�ضاً على عجلة  الألوان. وتمت�ص مكملة  الهيو )ماهية اللون (  كُلّ موجات ال�ضوء 

التي يعك�سها  الهيو )ماهية اللون (   )ال�شكل 15-7(. ويعدّ الأحمر والأخ�ضر عنا�صر مكملة. �أما اللون الأحمر فيمت�ص موجات اللون 

الأزرق والأ�صفر، ويعك�س الموجات الحمراء. ويمت�ص اللون الأخ�ضر الموجات الحمراء   ويعك�س موجات الأزرق والأ�صفر. �أما خلط 

الهيو )ماهية اللون ( مع  مُكَمِلاته فهو يغمّقه، �أو يقلل من كثافتَه ،  وكلما �أ�ضفت  مكملة  �أكثر  �إلى الهيو )ماهية اللون (، ف�سيبدو 

الهيو )ماهية اللون ( �أكثر قتامة. و�أخيرا، �سوف يفقد الهيو جودة الألوان الخا�صة به ويظهر رماديا. ي�صبح الهيو )ماهية اللون (   

الم�ستخدم  ب�أكبر مقدار في خليط مُهيْمِنا. ولهذا ال�سبب، قد يبدو خليطا  برتقاليا غامقا �أو �أزرق غامقا ، اعتماداً على مقدار اللون 

ية. �إن الهيو )ماهية اللون ( ، والقيمة، والكثافة -Intensity لا  الم�ستخدم ، وعادة تُعطي الخلطاتُ للون البرتقالي والأزرق نَتائِج بُنِّ

ى �صبغاتَ غامقة و�صبغاتَ فاتحة ؛ �إنك �سَتَجِدُ ظلالَا غامقة وظلالَا فاتحة . انظرْ  تعمل ب�شكل م�ستقل.  وعندما تُلاحِظْ  الألوان، ف�سََرت

حولك. عندما يمكنك ت�صنيف �أنواع الألوان  ف�إنك �ستفهم اللون.

تطوير مهاراتك 

خطوات  ت�سع   من    Intensity  – كثافة  ميزانَ  نَعْ  ا�صْ  .6
بَغَ  تُ�صْ نْ 

َ
�أ يَجِبُ  الأولى  الخطوة  الثلاثة.  الأ�سا�سيةِ  للألوان 

بكمية  قْ  غمِّ الثانيةَ   والخطوةَ  ال�صافيةِ.    الأ�سا�سية  بالألوان 

�صغيرة جداً من الألوان المكملة . وفي الخطوةِ الثالثةِ �أ�ضفْ �أكثر 

مِنْ الألوان المكملة ،  و�أ�ضفْ لدرجة �أكبر في الخطوةِ  الرابعِة ، 

وهكذا حتى الخطوةِ التا�سعةِ، التي ينبغي �أن تكون محايدة )لونا 

رماديا (.

لي�ست  حقا  الأ�شجار  جذوع  ف�إن   تعتقد،  قد  لما  وخلافا   .7
والغامقة  الفاتحة  الرماديات  من  متنوعة  مجموعة  وهي  بنية. 

من  �أكثر  �أو  �سبعة  ار�سمْ   .Intensity- الكثافة  المنخف�ضة 

الأ�شجار العارية على �صفحة كبيرة من الورق الأبي�ض )ال�شكل 

ممكناً؛  ذلك  كان  �إذا  الحقيقيةِ   الأ�شجارِ  مِنْ  ار�سمْ   .)7-16
و�إذا لم يكن الأمر كذلك، فعليك العثور على �صور فوتوغرافية.  

ا�ستعملْ لونَا �أ�سا�سيا واحداً  تكون تكملته، �أبي�ض، و�أ�سود ل�صنع 

ذات  والألوان  الكثافة  والمنخف�ضة  المختلفة،  الألوان  من  عدد 

كُلّ  لتلوين  الألوان  ا�ستعملْ  هذه  ثم   والغامقة.  الفاتحة  القيمة 

�شجرة بلون مختلف عن الآخر.

8.اختْر  هيو )ماهية اللون ( واحداً  .. انظرْ خلال المجلات 
نْ 

َ
كِنُ �أ ْ واقطع �أمثلة لكُلّ اختلافات هذا الهيو )ماهية اللون (   ُمي

تجدها . �صنّفْ الألوان �إلى خم�س مجموعاتِ: )1( هيو  �صاف، 

ظِلّ غامق، )4( �صبغة فاتحة / لامعة،  )2( �صبغة غامقة، )3( 

قْها على ورقة �صغيرة من الورق الأبي�ض،  و)5( ظِلّ فاتح.  . الْ�صِ

و قُمْ  بت�سمية كُلّ مجموعة.

الي�سار �صبغة  الأخ�ضر على   .  Intensity- الكثافة ال�شكل7.14. مقيا�س 

نقية. تمت �إ�ضافة مقدار �صغير من الأحمر )مكملة  الأخ�ضر( في المربع 

الثاني لخف�ض كثافة  الأخ�ضر. وتم  �إ�ضافة المزيد والمزيد من الأحمر لكل 

مربع. في الطرف الأيمن من الجدول نجد �أن اللون الأخ�ضرغامق جدا ، 

وقد فقد تقريبا خ�ضرته.

ال�شكل7.15. مجموعات من المكملات اللونية ت�صنع 

ت�صاميم مثيرة . العمود الأي�سر مجمزعة من الألوان 

. والعمود الأيمن مجموعة من  الأ�سا�سية والتكميلية 

الألوان التكميلية المتو�سطة
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 Something Extra شيء �إ�ضافي�

. حاولْ تَ�صنيف الألوان التجاريةِ وطلاءات الفَنّانين   ج( اجمعْ مخطّطات عيّنةِ اللونِ مِنْ مخازنِ الطلاء المحليّةِ ومتاجر الفَنِّ

طبقاً ل�صبغة الهيو  )ماهية اللون ( ،القيمة، والكثافة -Intensity. مثل مغرة �أك�سيد الحديديك  ال�صفراء هي �صبغة الهيو ال�صفراء 

ذات القيمةِ الخفيفةِ والمتو�سّطةِ  الكثافة -

مخططات/ �أنظمة الألوان

                                                                                 Color Schemes  

         الألوان منفردة مثل الآلات المو�سيقيةِ. فكُلّ 

�آلةً  �إلى  ت�ستمع  وعندما  بها.  الخا�صُ  �صوتُها  لَها  �آلة 

تَ�سْمعُه  الذي  ال�صوت  ف�إن  الأورك�سترا،  مِنْ  كجزء 

يت�أثّرُ ب�أ�صواتِ الآلاتِ الأخرى ، وعندما يُنغّمُ)يدندن 

ن�شازا،  �أ�صواتا  تَ�سْمعُ  �أدائهم،  قبل  المو�سيقيون   )

نْ 
َ
م، فيُمْكِنُهم �أ وعندما يَعزفونَ �سوية عَلى نَحوٍ مُنظَّ

يَقدموا  �أ�صواتَا جميلةَ.

الألوان غير المخطط لها مربكة  �أن تكون  ويمكن 

مزعجا  يكون  له  المخطط  غير  ال�صوت  كما  لعينيك 

لأذنيك. فاللون بدون تنظيم  يمكن �أن يبدو كجدال 

يزداد  مبا�شرة،  لونان  يتلام�س  وعندما   ، ب�صري 

بالأخ�ضر  المحاط  ر  المخُْ�ضَ الأ�صفر-  اللون   �إن   . اختلافاتهما 

بالأ�صفر  المحاط  ر  المخُْ�ضَ الأ�صفر-  واللون   ا�صفرارا.  يبدو�أكثر 

يبدو �أكثر اخ�ضرارا. والأخ�ضر الرمادي �سوف ي�سطع على خلفية 

رمادية )ال�شكل 7-17(. 

�أما مخططات / �أنظمة الألوان فهي خطط لتنظيم الألوان ، 

“تتنتميُ” لبع�ضها  الألوان  بَعْ�ض  ب�أنّ  �أخبَرك �شخ�ص ما  ا  ولَرَُمب

الألوان  �إلى  يُ�شيُر  ما  �شخ�صا  �سمعت  قَدْ  تكون   و 
َ
�أ  ، الآخر 

لما  �شخ�صية   ت�صريحات   مجرد  هي  هذه  �إن  “المت�صادمة.” 
َ قبل ب�ضع �سنوات م�ضت ا�ستعمال  الأزرقِ  يحب ويكره. وقد اعْتُِرب

الألوان  توليفات  فت�ستخدم  اليوم  �أما  �سيّئاً.  ذوقا  معا  والأخ�ضرِ 

بحرية �أكبر. وفيما يلي بع�ض من خطط اللون الأكثر ا�ستخداماً. 

 Color الألوان   �أنظمة   / مخططات  اللون  خطط  وت�سمى 

.schemes

ى  هذا الت�أثير التباين/ ال�شكل 7.17 يت�أثر �إدراكك لأي لون بالألوان التي تحيط به،  ويُ�سمَّ

 simultaneous contrast التناق�ض المتزامن

ال�شكل 7.16 عملَ طالبِ.  لاحِظْ  مدى الكثافة 

Monochromatic Colors    الألوان الأحادية اللون

و اللون الأحادي ، فهو مخطط اللونِ الذي يَ�ستعملُ هيو  
َ
            يعني �أحادية اللون “لونا واحداً  .” �أي مخطط لونِ �أحادي اللونِ، �أ

hue واحداً   فقط ، وكُلّ قِيَم ذلك الهيو  hue )ماهية اللون ( يَ�ستعملُ كُلّ ال�صبغاتِ وظلالِ ذلك الهيو  hue ، لأن مثل هذا المخططِ 
و اللبا�سِ با�ستخدام �ألوان �أحادية اللونَ، ولكن الم�شكلةَ 

َ
المحدودِ، لَهُ  ت�أثير توحيدي قوي على الت�صميم. ومن ال�سّهل جداً تَنظيم الأثاثِ �أ

نْ يَكُونَ مزعجا. انظرْ ال�شكل 7-18.. 
َ
كنُ في �أ الرئي�سيةَ مَع مخطط لونِ �أحادي اللونِ ُمي

  Analogous Colors الألوان المتماثلة

  الألوان المتماثلة  هي الألوان التي تَكون جنباً �إلى جنب على عجلة  اللونَ ، ولَها هيو)ماهية اللون ( hue م�شترك )�شكل -19

7(. البنف�سجي والأحمر-البنف�سجي، والأحمر والأحمر-البرتقالي، والبرتقالي ت�شترك  بالأحمر.. �أما المخطط �أكثر �صلة ف�سيقت�صر 
فقط على �صبغات ثلاث فقط، مثل البنف�سج، والأحمر البنف�سجي والأحمر.

بغَ ب�ضرباتِ الفر�شايات الجريئةِ،  7.18 ال�شكل )�أدناه( كان هارتلي مفتونا بالعزلة الغام�ضة مع "دوكتاون"Doqtown."." �أزالَ التفا�صيلَ، �صَ
وحدّدَ �ألوانه بلون �أحادي الأحمرِ  . المدى الكبير من القيم values يمنع الرتابة.

Marsden Hartley. Blueberry Highway, Doqtown. 1931. Oil on composition board. 44.5 x 59.7 cm (17Vl x 231f2 "). High Museum of Art, Atlanta, Geor-
gia
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 .)21-7 يَرْبطُ �شكَال واحداً  بالأ�شكال التالية بوا�سطة لون م�شترك )�شكل  �أما الألوان المتماثلة  فتَختلط معاً لت�صنع ت�صميما 

وب�سبب هيو)ماهية اللون (  الم�شتركِ، ي�سهل تنظيم هذه الألوان .

الألوان التكميلية  /المكمّلة

 Complementary Colors 

المكمّلةِ.  الألوان  تُنتَجُه    ) اللون  للهيو)ماهية  تباين  �أقوى    �إنّ 

الكثافة -Intensity  جنباً  لين عاليي  مُكمِّ لونين  و�ضع  يَتِمّ  وعندما 

ال�صعب  ومن  يتَذَبذبان.  يهتزان/  وهما  يَبْدوانَ  ف�سوف  جنب،  �إلى 

بَعْ�ض  ويَ�ستعملُ  المكَُمِلات.  تلام�سها  التي  الحافةِ  على  كيز  الَرت

ويَجْعلونَ  ةِ،  خا�صّ ت�أثيراتِ  ل�صنع  الب�صريِ  الإهتزازِ  هذا  الفَنّانين 

، كما لو �أنَّها �شحنت بالكهرباءِ.  الت�صاميمَ التي تَت�ألّقُ، وتَفاجئ ، وتئِزَّ

انظرْ ال�شكل 7-20.  

Complementary co l    مخططات / �أنظمة الألوان   المكمّلة 

  ، �أن تكون مُلاحظة  ، وتتطلب  or schemes مثيرة. فهي �صاخبة  
وكثيراً ما تُ�ستَخدم لجذب انتباه الم�شاهد.. وال�س�ؤال هو كم هي عدد 

الطرق التي يَ�ستعمل النا�سُ  فيها مخططَ اللونِ الأحمرِ والأخ�ضرِ؟ 

يّ وقت من ال�سنة يرمز نظام اللونين الأ�صفر والبنف�سجي ؟ �إن 
َ
و�إلى  �أ

كُلّ مخططات اللونِ الم�ستندة على المكَُمِلات لَي�سَت �صاخبة ومتطلبة 

�إذا كان الهيو)ماهية اللون ( ذا كثافة منخف�ضة . ف�إن التباين /  .

التناق�ض لا يكون مزعجا جدا. تغيير قيم الهيو)ماهية اللون (  �سوف 

ي�ضعف الت�أثير �أي�ضا .  

ال�شكل7.19. �ألوان متماثلة مترابطة.

ال�شكل 7.20 )على الي�سار(( هذه اللوحة  هي تجربةُ بت�أثيراتِ للألوان 

نِعتْ   المكمّلة ذات الكثافة الكاملةِ . المربعات المحددة تحديداً جيدا �صُ

بالخطوطِ الدقيقةِ، وو�ضعت ب�شكل مت�ساو/بانتظام.

بين  بالتناوبُ  للكثافة  طبقاً  الحمراءَ  الأر�ضيةَ  تتغير  كيف  لاحِظْ    

ال�صور  تُ�ؤثِّر   هل   ال�صورةِ.  هذه  في  قْ  حَدِّ وخ�ضراء.  زرقاء  خطوطُ 

البعدية after images   على �إدراككَ؟

Richard Anuszkiewicz. Iridescence. 1965. Acrylic on canvas. 
152.4 x 152.4 cm (60 x 60").Albright-Knox Art Gallery, Buffalo, New 
York.Gift of Seymour H. Knox, 1966.

�شكل 7.21 قلَّ�صَ روثكو Rothko الألوان التي في هذه اللوحةِ �إلى المخطط المتماثل  للأ�صفرِ والبرتقالي. وقد ا�ستند �أ�سلوبه 

و حواف .يطفو الأ�صفر والبرتقالي مقابل 
َ
على الحواف الناعمِة والألوان الممزوجة ، لذا يبْدو  هناك  ك�أنه لي�س لها حدودَ �أ

نْ يَ�أخُذَ الم�شاهد 
َ
كنُ �أ ِ ، ُمي

ِ
�أر�ضية تَتوهّجُ ب�شكل غام�ض. �إن الوقوف �أمام هذا العملِ، الذي هوتقريبا بارتفاع ثمانية �أقدام

لتجربةً ب�صريةً مكثفة.

Mark Rothko. Orange and Yellow.1956.Oil on canvas.91 x 71" (231.1 x 180.3 crn.).Albright-Knox Art Gallery, Buffalo, 
New York.Gift of Seymour H. Knox, 1956.
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Triads ثالوث  اللون

الثلاثة  الألوان  من  اللون  ثالوث   يتكوّن 

مت�ساوية  بم�سافة  بع�ض  عن  بع�ضها  المتباعدة 

�ألوان  ثالوث  التباين  بين  �إن   . اللون   على عجلة 

ثالوث   المكَُمِلات.  بين  هو   كما  قويا   لَي�س   triad
و�أ�صفر،  الأحمرِ،  من  يتكوّن  الأ�سا�سي  اللون 

والأزرق. ويَ�شمل ثالوث  اللون الثانوي البرتقالي، 

والأخ�ضر، والبنف�سجي )�شكل 7-23(.

�أما ثالوث  اللون الأ�سا�سي ذو الكثافة العالية 

بين  التباين  �إنّ   . مَعه  التعامل  جداً  �صعبُ  فهو  

تجعل  بِحيث  جداً  قوي  الثلاثة  الألوان  ماهية 

حال  �أية  على  مرتاحين.  غير  النا�س  من  الكثير 

راحة  �أكثر  يُكون   نْ 
َ
�أ كِنُ  ْ ُمي اللون  ثالوث   ف�إن 

و القِيَمِ )�شكل 7-22(. 
َ
للم�شاهدِ بتَغيير الكثافة   �أ

�أما ثالوث  الألوان الثانويةِ فهو يبدو �أقل �إزْعاجا.

المكَُمِلات المنُْقَ�سِمة

واحد  لون  من  التركيبة  هي  المق�سّمةَ  المكملة 

هيو )ماهية اللون ( بالإ�ضافة �إلى ماهيات اللون 

 .)7-24 )ال�شكل  تكملتِه  من  جانب  كُلّ  على 

مكمّل  مخطط  من  بدلا  معه  للعمل  �أ�سهل  وهذا 

مبا�شرة. وهو يقدم مجموعة متنوعة �أكثر.

على �سبيل المثال، ابد�أ مع الأحمر -البرتقالي. 

الأزرق  تكملتِه،    لإيجاد  اللون  قَقْ من عجلة  وَحت

-الأخ�ضر.

واللونان التاليان للهيو )ماهية اللون (  بجوار 

الأزرق -الأخ�ضر هما  الأزرق والأخ�ضر. 

والأزرق  الأحمر  البرتقالي-  اللون  �أما 

المنُْقَ�سِمة  المكملة  �ألوان  نظام  فت�شكل  والأخ�ضر 

.split complementary

ال�شكل 7.22 بالرغم من �أنَّ هذه الر�سمة م�ستندة على  ثالوث الألوان الأ�سا�سي ، ف�إنها مريحة 

جداً للم�شاهدة  . ماذا  عْمل الفَنّان بالألوان لتَ�سهيل النَظْر �إلى هذه ال�صورةِ ؟

Fritz Glarner. Relational Painting #93. 1962. Oil on canvas. 169.9 x 111.8 cm (667/s x 44").
Albright-Knox Art Gallery, Buffalo, New York. Gift of The Seymour H. Knox Foundation, 
Inc., 1966. 

Warm and Cool Colors    الألوان الحارة) الدافئة ( والباردة

        �أحيانا تنق�سم الألوان �إلى مجموعتين ت�سمى حارة وباردة )ال�شكل 25-7(. �أما  الألوان الحارة فهي الأحمر والبرتقالي، 

والأ�صفر، وهي ترَتِّبِط عادة بالأ�شياء الحارة) الدافئةِ (، مثل �أ�شعة ال�شم�س �أو �إطلاق النار.

�أو  �أو الثلج، والمياه،  ترَتِّبِط عادة بالأ�شياءِ الباردةِ ، مثل الجليد  �أما الألوان الباردة فهي الأزرق، والأخ�ضر، والبنف�سجي. وهي 

الع�شب 

27( ، وتبدو الألوان الحارة ك�أنها تتحرك باتجاه الم�شاهد ، والألوان الباردة تبدو وك�أنها تنح�سر، �أو تن�أى  )ال�شكلان 26-7 و 7 

بعيدا عنهً.وقد اختبر علمياً الإح�سا�س بالدفء والبرودة من الألوان. وللألوان الحارة والباردة لها ماهيات حرارة مختلفة، تمكن  

النا�س المكفوفين من التعرف على اللون من درجة حرارة بقع الألوان.

يتوقف مقدار الدفء �أو البرودة على بيئة لونِ المحيطة color's surroundings ، ويظهراللون البنف�سجي على خلفية حمراء �أكثر 

برودة من البنف�سجي وحده ، بيد �أن البنف�سجي ذاته على خلفية زرقاء يبدو �أكثر دفئا من البنف�سجي وحده. 

Split complement َال�شكل 7.24 مكملة  مُنْقَ�سِمة.triads َال�شكل 7.23 ثالوث اللون

ال�شكل 7.25 لونَ دافئَ وباردَ.
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 Developing Your Skills    154 تطوير مهاراتك
نَعْ مخططا لعَرْ�ض ت�أثيراتِ الألوان �أحدها على الآخر.  اختْر  �صفحة ورقةِ بناءِ لماهية اللون الأ�سا�سي، ثم قُمْ  بق�ص  9. ا�صْ
الورقةَ �إلى �ستة  ع�شر م�ستطيلا مت�ساوية. �ضع كُلّا مِنْ الم�ستطيلاتِ ال�صغيرةِ على خلفية ملونة مختلفة.  ا�ستعملْ تَ�شْكِيلة متنوعة 

من الموادِ للخلفياتِ. جرب ال�صور الملونة؛ مناطقَ ملونة ، عينات قما�ش ، ورقة بناءِ، ومناديل ورقية.

و ا�سمِكَ  في ت�صميم على   قطعة ورق مربّعة )ال�شكلان 28-7 �أ- و28-7 ب على ال�صفحة 
َ
10. رَتِّبِ �أحرف ا�سمكَ الأولى �أ

هاخارج ال�شكلِ. وحاول �أن  نْ تَلامْ�س  الأحرف حواف المربعِ الأربعة. العبْ  بالأحرفِ ، قْلبُها ر�أ�ساً على عقب �أو لْفُّ
َ
التالية(. يَجِبُ �أ

و تَتداخلُ بع�ضها ببع�ض . اعتبْر الأحرف ك�أ�شكال ، ولي�س من ال�ضروري �أن تكُون قابلة للقراءة.
َ
علُها �سميكة �أ ْ َجت

نْ كُلّ ت�صميم با�ستخدام �أحد �أنظمة/  رْ �إنتاجه على �أربعة مربعاتِ مِنْ الورق الأبي�ض. الآن لَوِّ ه، كرِّ بُّ دُ تُ�صميما   ُحت ِ  عندما َجت

مخططاتِ اللونِ   التالية: 

Complementary مكمّل                Analogous متماثل         Monochromatic أحادي اللون�

Cool   بارد      Warm الحار /دافئ  Split-complementary َالمكملة المق�سّمة       Triad ثالوث

. كيف تُ�ؤثِّر  ترَتيبات اللون في الت�صميم

موا�ضيع مختلفة.    7.27 و    7.26 ال�شكلين   اللوحتان في    ) التالية  )ال�صفحة   7.27 و  )�أدناه(   7.26 ال�شكلان 

لاحِظْ  كيف �أن كُلّ فَنّان ي�ستخدم مخطط )نظام (لونِ لتعزيز مزاجِ )الحالة النف�سية (للعمل. قارن بين �إجراءات 

و�أنظمة الألوان لكليهما. ابْحَثْ عن �أوجه الت�شابه والاختلاف بينهما.

ال�شكل 7.26  ريجنالد مار�ش جورج. Reginald Marsh.George.   متنزه  تيليو  �ستيب�شيز 1936. 

Reginald Marsh.George  C.Tilyou's Steeplechase 'Park.1936.Egg tempera on fiberboard. 91.4 x 121.9 cm (36 
x ,48"). Hirshhorn Museum and Sculpture Garden, Smithsonian Institution, Washington, D.C Gift of Joseph H. 
Hirshhorn, 1966

 SOMETHING EXTRA شيء �إ�ضافي�

155 �شيء �إ�ضافي
، ؟  �إذا لم لديك يكن مثل   high- resolution د. هَلْ لَديكَ امكانية الدخولُ �إلى حا�سوب ذي قدرات ر�سم ملون عالي الو�ضوح

�صلُ على امكانية الدخولِ، اعملْ المهارة رقم  ْ و المكتبة العامّة حا�سوباً  واحداً  . عندما َحت
َ
هذا الحا�سوبِ، فربما توفر لك  مدَرَ�سْتك �أ

) 10( ثانيةً هذه المرة بالحا�سوبِ. ثم  اطبعْ ت�صاميمكَ النهائيةِ لتَ�شَارُك بها طلاب ال�صف.

.)"x 153.7 cm (39% x 60Y2 100.8 .زيت على قما�شLa Chaise1919- الا�سترخاءعلى الأريكة Frederick Frieseke ال�شكل7.27 فريدريك فري�سكي

متحف هير�شورن وحديقة التماثيل، م�ؤ�س�سة �سميث�سونيان، وا�شنطن، D.C هدية من م�ؤ�س�سة جوزيف حاء هير�شورن، 1972.

Figure 7.27 Frederick Frieseke.La Chaise Longue. 1919. Oil on canvas. 100.8 x 153.7 cm (39% x 60Y2").Hirshhorn Museum and Sculpture Garden, 
Smithsonian Institution, Washington, D.C Gift of Joseph H. Hirshhorn Foundation, 1972.
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 Color in Pigments ِاللون في ال�صبغات

وت�شكل طلاء    ، ناعمة ملونة   بودرة  ب�شكل   تُطْحَنُ  الفَنّانين  �صبغات 

اراة نقاوةِ وكثافة  َ عند خَلطها مَع �سائل . �إن  �ألوان ال�صبغةِ لا ت�ستطيع ُجم

نع   ى دهانات الفَنّانين �أحياناً طبقاً للمعدنِ الذي �صُ �ألوان ال�ضوءِ  . وتُ�سَمِّ

الأ�صفرم�صنوع  الكادميوم  المثال،    �سبيل  على  منه.  ال�صبغةَ   م�سحوق 

�أحياناً  وت�سمى   .cadmium sulphide الكادميوم  كبريتيد  معدن  من 

با�سم المكان ، حيث اكتُ�شِفت ال�صبغة فيه  �أولًا يكون جزءاً  من الا�سمِ. 

على �سبيل المثال، �سينا المحروق  م�صنوع من الطيِن، ووُجدَ في تربةِ في 

�إلى جدولِ  . انظرْ  �أن ت�شتري الطلاء   ب�إيطاليا.  قبل   ،  Siena �سيينا   

الأزرقَ  اللازورد  ب�أنّ  ى  ف�سََرت اللونِ.  يَبْدو  كيف  لاكتِ�شاف  نع  المُ�صَ �ألوان 

 cerulean blue  والكوبالت الأزرق , و�سيريولين الأزرق ، ultramarine
والأزرق ثالو  thalo blue جميعاً تبدو مختلفة . 

 Paint Vehicles و�سيط  الطلاء

بالدهان  ير�سم  و 
َ
�أ ال�شمعِية   بالألوان   ير�سمْ  الفَنّان  كان  �إذا  �سواء 

و الفَنّانة  وهو ي�ستعملُ �صبغةَ. ويُدْعَى ال�سائل الذي  
َ
الزيتي، ف�إنه الفَنّان  �أ

يخلط ال�صبغاتِ الو�سيط Vehicle. ال�صبغةَ ويجْعلُها تمكن الطلاء من 

�أن يلت�صق على الأ�سطح  ، مثل �سطح  القما�ش.   وعند اختلاط ال�صبغات  

�أنْ  يجب   ، الزيتي  الدهان  ول�صنع   ، ال�شمعِية   بالألوان   تنتج   بال�شمعِ 

تُطْحَنَ ال�صبغات في زيتِ الكتان.

 .Vehicle إن �صبغات الطلاء لا تَذوب بل تظل  عالقة   في الو�سيط�

وعند تطبيقها على ال�سطح ، تَبْقى ال�صبغاتَ على قمةِ ال�سطحِ. وتدعى 

  dyesولا تَبْقى الملُوِنات   .dyesال�صبغات التي تَذوب في ال�سائلِ الملُوِنات

على الأ�سطح كما يح�صل مع الطلاءات؛ فالملُوِناتdyes تَغْرقُ في المادّةِ 

وتُلوّنُ بالتَلْطيخ. 

تُ�ؤثِّر ال�صبغة، والو�سيط Vehicle، وال�سطح الذي يطبق عليه الطلاء 

على اللونِ الذي تَراه. وتَبْدو الألوان الرطبةُ �ألمع و�أغمق مِنْ الألوان الجافّةِ 

.  وتَبْدو كذلك دهانات التمبرا   Tempera    واللون المائي دائماً �ألمع 

نْ تجف. ويتوهج الدهان الزيتي حتى عندما يُجفّفُ ب�سبب و�سيطها الزيتي. و�إذا تم تخَفيفه بالتربنتين ف�سوف يجفُ 
َ
�أ بَعْدَ  و�أغمق 

الدهان الزيتي ليكون في النهايةًغامقا.

�أخرى  ال�ضوء مرة  بها موجات  تنعك�س  التي  الطريقة  يُ�ؤثّرُان على  الطلاء  يَ�ستقبل  الذي  ال�سطحِ  ولونَ   Intensity- الكثافة �إنّ 

ت�صُّ  كُ بَعْ�ض ال�ضوءِ خلال الورقةِ، وَمت ن ؟ �إن الألوان ال�شمعية تْرت نْ و�ضعت �ألوانا �شمعية على الورق  الملَُوَّ
َ
�إلى عينيك.  هَلَْ  �سَبَقَ �أ

�شكل 7.28 �أ- عمل طالبِ. ت�صميم �أحرف ا�سم.

�شكل 7.28 ب - عمل طالبِ. ت�صميم �أحرف  ا�سم.

نةَ بع�ضاً مِنْ هذه الموجاتِ الخفيفةِ. فقط الورقة البي�ضاءُ  هي الوحيدةُ التي تَعْك�سُ ال�ضوء ، وت�سمح للونِ الحقيقيِ للألوان  الورقةَ الملَُوَّ

ال�شمعية �أن تظهر. الأ�سطح اللامعة، الكثيفة دائماً �أكثر �إ�شراقا لأنها تعك�س المزيد من ال�ضوء. 

اراة حقيبة جلدية بُنيًة.  َ كِنُها �أبَداً ُجم ْ هل �سَبَقَ �أنْ حاولت مطابقة الألوان على �سطحين مختلفيِن؟ �إن �سترة بُنيّة منفو�شة لا ُمي

ويبدو قمي�ص البولي�ستر الأخ�ضر اللامع  يبدو �أكثر �إ�شراقا من ال�سروال )البنطلون ( الأخ�ضر المن�سوج  ، حتى ولو تم ا�ستخدام نف�س 

الملون dye. وتبدو الأ�سطح اللامعة، الكثيفة دائماً �أكثر �إ�شراقا لأنها تعك�س المزيد من ال�ضوء.

م�صادرُ ال�صبغةِ

جاءتْ ال�صبغات في الما�ضي مِنْ الحيواناتِ، والخ�ضار، والمعادن. كان نوع مِنْ خنف�ساءِ وجذرِ نبات محدد م�صادر للون الأحمرِ.  

 semiprecious الأزرق بطحن حجر �شبه كريم Ultramarine أنتج نبات �آخر الأزرق ال�شفّاف العميق. وقد �صنع �صبغ اللازورد�

المعادنِ  مِنْ  التاريخ طلاءً   قبل  ما  النا�سُ  و�صنع   . ب�صد�أِ الحديد  ملَوّنَ  الر�صا�ص( هو طيُن طبيعيُ  �أك�سيد  �إنّ مغرةَ)لون    stone
الطبيعيةِ.

  �إنهم ي�سحقون �ألوان الأر�ضِ المختلفةِ فى الدهنِ الحيوانِي )�شكل 29-7(. وقد طوّر  العلماءِ اليوم  �صبغات مادة تركيبة 

العديد من  �أن  .  لاحِظْ  كيف  �إ�سبانيا  ، و�سكالا  التاميرا  15,000 ( قبل الميلاد( كهوف  التاريخِ.  7.29 هذه �صورة لكهفِ ما قبل  ال�شكل 

التنوعات الدقيقة للونِ  التي كان فَنّان ما قبل التاريخِ   قادرا على  �صنعها مِنْ �صبغاتِ الأر�ضَ.

Oeer.c. 15,000 B.C. Altamira Caves, Spain.SCALA New York/Florence. Art Resource, New York, New York. 
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نعتْ ب�شكل �إ�صطناعي( . �إنّ المواد الم�صنعةَ دائما �ألمع  synthetic )�صُ
لونَ  و�أكثرثباتا مِنْ ال�صبغاتِ الطبيعيةِ. لكن بَعْ�ض الفَنّانين ما زالوا يُف�ضّ

ا�ستعمال  الألوان الطبيعيةِ. ويُلوّنُ العديد مِنْ الن�ساجين غزلهم بالأ�صباغِ 

Andrew Wyeth الفَنّان الحديث  الطبيعيةِ. وقد ا�ستعمل  �أندرو ويث 

�صبغاتَ الأر�ضِ الطبيعيةِ فقط.

  Technique Tip   ن�صيحة تكنيكية تقنية

�صنع ال�صبغاتِ الطبيعيةِ من الأر�ضِ

 ، وحل  فيه  مكان  �أي  في  الطبيعيةِ  الأر�ضِ  �صبغاتَ  دَ  َجت نْ 
َ
�أ كِنُك  ْ ُمي

للأر�ضِ حيث  المختلفةِ  الألوان  �أنواعِ  مِنْ  العديد  اجمعْ   . رمل  �أو  �أوطين، 

الإمكان،  ناعم   قدر  ب�شكل  31-7(. اطحنْها  �أن تجدهاَ )�شكل  يمكنك 

 .)7-32 )�شكل  العِلْومَ  مختبِر  مِنْ  ومدقة  هاون  ت�ستعير   نْ 
َ
�أ كِنُك  ْ وُمي

وبغ�ض النظر عن الطريقةِ التي ت�ستعملُها ، ف�سيظل منتجكَ النهائي رمليا 

�إلى حدٍّ ما. ولن يكون له الملم�س الناعمُ لل�صبغةِ التجاريةِ.

  ا�سْتخْدِمْ   جزءاً  واحداً   من ال�صمغ الأبي�ض �إلى جزء واحد من الماء 

الو�سيط.   و�أ�ضف    ، �صغيرة  حاوية  في  البودرة   من  ملاعق  ب�ضع  و�ضع   ،

قُمْ   بتجربة ن�سب مختلفة من الم�سحوق/ البودرة والو�سيط، وعندما تجد  

الن�سبة الأف�ضل، ف�ضع الخليط على الورق با�ستخدام مجموعة متنوعة من 

الفر�شايات. وينبغي �أن لا ت�سمح �أن تجف الفر�شايات التي ت�ستخدمها قبل 

�أن تغ�سلها ؛ لأن ال�صمغَ �سيتجمد عليها. ا�ستمرّْ بتَحريك طلائِكَ كي تَعْملُ 

على مَنْع حبوب الأر�ضَ مِنْ الا�سْتِقْرار. �إن الم�سحوق/ البودرة �سيبقي �إلى 

�أجل غير م�سمى. ومع ذلك، فمن ال�صعب تخزين خلطة الطلاء  لأكثر من 

ب�ضعة �أيام.

 Developing Your Skills تطوير مهاراتك

ثم  �أدناه(.  )انظرْ  يةِ  الأر�ضِ �صبغاتِك  مِنْ  ثلاثاً  و�إطحنْ  اجمعْ   .11
اخلطْها مَع و�سيط وجرّبه مَعها. حاول ا�ستعمال  تَ�شْكِيلة من الفر�شايات 

التي  الألوان  كُلّ  ب�إظهار  يقوم  الذي  الت�صميم  اطلِ  و�أخيراً،  والأ�سطح. 

�صلَ عليها مِنْ ال�صبغاتِ. انظرْ ال�شكل )7-30(. ْ نْ َحت
َ
يمكنك �أ

12. قُمْ   بتجريب تطِبيق تَ�شْكِيلة من و�سائط الطلاء �إلى العديد مِنْ 
الأ�سطح المختلفةِ. اجمعْ قدر ما ت�ستطيع  العديد مِنْ الطلاءات والأ�سطح 

، وقُ�ص الأ�سطح �إلى �أ�شكال عادية متناظرة . ثم جرّب كُلّ طلاء على كُلّ 

نْ تُكوّنها حول ا الطلاءات ، 
َ
كِنُك  �أ ْ �سطح . ما هي الا�ستنتاجات التي ُمي

والو�سائط، والأ�سطح؟

تَراها في هذا  نْ 
َ
�أ كِنُ  ْ ُمي التي  الألوان  7.31 كم هو عدد  ال�شكل 

الطيِن؟

  ال�شكل 7.32 طحن �صبغة من الأر�ضِ.

الأر�ضِ   من  �صبغات  فيه  ا�ستعملت  طالبِ.  عملَ   7.30 ال�شكل 

ل�صنع هذه اللوحةِ . ما هو الفرق الذي �سينتج �إذا كان الطالب 

ر�سم الم�شهد نف�سه مع الدهانات التركيبية)الم�صنعة(؟

كيفَ ي�ستعملُ الفَنّانون اللون؟

كنت قد دَرَ�سْتَ  حقائقَ اللون. الآن تحتاج �إلى النَظْر في كيفية ا�ستعمال  الفَنّانين لوناً في لغة الفن.

 Optical Color اللون الب�صري

�أحياناً يُعيدُ الفَنّانون �إنتاج الألوان كما يَرونَها. وكان هذا حتى �أواخر القرن التا�سع ع�شرِ، طريقَ كُلّ الفَنّانين الغربيين في الر�سم.

على �سبيل المثال، في �صالةَ العر�ض لتاجر ال�سيارات  يت�أثر لون �سيارة  زرقاء بال�ضوء وغير ذلك من العوامل المحيطة بها. وقد 

تت�ألق ال�سيارة  حيث تَنعْك�سُ �أ�ضواء �صالة العر�ض. وقد تبدو الظلال على ال�سيارة زرقاء غامقة �أو زرقاء بنف�سجية. وقد ي�سبب اللون 

الأحمر من ال�سيارة القادمة انعكا�س الأحمر - البنف�سجي على ال�سطح الأزرق.

هُ )هنا( �سَيَ�ستعملُ اللون الب�صري،  �سوف ي�ستخدم الر�سام الذي ي�سعى �إلى �إظهار ال�سيارة -في موقعها  - بكل الألوان المعنية. �إنَّ

وهو اللون الذي ينتج عندما يت�أثر لون حقيقي بال�شعور العام/ الجو  �أو الإ�ضاءة غير العادية. �إن اللون الب�صري هو اللون الذي يدركه 

-35  في ال�صفحة التالية لرُ�ؤية كيف يُ�ؤثّرُ الوقت من اليوم على اللونِ. النا�س فعلا. قارنْ ال�شكلين 34-7 و7 

كان الإنطباعيون �ضالعين ب�شكل عميق مع اللون الب�صري ، وحاولوا التعبير عن الإح�سا�س بال�ضوء وبال�شعور العام/ الجو  ب�أ�سلوبِهم 

موا �ألوانا رمادية منخف�ضة الكثافة   ْ يخْلطْوا  الأ�سودَ ب�أيّ لون.. وقدَّ الفريدِ في الر�سم . لقد طبّقوا النقاطَ ولم�ساتَ �ألوان الطيفِ ، وَمل

وذلك بو�ضع عنا�صر مكملة معا. وهذه الرماديات المنخف�ضة الكثافة ، مثل ، الأزرقِ الغامق والأخ�ضرِ الغامق هي �أكثر ثراء، وتبدو 

�أكثر طبيعية في المناظر الطبيعية من  الرماديات وذلك بمزج اللونين الأبي�ض والأ�سود. 

باللون كما المو�سيقار يفكر بالمو�سيقى . كانت لوحاته   ت�ستند   Paul Gauguin ال�شكل 7.33 فكّرَ بول غوغان

بال�ضرورة في  الأنماطَ  ارِ  ْ ُجت التي َمل المجُرّدةِ  الأنماطِ  �إلى  الألوان  نظّمَ  ه  لَكنَّ المظهرِ،  �أ�شكال حقيقيةِ  على 

الأ�شياء التي يَتِمّ ر�سمها.

Paul Gauguin. Fatatate Miti (By the Sea).1892.Oil on canvas.67.9 x 91.5 cm (26% x 36").National Gallery 
of Art, Washington, D.C Chester Dale Collection.
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)ال�صفحة   )7.35( و  الي�سار(  )على   7.34 ال�شكلان 

�أوائل   من  واحداً     Monet مونيه  كان   .  ) التالية 

خْذوا الدهانات والأقم�شه للخارج للنَظْر 
َ
الفَنّانين الذين �أ

للمو�ضوع مبا�شرة. وقد �سبق زمانه ، وقد عمل  الفَنّانون 

بر�سم  قاموا  ثم   ، الخارج  في  التخطيطاتَ)�سكت�شات( 

المناظر الطبيعية  من تلك الر�سوم التخطيطية)�سكت�شات( 

ما  و�سرعان   . الأ�ستوديو  في  راحتهم   على  و�أنجزوها    ،

ولزيادة  النهار.  تقدم  مع  تتغير  الألوان  �أن  مونيه  �أدرك 

فهم �أثر ال�ضوء على اللون قرر تلوين نف�س المو�ضوع كلما 

تغير ال�ضوء في �أوقات مختلفة من اليوم. لقد عمل  �أكثر 

من ثلاثين لوحةِ لهذه الكاتدرائية.  لاحِظْ  كيف لا تكون 

فاتحة   لي�ست   �ألوانها  �سوداء  اللوحات  هذه  في  الظلال 

كالألوان الم�ضاءة من ال�شم�س. 

  اللون لااعتباطي / الذاتي

 Arbitrary Color 

الم�شاعر،  عن  للتعبير  اللون  الفَنّانون  يَ�ستعملُ  عندما 

ال�ضوئية   / الب�صريةَ  الألوان  يتجاهلون   عادة  ف�إنهم 

arb i  للأ�شياء. ويَختارونَ الألوان ب�شكل اعتباطي/ذاتي 

�أ�سا�س من  على  تقوم  �أن خياراتهم  يعني  ، مما   trarily
�ألوانا اعتباطيةَ بدلًا  �إنهم يَختارونَ  التف�ضيل ال�شخ�صي. 

مِنْ الألوان الب�صـرية/ال�ضوئية،  لأنهم  يُريدون ا�ستخدام 

ال�صفحة  من   7-33 )ال�شكل  معنى  عن  للتعبير  اللون 

عنا�صر  مع  اللون  ينتظم  التجريدي  الفن  في  ال�سابقة(. 

العمل  معنى  �إلى  بالإ�ضافة  المو�ضوع،  هو  لي�صبح  �أخرى 

ال�صفحة  في   7-36 و   150 ال�صفحة  في   7-20 )الأرقام 

.)162
تَخْلقَ  نْ 

َ
�أ ويمكنها   �صارخة  اللامعة  الفاتحة  الألوان 

الألوان  ف�إن  الأحيان  �أغلب  وفي  متفائلا.  �سعيدا،  مزاجَا 

بِطة .ودرجات tones اللون الترابي الدافئة والمنخف�ضة الكثافة هي مريحة ووُديَّة للغاية، وفي �أغلب  و ُحم
َ
الباردة الغامقة غام�ضة �أ

الأحيان ت�ستَعملُ لتَزيين الغُرَفِ حيث يجتمع النا�سِ َ. و�أي قيمة خفيفة فريدة مِنْ الأحمر-البرتقالي تُ�ستَعملُ لتَهْدِئة النا�سِ،  حتى �أنها  

كَانتْ ناجحةَ في تَهْدِئة ال�سجناءِ العَنيفين. �أما اللون الأ�صفر الزاهي فهو يُحفّزُ النفو�س ؛ والأزرق يهدئها ؛ والأحمر يُثيُرها.

واليوم وَظف الفَنّانون معرفتُهم بعِلْمِ نفْ�س اللونِ للعَمَل على تَطوير طرقِ غير عاديةِ لا�ستخدام اللونِ. والعديد مِنْ اختياراتِهم  

�شخ�صية ، �إذ �أنهم يَجْعلونَ اللونِ يقول ما يرغبون في التعبير عنه .

الغربية،  الواجهة  كاتدرائية،   Claude Monet.Rouen مونيه   7.34كلود   ال�شكل 

�ضوء ال�شم�س. 

Figure 7.34 Claude Monet.RouenCathedral, West Facade, Sunlight. 1894. Oil on 
canvas. 100.2 x 66 cm (391h x 26").National Gallery of Art. Washington. D.C Ches-
ter Dale Collection.

Space الفراغ /الحيّز

يَخْلقَ  نْ 
َ
�أ كِنُ  ْ ُمي والباردةِ  الدافئةِ  الألوان  /تن�سيب  تحديد  �إن 

الألوان  �أما   ، الم�شاهدِ  نحو  الدافئةُ  الألوان  تد  وَمت العمقِ.  �أوهامَ 

الباردةِ فتَبْدو �أنها تنكم�ش وتن�سحب بعيدا. وكان الفَنّان الفرن�سي، 

الدافئةِ  الألوان  ا�ستعمل  من   �أولَ   ،  Paul Cezanne �سيزان  بول 

نع العمقِ. وقد ر�سم خطوطا خارجية باردة  زرقاء حول  والباردةِ ل�صُ

الفاكهةُ وك�أنها  مدفوعة  بَدتْ  ، وقد  �شكل برتقالة م�ستديرة دافئة 

�إلى الأمام بالأزرق المحيط بها.

ال�شكل )7.36 (في هذه ال�صورةِ، قفزات القيمةَ �سببها الاختلافاتِ في 

ماهية الألوان )الهيوز -hues )ال�صافيةِ، بالإ�ضافة �إلى التغييراتِ في 

القيمةِ. وقد  رُ�سمتْ هذه اللوحة  في مدينة نيويورك �أثناء الحرب العالمية 

ووجي   بوجي  رق�صة  مو�سيقى  الكبيرة  الفرق  عزفت  عندما  الثانيةِ 

�سرَ موندريان Mondrian والتقط �ضربة الرق�ص 
َ
boogie-woogie. �أ

والأحمرالغامق   ، جداً   الغامق  الأزرقِ  مِنْ  الألوان  بترتيبِه  المحموم  

المتو�سّط   والأ�صفر  الخفيف   ، وحتى الرمادي الأخف والأبي�ض.

Piet Mondrian. Broadway Boogie Woogie.1942-43.Oil on canvas.127 
x 127 cm (50 x 50").Collection, Museum of Modern Art.New York. New 
York. Given anonymously.

الواجهة  كاتدرائية،   Claude Monet.Rouen مونيه   كلود    7.35 ال�شكل 

الغربية. 

Figure 7.35 Claude Monet.Rouen Cathedral, West Facade. 1894. Oil on 
canvas. 100.4 x 66 cm (39Vz x 26").National Gallery of Art, Washington, 

D.C Chester Dale Collection
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Movement   الحركة

نْ يَخْلقَ اللون �إح�سا�سا بالحركةِ. فعندما تقفز القِيَم في عملِ ما ب�سرعة مِنْ الطبقة  العاليِة جداً high- key �إلى الطبقة 
َ
كِنُ �أ ْ ُمي

المنخف�ضةِ  جداً low-key, يَتِمّ تكوين �شعور بالإثارة  والحركة )�شكل 36-7(. وعندما تكون جميع  القيم قريبة بع�ضها من بع�ض، 

الفَنِّ التجريدي. وعند العمل مع لون ما لإن�شاء   الألوان ل�صنع الحركةِ والعمقِ في 
ِ
فَنّانو اليوم . ويَ�ستعمل  �أكثر هدوءا.َ  يبدو العمل 

الحركة تذكر �أن ت�ستخدم قيم  ماهية   اللون )الهيو  -  )hue نقية، ف�ضلا عن تلك ال�صبغات والظلال. يجب �أن تتذكر، على �سبيل 

المثال، �أن الأ�صفر هيو )ماهية اللون (   النقي  �أخف كثيرا من الأحمر �أو الأزرق. 

Tona l  الدرجة اللونية /تنا�سق الألوان  

ity
كُ الفَنّان لونَا واحداً  ، مثل الأزرقِ، ليُ�سيطر على  �أحياناً يَْرت

العملِ. وفي مثل هذه الحالة  يقال ب�أن الدرجة اللونية للعمل هي  

نْ 
َ
�أ �شرطا  ولَيْ�سَ     .)7-37( ال�شكل  انظرْ  لوني(.  )تنا�سق  �أزرق 

تَكُونَ اللوحة �أحادية اللون فقَدْ تكُون هناك �ألوان �أخرى حا�ضرة.  

الدرجة  �أما  الزرقةِ.  هو�إنطباعُ  للعملِ  العامّ  الت�أثير  �أن   بيد 

اللونية)تنا�سق الألوان( فلها ت�أثيرموحدً.

تطوير مهاراتك : 

�صغيرةِ)�سكت�شات(  �أولية  تخطيطاتِ  خم�سة  اعملْ 

لأ�شجارِ مورقة.

 ا�ستعملْ و�سيط لونِ ب�سيطِ، مثل الطبا�شير الملونة .

نْ كُلّ تخطيط �أوليsketch لتَ�صوير واحد مما يلي: لَوِّ

- لون حقيقي

- لون ب�صري/�ضوئي

- اللون الذي يُظهرُ الم�شاعرَ ال�شخ�صيةَ

الدافئةِ  الألوان  ا�ستعمال   خلال  من  العمق   -

والباردةِ

- الحركة خلال القيمةِ

- الدرجة اللونية )تنا�سق الألوان(

ْ يَلون بيكا�سو Picasso هذا العملِ با�ستعمال  مخطط لون  ال�شكل 7.37 َمل

�أحادي . انظرْ بتمعن ،و�سَتَجِدُ قليلًا من الأحمر ، وبَعْ�ض الأ�صفرِ. هيمنة 

الأزرقِ تَخْلقُ تنا�سقا لونيا)الدرجة اللونية(. هل تعتقد �أن الأزرق يعبر  عن 

الم�أ�ساة؟ 

Pablo Picasso. The Tragedy.1903.Oil paint on wood.105.4 x 69 cm (41 V2 
x 27Va").National Gallery of Art, Washington, D.C Chester Dale 
Collection

 Imagine & Create  تخيل وابتكر 

Through the Looking Circle خلال دائرةِ النَظْر

 

 OBJECTIVE الهدف

نَعْ �إطار م�شاهدة م�ستديراً . ثمّ، قُمْ  با�ستخدام الإطارِ  لعْمل تخطيطات �أولية )�سكت�شات( للح�شائ�شِ والأع�شاب ال�ضارةِ. بعد  ا�صْ

ذلك، قُمْ   ب�إن�شاء لوحة م�ستديرة با�ستخدام نظام �ألوان متماثلة . �ضعْ اللوحة على قطعة مربّعة لعر�ضهاعلى لوح عر�ض مُل�صقات.

انظرْ ال�شكل 7-38.

المواد

�أنت �سَتَحتاجُ الآتي :

construction paper  ورقة البناء -

- المق�صّ، و�أقلام ر�صا�ص، و�شريطاً لا�صقاً

�أي �شكل م�ستدير، تقريباً )6( بو�صاتِ )15.2 �سنتيمتر( في   -

القطرِ، للتَتَبُّع حوله

- ورقة ر�سم مقا�س، 12 × 18 بو�صة )30.5x 45.7 �سم(

 61 × بو�صة )45.7   24 ×  18 للوحة، مقا�س  الكبيرة  الورقة   -

�سنتيمتر(

- لوح الر�سم

�إلى   30.5( بو�صةِ   15 �إلى   12 تقريباً  �آخر،  م�ستديراً  �شكلًا   -

�سنتيمتِر( في القطرِ، للتَتَبُّع حوله  38.1
- تَ�شْكِيلة الفر�شايات والماءِ

 tempera )ال�صبغَ   Opaque ال�شفافة   غير  الطلاءات   -

و�أكريليك المدر�سي(   لونان �أ�سا�سيان

color sand لوناً رملياً �أبي�ض و�أ�سود -

- لوح الألوان كي تَخْلطُ الألوان عليه

- لوحة تعليق مل�صقات 

الإر�شادات

تتبع دائرة �صغيرة في منت�صفِ  الأ�صغرِ،  الم�ستديرِ  ال�شكلِ  ا�ستعملْ   

ها. الآن لديك فتحة م�ستديرة في الورقةِ، التي تُ�صبحُ  ورقةِ البناءَ وقَ�صّ

�إطارَك للنَظْر )�شكل 40-7(. تتبّعْ نف�س ال�شكلِ في �صفحتِكَ على ورقةِ 

ر�سمكَ.   لوح  على  اللا�صق  بال�شريط  الر�سم  قْ  الْ�صِ الأ�صغرِ.  الر�سم 

ل�سَ فيها  لملُاحَظْة الأ�شياءِ الناميةِ عن  ْ نْ َجت
َ
�أ كِنُ  ْ ْ على  منطقةٍ ُمي اعَْرث

ال�شكل 7.38 عملَ طالبِ. ا�ستعمال  الألوان المتماثلة 

 SOMETHING EXTRA شيء �إ�ضافي�

النا�سُ  �أعطاهاَ   التي  الرمزيةِ   المعاني  في  ابْحَثْ   

في  مختلفةُ  معاني  لَلألوان  كَانَ  هَلْ  المخُْتَلِفةِ.  للألوان 

الثقافاتِ المختلفةِ عبر التاريخ  ؟ ا�س�أل معلّمُ الإنجليزية 

�إذا ما كان ال�شعراءَ والكُتّابَ قدَ تحدّثوا عن اللونِ بطرق 

مختلفة.
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قرب ، مثل الح�شائ�ش والأع�شاب ال�ضارةِ.   ادُرُ�سْ  الأ�شكال 

النَظْر.  �إطارَ  خلال  من  النباتات  وورق  للع�شبِ  المختلفةَ 

الر�سمِ.  ورقةِ  على  الدائرةِ  �ضمن  ت�شاهده  ما  ار�سمْ  الآن، 

با�ستعمال  ال�شكلِ الم�ستديرِ الأكبر  تتبع  دائرة على الورقةِ 

)�شكل  الدائرةِ  ء  لَملْ  الأولَ  ر�سمكِ  بحرية  وكّرب   ، الكبيرةِ 

و 
َ
39-7(. ثمّ،  ا�ستعملْ �إبداعَكَ، �أ�ضفْ مخلوقاتَ خياليةً �أ

حقيقيةَ و�أ�شياءَ �إلى هذا العالم الجديدِ.

للتلوين،   عملِكِ.  منطقةَ  وغَطِّ   ، تجفيف  منطقةً  زْ  جهِّ

الثانويَ  واللون  الأ�سا�سية  الألوان  لونين فقط من  ا�ستعملْ  

ب�إ�ضافة  قُمْ   ثمّ    ، �سوية  الذي تح�صل عليه من خلطهما  

اللونين الأبي�ض والأ�سود، ح�سب الحاجة، لإن�شاء تَ�شْكِيلةمن  

الظلال  �إلى  جداً  ال�شاحبة  ال�صبغات  مِنْ  تتراوح  القِيَمِ 

اللونين  باختيار  �إذا قمت  المثال،  �سبيل  الغامقة جداً. على 

الأزرق والأحمر ، ف�إنك �سَتَحتاجُ لا�ستعمال  كمياتِ مختلفةِ 

البنف�سجَي  لأن  البنف�سجِي،  اللون  �أخفِ من  قِيَمِ  الأبي�ض ل�صنع  اللون  مِنْ 

غامق. �أنت قَدْ تقوم بتغيير قِيَمَ اللونين الأ�سا�سيين �أي�ضاً.

على   للعر�ضِ  مربّعة  قطعة  على  و�ضعْها  ها  قَ�صَّ  ، اللوحةُ  تجف  عندما 

لوحة المل�صقِ. 

 EVALUATION CHECKLIST قائمة التقييم

ت�أكد من �أنك فعلت ما يلي:

1. ر�سمتَ تخطيطا �صغيرا)�سكت�ش(،اتبعت الإر�شادات.
2. كبرت الر�سم بحرية بدون قيا�س.

3. �أ�ضفتَ المخلوقات الخيالية .
4.  ا�ستعملت  مخطط لون متماثل .

5. و�ضعتَ ال�صورةُ الم�ستديرةُ على لوح عر�ض مُل�صقات للعر�ضِ.

ال�شكل 7.39 تكبير ر�سمك الأ�صلي

ا�ستعمال  �إطارِ النَظْر/الم�شاهدة. ال�شكل 7.40 

لعبة الركوب الثلاثية الأبعادِ في مدينة الملاهي

Three-dimensional Amusement Park Ride 

الهدف :

متنزه   " في  ركوب  لعبة  نموذج  وبناء  ت�صميم 

قو�س قزح " )ال�شكل 41-7(.  ا�ستعملْ ورق بناءِ ، 

و الموادَ الم�ستعملة 
َ
وورقاً مقوّى، و العثور علىَ  الموادَ �أ

�أ�سا�ساً في حالتِها الطبيعيةِ. الجولة يجب �أنْ تُزَيّنَ 

مِنْ   hues( )الهيوز  الألوان  بماهية  الركوب  لعبة 

�ألوان الطيفِ في الترتيب ال�صحيحِ. 

المواد 

�أنت �سَتَحتاجُ لما يلي::

 الر�صا�ص. 
ِ
- ورق ر�سم ال�سكت�شات  و�أقلام

- ورق بناءِ في �ألوان الطيفِ ال�ستّة.

- ورق مُقوّى والعثور على مواد ، مثل الأنابيبِ 

الكرتونيةِ، و�سلك، وغزل، و�صحون ورقية، وك�ؤو�س 

ورقية .

 ، لا�صق  و�شريط  �أبي�ض،  و�صمغ  المق�صّ،   -

ودبابي�س

- حاوية خزنِ.

الإر�شادات

نَعْ  تخطيطاتَ �أولية )�سكت�شات( لخطتِكِ. خطّطْ للعبة الركوب وا�صْ

اجمعْ الموادَ ال�ضروريةَ، و�ضعها في حاوية التخزين الخا�صة بك، ، واحْمَ ف�ضاءَ / مكان العملَ.

ابنِ نموذجَكَ بعناية،  وا�ستعملْ دبابي�س لَحمْل مفا�صلِ الكرتون في مكان حتى يجف ال�صمغَ.

زَيّنْ لعبة الركوب بالألوان،  ثم ا�ستعملْها في نف�س الت�سل�سل كما تظهر في �ألوان الطيفِ.

اعر�ضْ الم�شروعَ المنُجَز.

 قائمة تقييمِ   

كُنْ مت�أكّداً من �أنك فعلت ما يلي:

1.عَمَلْتَ  تخطيطاتٍ �أولية )�سكت�شات(.
2.جَمَعْتَ الموادُ ال�ضروريةُ.
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3.بَنيتَ  نموذجا با�ستخدام الكرتون والمواد التي تم العثور عليها.
 بعناية.

ِ
رَبطتَ/ وَ�صلتَ الأق�سام  .4

5. زَيّنتَ النموذج بالألوان في ترتيبها ال�صحيحِ )نف�س الترتيب كما في �ألوان الطيفِ(. 

ةِ لوحة بالألوان المعّرب

Painting with Expressive Colors

 OBJECTIVE الهدف

و خيالي ،  ا�ستعملْ �ألوانا 
َ
نَعْ لوحة لأيّ مو�ضوع حقيقي �أ   ا�صْ

ةِ )�شكل 42-7(. دعْ الألوان ت�ساعدك ل�صنع المعنى. علق ْ  معّرب

و بَرْوِزْ العملَ المنُجَز للعر�ضِ.
َ
�أ

 MATERIALS   المواد

- �أنت �سَتَحتاجُ لما يلي:

 الر�صا�ص
ِ
- ورق تَخطيط �سكت�شات  و�أقلام

- الورق الأبي�ض  ال�سميك

- طبا�شير لون �أ�صفر

- و�سيط طلاء و�أدوات من )اختياركَ(

- لوح عر�ض مُل�صقات

الإر�شادات 

و م�شهداً حقيقياً .
َ
 اختْر  مو�ضوع للوحتِكَ، �إمّا خيالياً �أ

اعملْ بقلم ر�صا�ص مخطّطات �أولية )�سكت�شات( ، واختْر  �أف�ضلها.

اجعلْ الر�سم النهائيَ على ورقة بي�ضاءَ با�ستعمال  الطبا�شيِر ال�صفراء.

 اختْر  نظام اللون  لإن�شاء   الت�أثيَر الذي تَرغبه.

ُ عن م�شاعركَ. لا تَكُنْ مو�ضوعيا؛ ار�سم  بالألوان التي تُعّرب

 ا�ستعملْ و�سيطَا من اختيارِكَ.

ف المكان ب�شكل �صحيح.  احمَ مكان  عملِكَ، وخَطِطْ لتوفير منطقة تجفيف ، ونَظِّ

و بَرْوِزْ العملَ المنُجَز للعر�ضِ.
َ
عَلِّقْ  �أ

 EVALUATION CHECKLIST قائمة التقييم

ت�أكد من �أنك فعلت ما يلي:

1.  اختْرتَ مو�ضوعاً مثيراً.

ة. ال�شكل 7.42 عملَ طالبِ. الألوان التعبيرية/ المعّرب

2.   عَمَلْتَ  �أولًا بقلمِ الر�صا�ص تخطيطاتُ �أولية )�سكت�شات(.
3. ر�سمتَ المو�ضوع على الورقة البي�ضاءِ بالطبا�شيِر ال�صفراء.
4.  ا�ستعملت  نظام / مخطط لونِ الذي يعّرب عن م�شاعركَ.

5. كُنتَ ناجحا في �صنع المزاجِ.
6. قُمتَ  بالعنايةُ ال�صحيحةُ بف�ضاءِ العملَ والموادَ وخطّطتْ للتخزين.

تَ العملُ المنُجَز للعر�ضِ.
َ
7. هَيّ�أ

ر�سم  م�شهد واحد بمزاجِيِن

Painting-One Scene in Two Moods  

 OBJECTIVE لهدف	ا

�إن�شاء لوحتين من نف�س الر�سم لمبنى واحد ، �أو لمجموعة من المباني. للّوحة الأولى  قُمْ   ب�إن�شاء مزاج م�شرق و�سعيد.

وللوحة الثانية  قُمْ   ب�إن�شاء مظهر كئيب، غامق )ال�شكلان 7-43 و 44-7(.

المواد

�أنت �سَتَحتاجُ الى ما يلي:

 الر�صا�ص
ِ
- ورق تَخطيط �سكت�شات  و�أقلام

- طبقتين من الورق الأبي�ض  الثقيل

- طلاءات محدودة بالألوان  الأ�سا�سية الثلاثة ، والأ�سودِ ، والأبي�ض

و ال�صينية لَخلْط الطلاء
َ
-  لوحة الألوان �أ

- فر�شايات وماء

 -  ورقة كبيرة للوح عر�ض الملُ�صقات

 DIRECTIONS الإر�شادات

7، لرُ�ؤية كَيف  ا�ستعملَ اللونَ ل�صنع مزاجِ  - ادُرُ�سْ  لوحات مونيه Monet لكاثدرائيةِ روين Rouen ، ال�شكلان 7-34 و 35- 

مختلفِ لنف�س مادةِ البحث.

ملعب  من  جزءاً   و 
َ
�أ حظيرة،  �أو    ، مدينةِ  قاعة  �أو  مخزنا،  �أو   , ا  خا�صّ بيتا  تَكُونَ   نْ 

َ
�أ كنُ  وُمي  ، مثيرة  بناية  مكان  حدّدْ   -

كبير)�ستاد(.

نَعْ   �سل�سلة تخطيطاتِ بقلمِ ر�صا�ص للبنايةِ. - ا�صْ

- خطّط بر�سم �أولي  البناية على طبقين من الورق الأبي�ض.

- ار�سمْ بحرية، وبدون ممحاة.

- اجمعْ موادَكَ؛ خطط لإيجاد منطقة تجفيف ؛ واحْمِ  ف�ضاءَ عملِكَ.

- ا�ستعملْ فقط الألوان الأ�سا�سية الثلاثة والأ�سود والأبي�ض، اخْلط �ألوانكَ. و�أعطِ �إحدى اللوحتين  مظهرا  غامقا كئيبا  با�ستخدام 

�ألوان باردة، ومنخف�ضة الكثافة. ثم �أعطِ الثانيةَ  مظهرا �سعيدا زاهيا با�ستخدام الألوان الحارة، والكثافة  العالية.
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- �ضعْ كلا الم�شهدين على ورقة واحدة  للعر�ض على لوح عر�ض الملُ�صقات

 EVALUATION CHECKLIST قائمة  التقييم

ت�أكد من �أنك فعلت ما يلي:

.Rouen لكاثدرائيةِ روين Monet 1. دَرَ�سْتَ  لوحات مونيه
و لمجموعة بناياتِ.

َ
2.   عَمَلْتَ �سل�سلة تخطيطاتِ لبناية �أ

و مجموعةُ البناياتِ بحرية على  الأوراق بدون ا�ستعمال    ممحاة..
َ
3. خطّطتْ البنايةُ �أ

4. خْلَطت كُلّ الألوان مِنْ الألوان الأ�سا�سية الثلاثة والأ�سود والأبي�ض
5.  ا�ستعملت  و�سيطا غير �شفاف للر�سم.

6. اعتنيتَ عناية �صحيحة بف�ضاءِ العملَ والموادَ، وخطّطت للتخزينِ.
7. و�ضعتَ/ علقت  العمل المنُجَز بناء على الإر�شادات  .

ال�شكل 7.44 عملَ طالبِ. قانم وحزين. ل�شكل 7.43 عملَ طالبِ. زاهي  و�سعيد.       

ال�شكل 7.45 هنري ماتي�س Henri Matisse. الأ�ستوديو  الأحمر 1911. زيت على القما�ش 

Figure 7.45 Henri Matisse.The Red Studio.1911. Oil on canvas.181 x 219.1 cm (71Y4 x 86\4").Collection.The Museum of Modern Art. New York. New 
York. Mrs. Simon Guggenheim Fund.
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النقد الفَنِّي

ART CRITICISM 

تح�سين مهارات تفكيرك النقدي  

الو�صف: ماذا تَرى؟

اقر�أ �سطر ن�سبة العمل credit line  "في الأ�ستوديو  الأحمر The Red Studio " لهنري ماتي�س Henri Matisse لاكت�شاف 

هُ على الحائط في غرفتك، فما مقدار م�ساحة الحائطِ الذي  �سوف تمل�ؤه؟ حجمه. ت�صور �أنَّ

الآن �ضع قائمة بكل ما يمكنك م�شاهدته في الأ�ستوديو . ق�سّمْ قائمتكَ �إلى الأ�شياء التي قد تم طلا�ؤها بالأحمر كالأ�ستوديو  نف�سه 

والأ�شياء التي قد تم ر�سمها بالألوان ال�ضوئية/ الب�صريةِ. قُمْ   بتدوين  كُلّ حقيقة تلاحِظها  .

التحليل: كيف يَتِمّ تنظيم العمل؟

بالرغم من �أن اللونِ كَانَ المو�ضوعَ الرئي�سيَ لهذا الف�صلِ، ف�إنك تحتاجُ �أي�ضاً للنَظْر في اللوحة �إلى الخطوطَ، والأ�شكال، والقوالب 

الاعتبار  في  ت�ؤخذ  نْ 
َ
�أ كِنُ  ْ ُمي ما  ونادراً   ، �سوية  تعْملُ  العنا�صرِ  كُلّ  ف�إن   ، الفَنِّ لغةِ  في  وقِيَمها.  الف�ضاءات،  والفراغات/  /النماذج، 

لوحدها.

ماذا  دُها؟  ِ َجت �أين  العملِ.  هذا  في  ال�شاحبةَ  ال�صفراءَ  الخطوطَ  فْ  �صِ عادي..  غير  لخط   Matisse ماتي�س  ا�ستخدام  لاحِظْ    

تعمل؟

زُ؟ يّ �أنواع الأ�شكال تَْرب
َ
�أ

هَلْ يَ�ستعملُ القيمة ل�صنع وهمِ ل�شكلِ ثلاثي الأبعاد؟ 

هَلْ هناك �أيّ ا�ستخدام للمنظور لإن�شاء خداع / وهمَ العمقِ؟

دُ فراغاتَ �سلبيةَ؟ ِ نْ َجت
َ
هَلّ بالإمكان �أ

ماذا تَرى  من ماهية الألوان )الهيوز )hues؟

 �أيّ ماهية  لون )الهيو )hue يُ�سيطرُ على هذا العملِ ؟

دَ �ألوان �أ�سا�سيةَ وثانويةَ ومتو�سّطةَ في هذا العملِ؟ نْ َجت
َ
كِنُك �أ ْ هل ُمي

كَيفَ تُ�ؤثِّر  القيمةُ على هذه اللوحة؟

و التظليلات shades ؟
َ
هَلْ تَرى �أياً من ال�صبغات /الألوان الخفيفة tints ، �أ

هَلْ تَرى �أيّ �ألوان محايدة؟

و لا �أحد منهما؟
َ
و المنخف�ضةِ �أ

َ
هل الألوان الرئي�سيةَ  هي من ذات الطبقة العاليةَ، �أ

و المنخف�ضةِ؟ �أي لون يُ�سيطرُ عليها؟
َ
هَلْ تَرى �ألوان ذات الكثافة العاليةِ �أ

هَلْ ت�أثير اللون يتناق�ض في العمل هنا؟

؟ �إذا كان الأمر كذلك، ف�أي واحد منها ؟ ولأي �سبب؟ ِ هَلْ  ا�ستعملْ  ماتي�س Matisse  نظام مخطط لونِ معّني

و لتو�صيل ال�شعور؟ ا�شرح �إجابتك.
َ
و�ضوعية ، �أ هَلْ  ا�ستعملْ  ماتي�س Matisse  اللون ِمب

هَلْ يَ�ستعملُ �ألوانا دافئةً وباردةَ ل�صنع العمقِ في هذه ال�صورةِ؟

و ب�سرعة؟ وكَيفَ يُ�ؤثّرُ هذا على ال�صورةِ؟
َ
ُ قِيَمُ اللون ب�شكل تدريجي �أ هَلْ تَتغّري

هَلْ هناك تنا�سق �ألوان الدرجة اللونية tonality ؟ 

يّ عن�صرمن الفَنِّ لَهُ الت�أثيُر الأقوى على هذه ال�صورةِ؟ ا�شرح �إجابتك.
َ
�أ

Interpretation :التف�سير

ماذا يَحْدثُ؟ ماذا يحاول الفَنّان �أن يقول؟

بالا�ستناد على الأدلة التي   جَمَعْتَها  وعلى �أفكارِكَ الخا�صةِ، ماذا حاول الفَنّان باعتقادك �أن يقوله حول هذا الأ�ستوديو ؟ في ذلك 

الوقت الذي كان  ير�سم فيه الفنان ، ماذا تَعتقدُ ب�إح�سا�سه �أن يكُونَ فَنّاناَ؟

ما الر�سالة التي  يُر�سلُها  �إلى الم�شاهدِ؟

 اكْتُبْ  الفقرة التي ت�شرح تف�سيَركِ للعملِ..

 ?Judgment: What Do You Think of the Work الحكم: كَيْفَ ترى العمل؟

رّكُ عواطفَكِ؟ بُّ هذا العملِ؟ وهل تحب طريقة ماتي�س Matisse في  تنظيمه هذه اللوحة؟ هَلْ اللوحة ُحت ْ هَلْ َحت

و �أكثر مِنْ  نظرياتِ الفَنِّ الثلاث للدِفَاع عن الطريقةَ التي  تَ�شْعرُبها  حول هذه اللوحة.
َ
 ا�ستعملْ واحدة  �أ

�شيء �إ�ضافي

SOMETHING EXTRA 

يّ لون �ستَ�ستعملهُ لتَمْثيل غرفتِكَ با�ستعمال  قطعة من ورق البناء ؟
َ
فكّرْ ب��شأن غرفتِكَ الخا�صةِ في البيت. �أ

نَعْ ر�سما  يُظهر  الأ�شياء المهمةَ في غرفتِكِ. من ذلك اللونِ وبَعْ�ض طبا�شير ال�شمعِ الملونِ، ا�صْ
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حول الفنان 

Henri Matisse هنري ماتي�س

لا �شيء ي�شير في ال�سنوات الاولى من حياة هنري ماتي�س الى �شهرة حققها في 

عالم الفن الحديث. ولد ماتي�س عام 1869 في بلدة �صغيرة في �شمال فرن�سا. دون 

�أن يظهر  اي اهتمام في الفن حين كان ملتحقا بالمدر�سة الثانوية. وقد �أر�سله والده 

بعد تخرجه من المدر�سة �إلى مدر�سة القانون في باري�س، حيث ح�صل على ال�شهادة.

قد يكون ق�ضى  ماتي�س بقية حياته  كمحام   لم يكن قد تعر�ض لالتهاب الزائدة 

الفرا�ش لفترة طويلة،  يبقى في  �أن  والع�شرين. كان عليه  الواحدة  الدودية في �سن 

و�سريعا �أ�صبح ماتي�س ي�شعر بالملل. وكانت والدته تحب الر�سم والفكر . وقد �ساعدته  

على قتل الوقت ،حيث ا�شترت له علبة الطلاء. وكان هذا نقطة التحول في تاريخ 

حياته.

بقية  حياته.وحالما  به  القيام  يريد  ما  يعي  وكان  بالحرية.  فج�أة  ماتي�س  �شعر 

تعافى جيدا �أقنع �أباه  لل�سماح له بدرا�سة الفن.

كانت باري�س في الت�سعينيات من القرن التا�سع ع�شر ) 1890s (المكان الأكثر �إثارة في العالم بالن�سبة للفنان. وكان الانطباعيون قد 

جعلوا العالم يدركون  اللون. وكان فان جوخ Van Gogh و�سيزان Cezanne يجريان التجارب على تقنيات جديدة، وقد و�صل فنان 

�شاب يدعى بيكا�سو Picasso الى باري�س من �إ�سبانيا.. 

ب  ماتي�س Matisse  �أنماطا مختلفة. وحتى عام 1905 لم يعثر على �أ�سلوب خا�ص به. وقد �أراد �أن يبدع �أعمالا با�ستخدام  جرَّ

الألوان والأ�شكال الم�سطحة الب�سيطة، و�أراد التحليق خارج ف�ضاء ع�صر النه�ضة ، ولم يكن مرتاحا مع التظليل والمنظور ،وكان مهتما 

بتنظيم ال�صفات/ الخ�صائ�ص الب�صرية للأ�شياء، بدلا من تمثيل الأ�شياء نف�سها.

في �سن ال 73،  �أ�صبح ماتي�س طريح الفرا�ش. وبدلا من ال�شعور بالهزيمة، ا�ستغل الوقت    لتطوير   �شكل جديد من �أ�شكال الفن. 

ولذا ا�ست�أجر بع�ض الم�ساعدين، وكان يطلب منهم تلوين �أطباق من الورق  �ضخمة ب�ألمع الألوان .وبينما كانوا يلونون ف�إنه ر�سم العديد 

�أنواع الأ�شكال ، الحيوانات، والألعاب البهلوانية، والراق�صات،  �أ�صبح ماتي�س   م�ستعدا، قطع جميع  من  الر�سومات.    ثم عندما 

والمهرجين من الأوراق الملونة. ثم �س�أل م�ساعديه ليعلقواالأ�شكال على الجدار. وجعلهم  يرتبون ويعيدون ترتيب الأ�شكال.

ال�صور  يخلق  ال�سرير  �سنة من   حياته في   15 �آخر  وق�ضى  المق�ص" ،  "الر�سم مع  للعمل  الطريقة الجديدة  ماتي�س هذه  ودعا 

الخيالية بقطع الورق . وغطّى الجدران، وال�سقف، وال�سرير، والار�ضية بالأ�شكال. وكان محاطا بعالم خلقه بنف�سه.

وقد بدا عمل ماتي�س لكثير من النا�س طفوليا ، ولكن هذا النوع من الب�ساطة كان �إنجازه �صعباً للغاية.  وكان نتيجة قدرته على 

النظر في مو�ضوع معقد والحد منه لأب�سط العنا�صر وذلك با�ستخدام الخط وال�شكل واللون.

Figure 7.46 Henri Matisse, French, 1869-1954. 
Photograph of Henri Matisse. Courtesy of The Bet-
tmann Archive, Inc.. 

مراجعة الف�صل ال�سابع   : الحديث عن الفن

ا�ستخدام لغة الفن

لكل م�صطلح فني جديد �أدناه اختْر  عَمَلًا  فنيا من هذا الف�صل،  ثم  اكْتُبْ   جملة عن هذا العمل با�ستخدام م�صطلح جديد 

ب�شكل �صحيح في الجملة.

analogous colors ألوان تماثلية� -

color لون -

color spectrum ألوان الطيف� -

color wheel عجلة  الألوان -

complementary colors الألوان المكملة -

hue ) هيو )ماهية اللون -

 Intensity- كثافة -

monochrome أحادية اللون� -

pigments  حبيبات الأ�صباغ / الطلاء -

 shade الظل -

tint لون خفيف -

vehicle الو�سيط -

تعلم عنا�صر الفن ومبادئه

1. ا�شرح كيف ترى العين اللون.
2. ما هي خ�صائ�ص اللون.؟

3. ما هي �ألوان الطيف؟
4. �سمِّ الألوان ال�سبعة.

5. ما هو نوع ال�سطح الذي ي�سمح بظهور اللون الحقيقي للطلاء ؟ لماذا؟ �أي نوع من ال�سطح يبدو دائما �ألمع؟ لماذا؟
6. �سمِّ خم�س طرق ي�ستخدم فيها الفنانون اللون لتحقيق ت�أثيرات مختلفة.

زيادة وعيك الفني

1. لماذا تعتقد �أن الفنان ي�ستخدم الألوان الدافئة �أ�سا�سا في ال�شكل 26-7؟
نوعية المظهر   لتح�سين  اللون  با�ستخدام  �ستفعل  الألوان هي؟ ماذا كنت  نوع من  �أي  �ألوان الجدران.  2.انظر حول مدَرَ�سْتك في 
الب�صري للمدر�سة؟ ا�شرح لماذا �أنت �ستقوم بهذه التغييرات وكيف تعتقد �أن التغييرات من ��شأنها  �أن تُ�ؤثِّر  على المعلمين والطلاب ؟ 

3.   ادُرُ�سْ   ال�شكلين  3-1، و7-27. مقارناً بين طريقة كُلّ فنان  ي�ستخدم فيها اللون لتحقيق ت�أثيرات مختلفة.
4.   ادُرُ�سْ   ال�شكلين  3-1، و7-27. مقارنا بين طرقة كُلّ فنان ي�ستخدم فيها الخط، وال�شكل، والقالب، والفراغ، واللون للتعبير 

عن الم�شاعر �أو الأمزجة المختلفة

ادُرُ�سْ   ال�شكلين  3-19 و 7-12. مقارنا بين ا�ستخدام الفنانين لل�شكل واللون والقيمة،. �أي العملين يبدو �أكثر هدوءا ؟  .5
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فهم   الثقافة والتراث الفني  

1. ما هو �أقدم عمل فني مبين في هذا الف�صل؟ ما هي بع�ض �أ�سباب �إن�شاء هذه اللوحة )انظر الف�صل 3(؟
2. قائمة الأعمال الفنية المعرو�ضة في هذا الف�صل التي تم �إن�شا�ؤها في �أواخر القرن التا�سع ع�شر. ما �أوجه الت�شابه ؟ وما �أوجه 

الاختلاف؟

ف في الف�صل 3 ب�أنه  ممثل متميز لمرحلة ما بعد الانطباعية ؟ ما معنى  3. �أي عمل فني في هذا الف�صل قام بر�سمها رجل  وُ�صِ
هذا العمل؟

4. ما العمل الفني الذي يظهر في هذا الف�صل ؟ �أهو مثال على ر�سم حقل اللون )انظر الف�صل 3(؟
5. لماذا يعتبر ال�شكل 7-6مثال على الفن الب�صري " فن �أوب Op Art     " )انظر الف�صل 3(؟

Judging The Quality Of Art الحكم على نوعية الفن

انظر �إلى الوراء في عمل   بافيل ت�شيليت�شيو PavelTchelitchew لوحة لعبة اختف وفت�ش Hide-and-Seek  )ال�شكل 1-7(.  

ا�سْتخْدِمْ   الخطوات الأربعة من النقد الفني للتعرف على هذا العمل - هذه لوحة فنية معقدة للغاية - حتى ت�أخذ وقتك للح�صول 

على المعلومات الب�صرية.

وحالما ت�صف العمل، انظر بعناية كبيرة في  المركز الغامق لل�شكل والم�ساحات ال�سلبية المحيطة بها.  لاحِظْ  خلال التحليل كيف 

تتغير قيمة ت�صورك للمناطق الايجابية وال�سلبية. )�أنظر على الأ�سئلة حول اللون في ال�صفحة 171 لم�ساعدتك على درا�سة ت�أثير هذا 

اللون على هذا العمل.(  ا�سْتخْدِمْ   كُلّ هذه المعلومات عند تف�سير هذه الم�س�ألة، �إن مو�ضوع اللوحة وحده لن يك�شف عن المعنى الحقيقي 

لهذا العمل. في حكمك على اللوحة، دافع عنها باعتماد �إحدى نظريات الفن الثلاثة.

 Learning More About Art تعلم المزيد عن الفن

كيف عمل الفنانون الطلاء في الأيام التي �سبقت ت�صنيع الدهانات تجاريا ؟ متى ابتد�أت �صناعة الدهانات التجارية ؟

) Texture ( الملم�س/ الن�سيج
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هُ ر�سم  ، الأ�شياء العادية اليومية مع  ال�شكل 8.1 يعتبر فيرمير Vermeer اليوم واحداً   من �أعظم الر�سامين الذين عا�شوا �أي وقت م�ضى. �إنَّ

تقنيات غير عادية.  لاحِظْ  في اللوحة �أدناه كيف  ا�ستعملْ  ال�ضوء لعمل الألوان والملم�س يبدوان حقيقيين.

 ، للفنون  القومي  المتحف   )"x 38 cm (16% x 15 قما�ش42.5  على  بالتوازن.  1664. زيت  تم�سك  Jan Vermeer امر�أة  فيرمير.  جان 

وا�شنطن دي .�سي مجموعة ويندنر. 

Jan Vermeer. Woman Holding a Balance. c. 1664. Oil on canvas. 42.5 x 38 cm (16% x 15"). National Gallery of Art, Washington, D.C. 

) Texture ( الملم�س/ الن�سيج

 �أهداف التعلم

بعد قراءة هذا الف�صل والقيام بالتدريبات  �سوف تكون قادرا على

للملم�س. بها  ننظر  التي  الكيفية  • فهم 
المختلفة. الأن�سجة    / الملام�س  • و�صف 

القيم. تغيير  طريق  عن  مواد  • �إنتاج 
الأعمال  خلق  في  التعبيري  العن�صر  باعتباره  الملم�س  ا�ستخدام   •

الفنية ثنائية وثلاثية الأبعاد.

الملم�س. طرق  عن  الفَنّانين  توا�صل  كيفية  • فهم 

WORDS TO LEARN :كلمات �ستتعلمها 

�ستتعلم في هذا الف�صل معاني الكلمات المدونة �أدناه

collages  فن التجميع •
 decalcomania   ر�سو م انطباعية •

 Frottage تدليك •
grattage  ك�شط الحبيبات •

 matte surface  سطح لامع� •
texture  الملم�س •

visual texture  الملم�س الب�صري •
ر الفَنِّ الذي يُ�شيُر �إلى كَيف ن�شعر بالأ�شياء ، �أو الكيفية التي تبدو فيها كما لو �أنه �سيَتِمّ  كُلّ �سطح لَهُ ملم�س. والملم�س هو عُن�صُ

ح�سّها  على ال�سطح .لا �أحد يَحتاجُ لتَعليمك حول الملم�س ، ف�أنت تَعْرفُ ما هو خ�شن وما هو ناعمُ.  وهناك مواد معينة ت�ستمتع بلم�سها،  

�سُّ بها مثل هذه الأ�سطح . بُّ الطريقَة التي َحت ْ وهناك �أ�سطح تَتفادها لأنك لا َحت

ر كم مرة �أثر ملم�س الن�سيج في  اختياراتك. هل  يلعب الملم�س دورا ن�شطا في العديد من القرارات مثل الملاب�س التي ت�صنعها. فكِّ

ت�شتري ال�سروال ال�ضيق جدا الم�صنوع من الخي�شِ الخ�شن؟ ي�أخذ منتجو الملاب�س في الَاعتبارُ ملم�س اللبا�سِ عندما يقررون ما هي 

عونَ بطاناتَ حريريةَ داخل المعاطفِ وال�ستِر ال�شتائيةِ؟ �أيهما �أكثر راحة : الجينز المغ�سول  الأقم�شة التي �سي�ستخدمونها ، ولماذا يَ�ضِ

م�سبقا  prewashed ، �أم الجينز الجديد الم�شخبط  الخ�شن؟ 

ملم�س الأطعمةِ ي�ؤثرِ على ما ت�أكله. فكّرْ ب��شأن نعومة smoothness الآي�س كريِم، وخذ في الاعتبار كَمْ هو مختلف عنْ خ�شونة 

الزاوية لرقائق البطاطا. هَلْ لل�ستيك الَم�شْوي  وطعم اللحم الم�شوي نف�س المذاُق �إذا تم  خلطه في خلاط؟

:Developing Your Skills  تطوير مهاراتك

تطوير مهاراتكَ

الأنواعَ  فْ  و�صِ قائمة  �ضع  الغرفةِ.  حول  انظرْ   .1
المختلفةَ  لملم�س الأ�سطح)المزينة(  

نْ 
َ
�أ كِنُك  ْ ُمي ما  قدر  خ�شنة  ب�أ�سطح  قائمة  اكْتُبْ     .2

تُفكّرَ بها. اعملْ قائمة �أخرى من الأ�سطح الناعمةِ. قَارنْ 

قوائمَكَ مع طلبة  ال�صفِ.
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ال�شكل 8.2 ماهي �أنواع الملام�س textures التي تظهر في هذه  ال�صور؟

 How We Perceive الملم�س؟   نُدركُ  كيف 

 Texture
          نحن نُدركُ الملم�س مع حا�ستين من حوا�سنا : 

ع عن الأ�شياء  اللم�س والب�صر.  تعلّمنَا ونحن �أطفال رُ�ضَّ

�إبْعاد  يَ�ستطيع الأطفال  �أفواهنا.  لا  بلم�سها وو�ضعها في 

كلها  عَ  تُوْ�ضَ نْ 
َ

�أ يَجِبُ   . للك�سرِ  قابل  �شئِ  �أيّ  �أيديهم عن 

بعيدا عن متناول اليد.

 بطريقة ما نحن لا زِلنا نَ�ستعملُ  حا�سة اللم�س عندما 

ننظر �إلى الأ�سطح. عيوننا تخبرنا �شيئاً  عما �سوف ن�شعر 

به وك�أننا نلم�سها.  عندما تلم�س �شيئا في الواقع لتقرر ما 

هو ملم�سه ، فانت تختبر الملم�س الحقيقي. 

الجلد  �أو   ، المخمل  من  �صورة  �إلى  تنظر  عندما 

 ، �سطحيّةَ  �أنماطَا  ت�شاهد   ، الجليد  �أو   ، الأ�سمنت  �أو   ،

فاتحة وغامقة  تعيد لك ذكريات. كيف ت�شعر حقا بتلك 

الملم�س  تواجه  فانت   ، هذا  يحدث  الأ�شياء. وعندما 

�سُّ  ْ الب�صري ، الذي هو وهم ل�سطح ثلاثي الأبعاد. �إذا َمت

ملم�ساً ب�صرياً   ، ف�أنت لا ت�شعر بما �أخبرتْك به  عيناك 

لتتوقعه.

هناك نوعان من الملم�س الب�صري : المقَُلَّدُ/ المحاكي  

للملم�س  تقليد  المحاكي  والملم�س   ، المبتكر  الملم�س  و 

الحقيقي . ف�سطح المن�ضدة البلا�ستيكية  م�صنوع ليظهر 

الفينيل    �أر�ضيات  �أن تبدو  . ومن المفتر�ض  مثل الخ�شبِ 

 / الملام�س  �إن  الحجر.   �أو  ال�سيراميك  بلاط  وك�أنها 

الأن�سجة  الم�صنوعة تُقلّدُ الجلد والفراء الطبيعي. ال�شكل 

اللوحة.  في  المحاكي  المقَُلَّدِ/  الملم�س  على  مثال   8-3
هي   Invented textures عة   َ المخَُرت الملام�س 

و الأ�شكال. 
َ
�أنماطَ ثنائية الأبعادَ خُلقتْ بتكرارِ الخطوطِ �أ

�سطحيّة  �صفات  �أيّ   texturesالملام�س هذه  تمثّلُ  ولا 

حقيقية، لكن بطريقةٍ ما ، ف�إن الأنماطَ الفاتحة والغامقةِ 

فّزُ ذكرياتكَ للملم�س الحقيقيِ. �إنّ  عِ ُحت َ في الملم�س المخَُرت

فّزُ ذكريات نةَ التي ُحت نْ يَخْلقَ �أ�سطحا مُزَيَّ
َ
عِ �أ َ غر�ضَ الملم�س المخَُرت

 ملم�سية  textural غير عادية )�شكل  8-4(.  

ال�شكل 8.3 لا تظهر �ضربة الفر�شايات  على هذه اللوحة. كان الفَنّان جان-�أوج�ست-

الر�سومات  العديد من  الر�سم  عمل   يبد�أ  �أن  �إنغر ر�ساما ممتازا، وقبل  دومينيك 

الدقيقة لمو�ضوعه. كم عدد الأ�سطح ذات الملم�س التي ترد في هذه اللوحة ؟  لاحِظْ  

الفرق بين لبا�س المر�أة الحريري  والقما�ش الأبي�ض للكر�سيين ذات الأذرع . للوهلة 

الأولى قد تعتقد �أن القما�ش على رف الموقد الأزرق هو مثل ال�شال على �أحد الكرا�سي. 

انظرْ مرة �أخرى.

Jean-Auguste-Dominique Ingres. Comtesse d'Haussanville. 1845. Oil on canvas. 
171.8 x 92 cm (51718 x 36%"). The Frick Collection, New York, New York. 
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Developing Your Skills    تطوير  مهاراتك

3. فكّرْ ب��شأن كَمْ تَعتمدُ على حا�ستكَ اللم�سِية.  اكْتُبْ قائمة بع�شَرة ن�شاطاتِ يوميةِ طبيعيةِ التي تَت�ضمّنُ حا�ستكَ اللم�سِية، ثمّ 
فْ كَيفَ ت�ؤثر حا�ستكَ اللم�سِية  على ن�شاطِكَ. َ�صِ

فكّرْ  بالَم�شي. تعْملُ حا�ستكَ  و تَكْرهُه ب�سبب ملم�سه؟ُ 
َ
�أ ه  بُّ ْ نْ تُفكّرُ بغذاء َحت

َ
�أ على �سبيل المثال، تم ذْكر الغذاء. هَلّ بالإمكان 

�سُّ الأر�ضَ بقدمِكِ، وبدون  ةٍ �أنت ت�ضعَ فيها قدمكَ على الأر�ضِ. لي�س من ال�ضروري �أن تَنْظرُ للأ�سفل؛ ف�أنت َحت اللم�سِية كُلّ مَرَّ

تَفْكير تَ�سْمحُ لقدمِك �أن تدَعْم كُلّ وزنِكَ .

rubbings )�شكل  6-8(. اقطعْ مناطقَ الملم�س textured  �إلى اهْتِمام �أ�شكال  التم�سيد/الفرك  ملم�س  مجموعة  4.اعملْ  
قْها  عليها )�شكل  8-7(. مثيرة . رَتِّبها  على �صفحة غامقة مِنْ ورق البناءِ و�ألْ�صِ

5. اختْر  ملم�سين مِنْ �أكثر ملام�س التم�سيد/الفرك rubbings �إثارة  للاهتمام. اعملْ ر�سما  واقعيا بقلم ر�صا�ص للملام�س 
textures على الورقة البي�ضاءِ. افح�صْ الفرك   rubbings مبا�شرةً،  انتبهْ ب�شكل خا�صٍ �إلى الخطوطِ، والنقط، والأ�شكال، 

والقِيَم.

6. اعملْ  منظرا طبيعيا �صغيِرا رائع الجمال بق�ص �أ�شكال ملام�س  الب�صرية من المجلات وترتيبها على ورقة  تكون خلفيةِ. 
�إلى  �صور  مِنْ تركيزك على الأ�شكال. انظرْ  �أكثَر  . ركّزْ على الملم�س  دَعْ خيالَكَ ينطلق   . ابْحَثْ   عن الملم�س  لأ�شياء مختلفة  

�أو  ب�ساط )�شكل   ال�شَعرِ؟  تَعمَلُ بملم�س  نْ  
َ
�أ �إلى ملم�س غذاءِ الكلبِ. ماذا يمكنك  ؛ انظرْ  فوتوغرافية كبيرة لكعكةِ ال�شوكولاتةِ 

8-8(؟

ال�شكل 8.4 في هذا الطبعة قد  اختْر ع هذا الفَنّان الملام�س عن طريق �إرفاق المواد المن�سوجة بلوح الطباعة. انظرْ عن كثب يمكنك م�شاهدة المناطق التي 

تبدو فيها طيات الأقم�شة والورقات. ولكن �إذا نظرت �إلى العمل ككل، ف�إن الملام�س/  الملام�س / الأن�سجة  تذكرك بال�صخور وطبقات الأر�ض.

Hedi Bak. Grand Canyon #2. 1980. Collograph print, 76.2 x 111.8 cm (30 x 44"). Photo by Steve Elwood. 

  Technique Tip  ن�صيحة تكنيكي

Rubbings     الفرك

�ضع   ،  rubbings الحك   الفرك/  لعمل  

ورقة رقيقة مقابل ال�شيء �أو ال�سطح الذي �سيَتِمّ 

فركه )حكّه(. انظرْ ال�شكل 5-8. ام�سك  هذه 

الورقة في مكان بيد واحدة.  ا�ستعملْ  الجانب 

�أو  مَغلْف   غيِر  �شمعية  �ألوان  قلم  من  الم�سطح  

على  للفرك  ر�صا�ص  قلم  ر�أ�س  من  الجانب 

قاب�ضة  اليد  عن  بعيداً  دائماً  افرك  الورقة. 

الورقة. لا تفرك ابد�أ ذهابا و�إيابا ، لأن الورقة 

�أو ال�شيء قد ينزلقان . عندما تحتاج �إلى تغيير 

الأيدي، افعل ذلك. يمكنك �أن تعمل الفرك  ب�أي 

يد.

ال�شكل 8.5 فرك ال�سطح بعناية

ال�شكل 8.7عمل الطالب. ن�سيج مفروك قطع ، وتم �إعادة ترتيبه ال�شكل. 8.6عمل طالب �صفحة مليئة  من ن�سيج مفروك   

في ت�صميم.



209 208

الملم�س الناعم والملم�س  الخ�شن

  Rough and Smooth Textures

Texture and Value  الملم�س والقيمة

كيف يَبْدو ال�سطح ؟  �إن ذلك يَعتمدَ على الأ�سلوبِ الذي فيه يَعْك�سُ 

ال�سطحُ ال�ضوء. وكُلّ �سطح  هو ترتيبُ للقِيَمِ الفاتحة والغامقة. يمكن 

التعرف على خ�شونة roughness �أو نعومة smoothness     الملم�س 

م�ستو  غير  ب�شكل  �ضوءاً  الخ�شن  ال�سطح   يَعْك�سُ  الظلال.  خلال  من 

)�شكل  9-8(. ويظهر الملم�س  الخ�شن الملم�س  �أنماطا غير عادية)�شاذّةِ 

( من ال�ضوء والظِلّ.

انظرْ �إلى �سجاد طويل ، �أو برتقالة، �أو لحاء ال�شجر ، �أو رقعة من 

الأر�ض الجرداء،  ثم لاحِظْ  كيف �أن الأماكن العالية تَلتقط ال�ضوءَ، وتقوم ب�إن�شاء الظلال من مختلف الأحجام والأ�شكال.

�أو �سطح مكتب جديد لا يحمل علامات.  �أو تفاحة  انظرْ�إلى ورقة   .)8-10 بالت�ساوي )ال�شكل  ال�ضوء  الناعم يعك�س  الملم�س  �إن 

و�سترى �أن عيناك تَنزلقان عبر هذه الأ�شياء / الأ�شياء ، دون �أن تعتر�ضه الظلال  ، تماما كما يمكن �أن تن�سل �أ�صابعك عبرها، دون 

اعترا�ض من المطبات والطعجات.

te x التعرف على الملام�س   الطالب. هل يمكنك  عمل   8.8  ال�شكل 

tures الأ�صلية في هذا التكوين؟

ال�شكل 8.9 حتى لو كنت لا ت�ستطيع �أن تم�س الملم�س الحقيقي، ف�إن 

وال�ضوء.  �أنماطا غير منتظمة من الظلام  ان   عينيك �ستلاحظان 

ونتيجة لذلك يمكنك تخمين ما �سوف ت�شعره بهذا ال�سطح. 

�إنّ الظلالَ  التفاحِات �ضوءاً ب�شكل مت�ساو.  تعْك�سُ هذه   8.10 ال�شكل 

التي تَراها على هذه التفاحِات  ب�سبب �أ�شكالها الم�ستديرةِ.

الخ�شنة(   ( اللامعة  غير  و  اللامعة   الملام�س 

 Matte and Shiny Textures
يَعْك�سُ  الذي  ال�سطح  matte هو  اللامع  ) الخ�شن(   ال�سطح غير 

ال�سطح  البقيةَ.  ويَعْك�سَ  ال�ضوءِ  بَعْ�ض  ت�صُّ  َمي �إنه  ناعما.  خافتا  �ضوءاً 

 ، denim   غير اللامع   مثل الورق، و�أكيا�س البقالة ،وقما�ش  دينيم

)ال�شكل  ليِّن  خافت  منظر  لَها  وجلدكِ،جميعها   م�شغول،  غير  وخ�شب 

11-8(.ال�سطح اللامع shiny surface  هو عك�س ال�سطح غير اللامع) 
الخ�شن(  . يَعْك�سُ ال�سطح اللامع كثيراً من ال�ضوء ب�شكل زاه جداً بِحيث 

هُ يتوهج )ال�شكل 12-8(. والأ�سطح اللامعة �أي�ضا ذات نقاط  هُ يبدو �أنَّ �إنَّ

بارزة /مهمة. 

تَ�سْطعُ بَعْ�ض الأ�سطح في نورِ ال�شم�س اللامعِ بكثافةِ مما ي�ستدعي �أن 

تغم�ض عينيك. زجاج النوافذ لماّعُ؛ وكذلك ال�سيارة الجديدة ، وم�صباح 

نْ تكُون الأ�سطح اللامعة وغير 
َ
كنُ �أ نحا�سي  ملمّعَ ، و�سطح بركة الماءِ. ُمي

و ناعمةَ. ورق الزجاج ) ورق �سنفرة (غير لامع  وخ�شن، 
َ
اللامعة  خ�شنة �أ

 لماّعُ 
ِ
�ألمنيوم وكي�س مخدة مكَوي جديد غير لامع  وناعم. ورق ق�صدير 

وناعمُ �إلى �أن  يُ�صبحْ مجعّداً؛ ثمّ يُ�صبحُ لماّعاً وخ�شنا .

 

�أ�ضاءَ  القطنَ  لنباتِ  الناعمَ  الأبي�ض  المريّ�شَ  الليفَ   8.11 ال�شكل 

بال�ضوءِ ال�ساطع /اللامعِ، لَكنَّك لَنْ تَرى �أي �أ�شياء مهمةِ )النقاط 

ْ تُرَتِّبِ ب�سلا�سة) بي�سر(، فهي  البارزة(. بالرغم من �أنَّ الألياف َمل

.matte   تعك�س ال�ضوء ب�شكل مت�ساو. القطن لَهُ �سطح غير لامع

 Developing Your Skills 181 تطوير مهاراتك
7. اجمع  ثلاثة �أمثلةِ لأنواعِ  الملام�س الأربعة. اقطعْ �شكلا �صغيرا مِنْ كُلّ واحد منها  ونظّمْ الأ�شكال �إلى �أربع مجموعات. ثم 

قْ   الأ�شكال على ورقة �صغيرة ، وقُمْ   بت�سمية كُلّ مجموعة ب�شكل �صحيح. الْ�صِ

ق مختلف الموادِ الثنائية الأبعادِ فوق �سطح ما .  ا�ستعملْ بقيّة  فنَ تجميع ال�صور )الكولاج( هو تركيبُ فنيُ يُعمل  على لَ�صْ  .8
مجموعتِكَ الخا�صة مِنْ ن�شاطِ المهارةِ ال�سَابِقِ لعمل فن ملم�س فن التجميع )الكولاج(. )الكولاج( على قطعة �صغيرة مِنْ الورق 

و على لوح الكرتون )ال�شكل 13-8(. غَطِّ كُلّ  الخلفيةِ بالموادِ. لجعل  الت�صميم مثيرا للاهتمام �ضع الملام�سً المتباينة / 
َ
الثقيل ، �أ

المتناق�ضة بجانب بع�ضها البع�ض.. خذْ في الاعتبار اللون وال�شكل �أثناء عملك.

و القلمِ. �أولا، خطّطُ �أ�شكالكَ، ثمّ اَنْ�سخْ 
َ
 9.  مِنْ الن�شاطِ ال�سَابِقِ ار�سم ملم�س ال�صور المجمعة   )الكولاج(  بقلمِ الر�صا�ص �أ

زْ على الظلال والأ�ضواء والملامح البارزة لكُلّ ملم�س مختلف. ملم�س كُلّ �شكلِ با�ستخدام النقاط والخطوط ومزج القيمة. ركِّ

الناعم  الملم�س  كلا  �إنتاج  �إعادة  حاولْ  مختلفٌ.  ملم�سٌ  عِنْدَها  �سَيكونُ   ، لأ�شياءِ  ولوحات  �صغيرةِ   
ِ
ر�سوم �سل�سلة  اعملْ    .10

والخ�شن )ال�شكل 14-8(. يجوز لك �أن تَ�ستعمل و�سيطا مختلفا لكُلّ درا�سة.   ادُرُ�سْ  الأ�ضواء والظلالَ على كُلّ ج�سم �أمامك قبل 

�أن تختار كُلّ و�سيط. على �سبيل المثال، �أنت قَدْ تَختارُ فر�شايات  �شَعَر، �أو حذاءَ عملِ قديِم، �أو خ�شباً معالج اللون، �أو باروكة ، �أو 

نعالا/ �شب�شبا �أجعد، �أو ملاب�س داخلية من ال�ساتان. 
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تجميع   لوحة  ملم�س  اليمين(.  )على  الطالب  عمل   8.13 ال�شكل 

)الكولاج(.

ال�شكل 8.12 هذه ال�صخرةِ بعيدةُ مِنْ �أن تكون  ناعمةِ. النمط 

الأ�شياء  تلك  لكن  بذلك.  يُخبرانك  والإ�ضاءة   
ِ
للظلام ال�شاذ 

تلك  �أي�ضاً.  لماّعٌ  ال�سطحِ  هذا  نَّ 
َ
بِ�أ تُخبُرك  البي�ضاءِ  المهمةِ 

ال�شرائطِ  هي النقاط الرئي�سية ) الأ�شياء المهمةَ ( التي تُ�شيُر 

�إلى الأ�سطح اللمّاعة

ال�شكل 8.14 البحث عن الملام�س  textures في هذه اللوحة �أ�شبه 

�أن  يمكن  التي  اللامعة  الأ�سطح  عدد  كم   . كنز  ل�صيد  بالذهاب 

لا  التميز.  من  مختلف  نوع  لديه  واحد  كُلّ  �أن  لاحِظْ   ؟   تجدها 

تتغا�ضى عن الأ�سطح غير اللامعة، فهي فقط لي�ست براقة.

Raspberries and Goldfish. 1981. Oil on canvas. 182.9 x 162.6 cm 
(72 x 64"). The Metropolitan Museum of Art, New York, New York. 
Purchase. The Cape

How Artists Use Texture كيف يَ�ستعملُ الفَنّانون الملم�س

�أ�شكال الفنون الب�صرية. عقولنا مليئة بذكريات  الملم�س. يَ�ستعملُ الفَنّانونُ كلا الملم�س الب�صري  �إنّ  ملم�س الأ�سطح مهمُ لكُلّ 

والحقيقي لجعلك تَتذكّرُ تجاربِ  الملم�س تلك.

ر�سم الفَنّان بيير �أوج�ست رينوار Pierre Auguste Renoir ال�شباب مع مظهر عام �صحي متوهج )ال�شكل 8-15(. كَانَ �إيفان 

جلد  الفَنّانين  هذين  كلا  قلّد  �أعمالهما،  في   .)8  -16 )ال�شكل  ال�شيخوخةِ  بتجاعيدِ  مُهتمّا  �آخر،  فَنّاناً   Ivan Albright �أولبرايت 

الإن�سان. وكان لدى �أحدهما الجلد جذابا ؛ ولدى الآخر كان قبيحاً / بغي�ضا نظراً للاهتمام المفرط بالتفا�صيل. يحاول كلا الفَنّانين 

ال�سيطرة على ردود   �أفعالكَ نحو النا�سِ في اللوحات من خلال ا�ستعمال   الملم�س الب�صريِ. 

 Vermeer في الما�ضي،�أعاد العديد مِنْ الر�سامين  �إنتاج �أنماطَ القيمةَ ولونَ  الملام�س. انظر، على �سبيل المثال، لوحة  جان فرمير

اح  الملم�س مثل  �إقِرت 9-3(. كان هذان  الفنانان خبيرين في  Rembrandt Rijn )ال�شكل  �أو رمبرانت ف�إن ريخن   ،)8-1 )ال�شكل 

المخملي  الناعم،  و الحريريِ اللمّاعِ ، والأربطةِ الح�سّا�سةِ ، والري�ش المنفو�ش. عندما تَنْظرُ بتمعن  في �صورِهما، تَكت�شفُ ب�أنّهما لا 

اح  الملم�س من م�سافة معيّنة. يَلونون  كُلّ ملم�س بالتف�صيلِ الفوتوغرافِي.بل  يَ�ستعملونَ ب�ضع جرات الفر�شاة لتوحي لاقِرت

"يَخْدعونَ  )فرن�سيون  الر�سامون  كَان 

�سادةَ  الملم�س   The trompe-l' oeil العيَن"( 

/ الأ�شياء  كُلّ   6.24- ال�شكل  انظر  الب�صريِ. 

عنايةِ  مع  �شديدِ  تركيز  في  ظهرت   الكائنات 

تم  �سطح   لكُلّ  القيمةَ  ونمط  لون  كُلّ  عظيمةِ. 

ن�سخه  تماما . كان مظهر الأ�شياء /الكائنات 

في هذه الأعمال واقعيا حتى �أنك تعتقد للحظة، 

�أنه يمكنك ان تلم�س ما ت�شاهده.

بد�أ رينوار Renoir حياته المهنية كفَنّان  ال�شكل 8.15 

اللوحات  لن�سخ  وظيفته  وكانت  خزف.  معمل   في 

برو�سيلين.  �أطباق  على  الجميلات  للن�ساء  ال�شهيرة 

�أم�ضى "رينوار" بقية حياته لر�سم النا�س الجميلين. 

مع  �أ�صابعه  �شُلَّت  عندما    الأخيرة،  �سنواته  في  حتى 

جميلة  م�شاهد  رينوار  ر�سم  الم�ؤلمة،  المفا�صل  التهاب 

مليئة بالنا�س ال�سعداء. 

Auguste Renoir. Young Woman Braiding Her Hair. 
1876. Oil on canvas. 55.6 x 46.4 cm (217/8 x 18W'). 
National Gallery of Art, Washington, D.C. Ailsa Mel-
lon Bruce Collection. 
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ال�شكل 8.16 )�أدناه( لوحة �أولبرايت Albright مليئة بالكثير من التفا�صيل التي بها  يك�شف �أكثر بكثير من �أي وقت ما يمكن ملاحِظْته  

بمجرد �إلقاء نظرة عابرة. في هذه اللوحة،ايدا Ida م�شهد مثير لل�شفقة. ويك�شف وجهها تعا�سة امر�أة لا يمكنها �أن تفعل �شيئاً  لا�ستعادة 

�شبابها المفقود.

Ivan Albright. Into the World There Came a Soul Called Ida (The Lord in His Heaven and I in My Room Below). 1929-30. Oil on canvas. 
142.9 x 119.2 cm (56V4 x 47"). Courtesy of The Art Institute of Chicago, Chicago, Illinois. Gift of Ivan Albright. ©1987 The Art Institute 
of Chicago. All rights reserved. 

هُ كان يع�صر الطلاء من الأنبوبة مبا�شرة على اللوحة  ال�شكل 8.17 في بع�ض الأحيان �أ�صبح فان جوخ عديم ال�صبر حتى �إنَّ

هُ  ا�ستعملْ  �أي �شيء كان في متناول اليد ، بما في ذلك �أ�صابعه، لتحريك الطلاء. القما�شية. ثم �إنَّ

Vincent van Gogh. Cypresses. c. 1889. Oil on canvas. 93.3 x 74 cm (36% x 29Vs"). The Metropolitan Museum of Art, New 
York, New York. Rogers Fund, 1949. 
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الر�سم  و�سائط  �إن�شاء  الأول في  هو  وكان  �آخرون.  فَنّانون  اتبعها  التي  الأولى  العديد من الخطوات   Picasso بيكا�سو  اتخذ   8.18 ال�شكل 

المختلطة  بالل�صق على الورق ، و�إ�ضافة علامات قلم ر�صا�ص.

Pablo Picasso. Glass, Guitar and Bottle. 1913 spring. Oil, pasted paper, gesso, and pencil on canvas. 65.4 x 53.6 cm (25% x 21 Va"). Gift 
to The Museum of Modern Art, New York. New York. The Sidney and Harriet Janis Collection.

�أ�ضافَ العديد مِنْ الر�سامين  الملم�س الواقعي  �إلى لوحاتهم. ا�ستعملَ فين�سينت فان كوخ Vincent van Gogh مثل هذا الطلاءِ 

علُ  ْ ال�سميكِ على القما�ش حيث �أن  �ضرباتِ/ جرات الفر�شاةِ الدوّارةِ خَلقتْ  �سطحا خ�شنا )ال�شكل 17- 8على ال�صفحة التاليةِ(. َجت

الحواف ال�سطحيّةُ هذا الطلاءِ ال�سميكِ في الحقيقة يظهر  �أكثر لمعَانا/ �إ�شراقا.تلتقط الحواف المزيد من ال�ضوء،  وتَعْك�سُ لونَا �أكثر 

�إ�شراقا / لمعَانا  يَرتد  �إلى الم�شاهدَ.

تَلِفة ب�سطحِ العملَ. و�أ�ضافَ بَعْ�ض الفنانين رملًا  ْ �أ�ضافَ بَعْ�ض الر�سامين  الملم�س الواقعي  �إلى عملِهم عن طريق رَبْط مواد ُخم

وموادَ �أخرى �إلى الطلاءِ. في بع�ض الحالات، تم ل�صق �أجزاء من ملام�س  الورق والقما�ش  في اللوحات الفنية لإن�شاء تجميع /كولاج 

.. وقد ا�ستعملَ الفنانونُ ال�شعبيونُ هذه التقنيةِ لعدة قرون. �أ�ضافَ بيكا�سو قطعاً من ال�صحيفةِ، وتذاكر، والطوابع  �إلى لوحاته لإغْناء 

.collages and assemblages ِال�سطوحِ )ال�شكل 18- 8(. واليوم يَ�ستعملُ الفنانون كُلّ �أنواع الموادِ لعمل الفن الكولاجَ والتجمّعات

من  متنوعة  مجموعة  المعماريون  المهند�سون  يَ�ستعمل 

العثور  يمكنك  المباني.  على  المثيرة  الأ�سطح  لإن�شاء  المواد 

على الج�ص، والطوب، وخ�شب، وحجارة،، والأ�سمنت، 

الذي  المبنى،  هذا  " ت�صميم   I. M. Pei ال�شكل 8.19 "�آي .م. بي

  Pei بي  للفنون".  القومي  "للمتحف  ال�شرقي  المبنى  في  يَتِمّثل 

ا�سْتخْدِمْ   مادة الرخام تيني�سي الوردي لربط المبنى الجديد مع 

القديم. �أن بع�ض الأعمال الفنية الواردة في هذا الكتاب معرو�ضة 

في هذا المبنى. م. بي. المبنى ال�شرقي: ال�سطح الخارجي، المتحف 

وا�شنطن  للفنون،  القومي  المتحف  مجاملة   1978- القومي. 

العا�صمة.

 I. M. Pei. East Building: Exterior, National Gallery. 1978. Cour-
tesy of the National Gallery of Art, Washington, D.C

ال�شكل 8.20 �أي�ضا  ا�ستعمل  I. M. Pei   الرخام الوردي في داخل 

المبنى ال�شرقي من المتحف القومي. 

I. M. Pei. East Building: Interior View, National Gallery. 1978. 
Courtesy of the National Gallery of Art, Washington D.C
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يَختارُ الم�صممونُ   .  .)8  - المباني الحديثة  )ال�شكل19  والزجاج في  والمعدن 

الداخليونُ ملام�س الب�سطِ، وال�ستائر، والأثاث، والفخاريات، والنحت التي تكمل 

ملام�س حائطِ المختلفة )ال�شكل 20-8(.

نْ يَكون النحّاتون مدركين للملم�س حين يَعْملونَ ، لأن  ملم�س كُلّ �سطح 
َ
187يَجِبُ �أ

نْ يُلائمَ كامل العمل. ويُقلّدُ بَعْ�ض النحّاتين الملم�س الحقيقيَ للجلدِ، وال�شَعر، 
َ
يَجِبُ �أ

والقما�ش، ويَخْلقُ البع�ضَ الملم�س الجديدَ لملُائَمَة القوالِب الجديدةِ )ال�شكل 21-8 

على ال�صفحة التالية(. يُ�سيطرُ الُحيكُون على  الملم�س خلال ا�ستعمال  الأليافِ 

ُ الخزّافونُ الملم�س ب�ضغط   �أ�شياء مختلفة    وتقنيات الَنْ�سج )ال�شكل 8-22(. ويُغّري

على ال�صل�صال )ال�صل�صال( الرطبِ. ويمكنهم �أي�ضا تغيير الأ�سطح با�ستخدام  

لاتزجيج . ويكون بع�ض لاتزجيج لامعاً ، ، وبَعْ�ضها تكون ت�شطيبتها )زخارفها (

غير لامعة matte )ال�شكل 8-23(. الري�ش، وال�صخور النهرية، و�أ�صداف البحرِ، 

والبذور، والعظام، والأ�سنان وتُ�ستَعملُ ل�صنع  المجوهراتِ )ال�شكل 24-8(.

�أكثر  هي   والألياف  والحجارة،  للتلوين،  الحقيقي  الملم�س  ف�إن  188واليوم، 
نْ تُعْرَفَ ب�أداة 

َ
كِنُ �أ ْ كُ النحّات العلاماتَ على عملِه التي ُمي ةً للفَنّانين.   ويَْرت �أهميَّ

تُ�أ�شير/علامات )ال�شكل 8-25(. لا توجد هناك �أي محاولة لإخفاء �سجل الأداة 

والر�سّام  العمل.   �شكلت  التي 

للتلوين  الفر�شايات  يي�ستخدم 

تنعيم  تم�سيدات/  يُحاولُ  ولا   ،

بعيداً  الفر�شايات  �ضربات 

)ال�شكل 26-8(. 

يَخترعُ الر�سامونُ 

 printmakers والطباعون

ملم�ساً لإغْناء �أعمالِهم. وقد 

 Max ا�ستعملْ ماك�س �إيرن�ست

8، �صفحة   - Ernst )ال�شكل27 
191( ثلاث 

الفرك/ تقنياتَ غير عاديةَ 

والخد�ش/   frottage التدليك 

والر�سو م   ،  grattage الك�شط  

  decalcomania الانطباعية 

،   لعمل تخيلاتِه. لعمل الفرك/

 frottage التدليك

الملام�س!  من  العادية  غير  الت�شكيلة   هي  ما   8.21

حتى   . البرونز  من  م�سبوكة  ال�شابة  الراق�صة  قامة 

م�سبوك   ترتديه  الذي   ballet وحذاءالباليه  ال�سترة 

تنورة   Degas ديغا  �أ�ضافت  ذلك  على  البرونز.  من 

القما�ش و�شريط �شعر من  ال�شا�ش-مثل  م�صنوعة من 

الحقيقي  الملم�س  �أ�ضافت  �أنها  تعتقد  لماذا  ال�ساتان. 

للقامة   المعدنية ؟

Hilaire Germain Edgar Degas. Little Fourteen- Year-
 Old Dancer. Executed c. 1880, cast c. 1922. Bronze,
 tulle skirt and satin hair ribbon. 99.1 cm (39") high. The

 wall ال�شكل 8.22 )يمين( هذا التعليقة الحائطية

hanging  تجمع  بين الخيوط الم�صنوعة مع الأع�شاب 

الطبيعية.

Dorothy Gordon. Wall Hanging. 1978. Yarns and natu-
ral grasses. 40.6 x 15.2 cm (16 x 6"). Private collec-
tion. 

وَ�ضع �إيرن�ست Ernst القما�ش المطلي حديثا وقد رفع الجانب الأعلى الأيمن على ملم�س مَرْفُوع وكَ�شطَ عبر �سطحِ الطلاء. خلق 

الطلاء الذي بَقي الذي كَانَ �صورة  للملم�س �أدناه، لعمل ت�أثيراتِ الخد�ش/الك�شط grattage، �إيرن�ست خَد�شَ الطلاء الرطبِ بتَ�شكِيلة 

من الأدواتِ، مثل ال�شوكاتِ، و�شفرات حلاقة، والأم�شاط. و�أخيراً عَ�صرَ �إيرن�ست قطرات رطبة مِنْ الطلاء بين �سطحي القما�ش ، 

جبَر  و�ضعه �إلى 
ُ
وبعد ذلك �سَحب كُلّ �سطح من القما�ش على حِدة. هذه التقنيةِ تُدْعَى الر�سوم الانطباعية decalcomania. الطلاء �أ

�أنماطِ ملم�سية ع�شوائية. بهذه كقاعدة، تَو�سّعَ �إيرن�ست في الت�صميمِ. وقد 

�ألهمتْه الأنماط لعمل مناظر طبيعية خيالِية.

8.21 ما هي ال�شكل 8.23 )على الي�سار( يَتِمّ �إن�شاء التباينات /التناق�ضات على 

الأ�سود  ال�صل�صال  والوعاء م�صنوع من  ال�سطحية.  بالملام�س  بالكامل  الوعاء  هذا 

من جنوب الغرب. كانت المناطق اللامعة م�صقولة  بحجر نهري ناعم قبل �أن يُ�شوى 

الوعاء. والمناطق غير اللامعة هي �سطح ال�صل�صال الطبيعي. 

Artist Unknown. Black on Black Clay Pot. Clay. 20.3 cm (8") tall. Private collection. 

الطيور  ري�ش  �إكوادور"  غابات  "هنود  ا�ستعملْ   )�أعلاه(    8.24 ال�شكل 

الآذان  لتزيين  الحلي  هذه  �إن�شاء  تم  وقد  الحلي.  لإن�شاء  الرائعة  الا�ستوائية 

وال�شعر.

South American Indian. Feather work Ornaments. Collected 1938 by E. Er-
skine. Museum of American Indian, Heye Foundation, New York, New York.

ال�شكل 8.25 )على الي�سار( لم يبذل الفَنّان �أي محاولة لإخفاء طريقة هذه 

الرموز  لإن�شاء هذه  وم�صاغة  ملحومة  كانت  وقد  المتدفقة  النماذج  القوالب/ 

العَمَلًاقة للاحتفال. وهذا ال�شمعدان Menorah )حامل ال�شموع الم�ستخدم  في 

العبادة اليهودية( يبدو راق�صا مثل لهب ال�شموع.

Gunther Aron. Menorah for Synagogue. c. 1970. Welded and forged steel. 
198.1 cm (78") high. Photograph by Charles Reynolds. Private collection.



219 218

تطوير مهاراتكَ

  frottage مَع الفرك/التدليك  ثمّ  جربها  القما�شِ،  و 
َ
�أ القويِ  الورق   �أكريليكِ على  و طلاءِ 

َ
�أ �إ�صبعِ  ا�ستعملْ طلاء    .11

.decalcomaniaوالر�سوم الانطباعية، و ، grattage  والخد�ش/الك�شط

و القلم اللبادي. 
َ
 المختلفةِ بقلمِ الر�صا�ص �أ

ِ
12. على قطعة �صغيرة مِنْ الورق  الأبي�ض، ار�سم ت�سعة �أ�شكال مِنْ الحجوم

عَ. على �سبيل  نْ يُخَرت
َ
 كُلّ �شكل بتخطيطاتِ ذات ملم�س مختلف. الملم�س يَجِبُ �أ

ْ
اجعلْ بَعْ�ض الأ�شكال تَلامْ�س حواف الورقةِ. املأ

اولَ تكرار الأ�شكال ال�صغيرةِ في  نْ ُحت
َ
كِنُك �أ ْ و ُمي

َ
نْ تَ�ستعملَ خطوطَ كتابة وَ�ضعها معاً ب�إحكام في �شكلِ واحد، �أ

َ
كِنُك �أ ْ المثال، ُمي

.smooth shadow    و ظِلّ ناعم/ �سل�س
َ
ب �أنماط الخط ، ظِلّ مبقع/ مرقط stippling ، �أ �شكلِ �آخر. جرِّ

المربك 8.26 ينفجر الازدحام    ال�شكل 

الفر�شايات تم�سيدات   / �ضربات   من 

brush strokes / في تعبير جامح 

 وح�شي للحياة الحديثة. مو�ضوع اللوحة،

ر�سم هو  الب�صرية،  نوعيته  عن   ف�ضلا 

الفر�شايات و�ضربات  كثيف  ملم�س   ذو 

-Willem deKooning. Un .�أنف�سها كثيفة

titled V. 1977. Oil on canvas. 201.9 x 

175.9 cm (79112 x 69V4"). Albright-

Knox Art Gallery, Buffalo, New York. 

Gift of Seymour H Knox, 1977.

�إ�ضافي �شيء   191
نْ تَت�شاركَ معه بعالمكَ الب�صري/ المرئيِ . 

َ
�أ. تخيّلْ �أنّك للتَو �أ�صبحتَ �أف�ضل الأ�صدقاءِ ل�شخ�ص �أعمى منذ الولادة.. تُريدُ �أ

نْ تَتحدّثَ عن �صفات الأ�شياء  ، ملام�سها، وو�صف كيف �ستبدو  . كيف يمكن �أن ت�صف الغيوم “�أو” ال�سماء 
َ
لتفعَل ذلك يَجِبُ �أ

و وهج الغروبِ؟  فكر في خم�سة �أ�شياء �أخرى يمكنك   و�صفها
َ
الزرقاء  وال�ضوء الأول للفجرِ، �أ

يّزُ  ملم�سا مختلفَا في منظر الخيالَ  نْ ُمت
َ
ال�شكل 8.27 كَانَ �إيرن�ست  Ernst �سرياليا وهو الذي  اختْر عَ طرقَا جديدةَ لعمل  الملم�س.هَلّ بالإمكان �أ

الطبيعي �أعلاه؟

Max Ernst. Eye of Silence. 1943-44. Oil on canvas. 108 x 141 cm (42'11 x 55'h"). Washington Univerity Gallery of Art, St. Louis, Missouri. Kende Sale 
Fund. WU 3786. 
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Imagine & Create تخيل وابتكر

Textured Fantasy Landscape منظر طبيعي ذو ملم�س خياِيل

 الهدف 

وذلك  بالطلاء  خيالي  طبيعي  منظر  �إن�شاء 

 Max Ernst �إرن�ست  ماك�س  تقنيات  با�ستخدام 

للمناطق ذات الملم�س . �أ�ضفْ تفا�صيل مثل النا�س 

�أو  الطلاء  با�ستخدام  والنباتات  والحيوانات 

الكولاج. انظرْ ال�شكل 8-29.

المواد

�سوف تحتاج للآتي:

و �صبغ التمبرا
َ
طلاء: �أكريليك مدر�سي �أ

و قطعتان من القما�ش   
َ
طبقان من الورق الثقيل  �أ

�أدواتِ خَدْ�ش وفَرْك ، مثل الأم�شاطِ والِم�ساطر

فر�شايات، لوحة الألوان، وقوارير  الماءِ

�صور فوتوغرافية من مجلةِ

مق�صّ و�صمغ �أبي�ض

لوح  تعليق مل�صقات  لتعليق العمل المنجز 

 Directions الإر�شادات

 textured ال�شكل 27-8(. ثم حلّلْ التقنياتَ التي  ا�ستعملْها ليَخْلق مناطقَ ملم�سية( Max Ernst ادُرُ�سْ  لوحة ماك�س �إيرن�ست  

.areas
اجمع كُلّ الموادِ التي �سَتَحتاجُها، ثم خطط لايجاد مناطقَ للتخزين والتجفيف، واحْمِ  ف�ضاءَ عملِكَ.

طبّقْ قطرات اللونِ على �سطحِ لوحتِكِ. �ضعْ �سطح لوحة ثانية على �سطح اللوحة ، وا�ضغطِ لدفع الدهانات حولها،  ثمّ ا�سْحب 

ال�سطحين عن بع�ضهما ب�سرعة )ال�شكل 8-28(.

�سين مناطقَ ملم�سية textured، وبعد ذلك اتَركَ الطلاء يجف. افرك �أو اخد�ش ال�سطحين  �إذا كنت ترغب في تعزيز/ َحت

و 
َ
  ادُرُ�سْ  الأ�شكال الملم�سية   textured shapes   التي   عَمَلْتَها ودعْ الأ�شكال تَعطيك �أفكاراً للوحتك الخيالِيةِ. فهَلْ تَرى �أر�ضاً �أ

تاجُ �إ�ضافة مناطقِ ملم�سية �أكثر؟ و هَلْ َحت
َ
باغَةَ بعْ�ض الأجزاءِ، �أ تاجُ ل�صِ �أ�شكالًا حيوانيةَ بين الأ�شكال والملام�س؟ وهل تَ�شْعرُ ب�أنّك َحت

و ال�صور المجمعة / فن التجميع )الكولاج(.
َ
�ضفْ التفا�صيلَ با�ستخدام الطلاء �أ

َ
اطلقْ العنان لخيالَك ، و�أ

و بَرْوِزْ منظرك الطبيعي الخياِيل للعر�ضِ.
َ
عَلِّقْ  �أ

ال�شكل 8.28 ا�سحبْ  الأ�سطح عن بع�ضها  ب�سرعة

 قائمة تقييمِ

ت�أكد من �أنك فعلت ما يلي:

.Ernst 1- دَرَ�سْتَ  لوحة   �إيرن�ست
 2- ا�ستعملت   مجموعة متنوعة من الو�سائط  .

3-  ا�ستعملت   مجموعة متنوعة من التقنيات لاختْر اع الملم�س..
4- دَرَ�سْتَ  الملم�س لتحديد ما هي الأ�شياء التي �ست�ضيفها.

و نق�صت �إلى الملم�س الأ�صليِ.
َ
5- عَمَلْتَ  الإ�ضافاتُ و/ �أ

6- خطّطَت لمناطق للتخزينِ ولمناطق التجفيف َ .
7- حميتَ م�ساحة /ف�ضاءُ العملَ.

8- تنظيف باحكام.
9- و�ضعت العمل للعر�ضِ.

ال�شكل 8.29 عملَ طالبِ. منظر طبيعي خيالِي. 
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الملم�س  ذات  ال�صل�صالية  الريح    �أجرا�س 

 Textured-Clay Wind Chimes )مزخرفة(

الهدف

مِنْ  �أكثِر   و 
َ
�أ الريح  �أجرا�س  مِنْ خم�سة  ت�صميم وعمل  مجموعة 

نَعْ ملم�سا حقيقيَا  ا�صْ  .)8-30 �صل�صال خزفي ذي ملم�س )ال�شكل 

غْط الأ�شياء التي تم العثور عليها في �أ�سطح الأجرا�س وهي لاتزال  ب�ضَ

رطبة. علّقْ الأجرا�س.

مُلاحَظْة: هذا الم�شروعِ يَحتاج فرنا ل�شوي ال�صل�صال.

 MATERIALS المواد

�سوف تحتاج لما يلي:

ورقة، �أقلام ر�صا�ص، ومق�صّ

�صل�صال خزفَي رطب جاهزَ للا�ستعمال 

جرّة ماءِ

لوح مُغطّى بالقما�شَ

/ م�شابك  نزاعة  و 
َ
�أ م�سمار،   ، �سكين  التق�شير  القطع-  �أدوات 

دبابي�س الورق  

الأ�شياء ذات الملم�س -البراغي ، �أ�صداف  البحر الترو�س، �شبكة 

الأ�سلاك، 

واغ�صان،  ال�ضارة  الأع�شاب  م�شط،   ال�شجرة،  لحاء  الخي�ش، 

حبل،،، �إلخ.

 Scrap fabric ق�صا�صات قما�ش ( Rolling pin مرقاق العجين )شوبك�

و ق�شّة)م�صا�صة( لل�شرِب
َ
�أداة تثقيب الفتحات  �أ

و فرع �شجرةِ
َ
قطعة خيزرانِ،�أو وتد ، �أ

و خيط رفيع وقوي 
َ
غزل �أ

 

 Directions الإر�شادات

و مجموعةَ �أ�شكال لأجرا�س الريح، ثمّ ار�سم، وقَ�ص �أنماطَا ورقيةَ منها.
َ
مّمْ   �شكلًا مثيراً �أ �صَ

خطط لتخزين موادِكِ ، وت�أكّدُ من �أن ف�ضاءَ عملِكِ محميُ.

�أولا، قُمْ   بالتجريب  ببَعْ�ض الملام�س.  وقُمْ  بت�سطّيح البع�ض مِنْ ال�صل�صال على اللوحِ المغطى بِالقما�شَ. وبعد ذلك �ضعْ ق�صا�صات 

الن�سيجَ على ال�صل�صال

ا�ستعملْ ال�شوبكَ لطَوي ال�صل�صال ليكون م�سطحا ورقيقِا )ال�شكل 8-31(.

ا�ضغطْ الأ�شياء المختلفة التي تعمل  الملم�س فيه.

ال�شكل8.30. عمل الطالب تعليقة مزخرفة   �أجرا�س الريح  

�أجرا�سك  ينا�سب  �أف�ضل بما  يكون   �أي الملام�س �سوف  رْ  قَرِّ

ال�صل�صال،،  في  الطبعة  نف�س  رْ  كَرِّ مختلفة.  ت�أثيرات  بتجريب 

مراراً وتكراراً

�إذا كان ال�صل�صالُ يجفُ �أي�ضاً ب�سرعة كبيرة،،�أ�ضف بع�ض 

الماء،  واعجنْ ال�صل�صال حتى ت�شْعرْ به كما لو كان  عندما بَد�أتَ 

العملَ.   الآن  اطْوِ/ افردِ ال�صل�صال لتقوم بعمل قطعتك الأولى. 

الأ�شكال   وق�ص  ال�صل�صال،  على  الورقي  النموذج   حول  تتبع 

)ال�شكل 8-32(.

�أ�ضفْ الملم�س �إلى كُلّ �سطحِ للأجرا�س  با�ستخدام الأ�شياء 

ا�صقلْ  فاعليةَ.  �أكثر  تجدها   التي   ، الملم�س  ذات  تعملها  التي 

من  دُ  ِ َجت 33-8(.وقَدْ  )ال�شكل  جر�س  لكُلّ  والخلف  الحواف 

ال�سّهل العَمَل بالأ�صابعِ المبللةِ في هذه المرحلة . كُنْ حذراً ،  ولا 

ت�ستعملَ الماءَ �أكثر من اللازمَ. بعد ذلك، قُ�ص فتحة في كُلّ جر�س 

بم�صا�صة الق�ش ليت�سنى لك ربط �سل�سلة �إليها لاحقاً. يجب �أن 

تعمل الفتحة بينما ال�صل�صال لا يزال رطباً )ال�شكل 8-34(.

ثم   ، قليلًا  بالبلا�ستيكِ  ها  غَطِّ ببطء.  تجفُّ  الأجرا�س  دعْ 

اقلبها بعد ب�ضع �ساعات لكي لا تلتوي . وعندما تجف الأجرا�س 

كالعظم ، ت�صبح جاهزة  لل�شوي في الفرنِ.وبعد �شوي الأجرا�س 

اقَطعَ �أطوالا مختلفةَ مِنْ الخيطِ ، واَرْبطَ الأجرا�س �إلى قطعةِ 

الخيزرانِ. وعلى �أية حال، �أنت لا تُريدُ الأطوالَ �أن تكون مختلفة 

جداً بِحيث تُف�شل الأجرا�س في التَلام�س كلُيا.. كُنْ مت�أكّدا من 

�أن الأجرا�س قَريبة بما فيه الكفاية �إلى بع�ضها بع�ضاً لتتلام�سَ  

وتخ�شخ�ش في الريحِ. اربط الخيط  لكلا طرفي الخيزران ، واعملْ حلقة للمعلقة.

                                                      

ال�شكل 31-8 افرد ال�صل�صال م�سطحاً

ال�شكل 32-8 تتبع النمط )الباترون ( على ال�صل�صال

ملاحظة ال�سلامة

مثل الم�ساحيق الاخرى، قد يكون الغبار ال�صل�صالي �ضار بالنا�س الم�صابين بالربو، او الذين عندهم �صعوبات تنف�س. اذا 

كنت من ه�ؤلاء الا�شخا�ص، فارتد قناع وجه. حتى لو كنت تعمل مع ال�صل�صال الرطب، ف�سوف تنطلق كمية معينة من الغبار الى 

الهواء
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قائمة تقييم 

ت�أكد من �أنك فعلت ما يلي:

1- عَمَلْتَ  �أنماطاً ورقيةُ.
2- جرّبَتَ تَ�شْكِيلات متنوعة من الملم�س، با�ستخدام 

�أ�شياء مختلفة.

ال�صل�صال  من  رقيقة  �شريحة  ملّ�ستَ  فردتَ-   -3
على اللوح المغطى بالقما�ش.

4- تَتبّعت الأنماطُ الورقيةُ في ال�صل�صال ، وقَطعتْ 
الأجرا�س.

5- زينتَ Textured �سطحِا واحداً   للأجرا�س.
قلتَ الحواف وظهور الأجرا�س. 6- �صَ
7- قطعتَ فتحة في كُلّ جر�س للتعليق.

8- �أدرتَ الأجرا�س �أثناء  تجفّيفها لكي لا تنفتل/ لا 
تلتوي.

9- نظّمتَ ورَبطت الأجرا�س لكي ترتطم  وت�صدر 
�أ�صواتا  .

10- خطّطَتَ  للتخزين ولمناطق التجفيف.
فتَ مكان العمل . 11-  نظَّ

Texture Stitchery ن�سج المطرزة  

�أن  لاعبي   للبنات فقط! حتى  لَي�سَ"ن�شاط  * هذا 

كرةِ القدم الم�شهورينِ يَعملونَ التطريز للا�سترخاء

الهدف

من  تَ�شْكِيلة  مَع  الن�سيجِ  مِنْ  �صغيرا  مربعا  غطِ 

الغُرْزات والأليافِ، لكن حدّدْ الألوانَ لكي يكون الملم�س هو العن�صرُ البارزُ.  ا�ستعملْ الن�سيج المنجز المزخرف textured  لعمل تعليقة  

و �أي �شيء �آخر �أنت تحب �أن تعمله )ال�شكل -8 35(.
َ
حائطِية  wall hanging �أو غطاء �صندوقِ، �أوجانبِ واحد مِنْ و�سادة، �أ

 MATERIALS المواد

�سوف تحتاج لما يلي:

و قما�شِ الراهبِ 
َ
5 �سنتيمتر( مربع من ن�سيجِ الحياكةِ المفتوحِ، مثل الخي�شِ �أ - 12بو�صة  )30. 

- ق�صا�صات الن�سيج

- تَ�شْكِيلة �أليافِ من الخيوطِ  ال�سميكةِ والرقيقةِ، وخيوط تطريزِ، ، وخيط الحياكة ،وخيط كرو�شيهِ، الخ.

ال�شكل 8.33 )ال�صورة الأعلى (تنعيم  الحواف.

ال�شكل 8.34 )ال�صورة الأ�سفل ( قُ�صْ فتحة بم�صا�صة الق�ش..

- تَ�شْكِيلة متنوعة من الإبر والن�سيج، وغزل �صوفي 

- مق�صّ

ملون  �شمعِ  ر�صا�ص، وطبا�شير  وقلم  ورقة تخطيطِ،   -

�أبي�ض

- �شريط

و ال�صندوق، الخ.
َ
تاجُه لإكْمال التعليقة �أ - كل ما َحت

- حاوية تخزين 

اختياري: 	

embroidery hoop طوق طارة التطريز -

الإر�شادات

لاحِظْ     . �صفحةِ )224(  في   8  37- ال�شكل   ادُرُ�سْ     

لعمل ملام�س  الغُرْزات  من  تَ�شْكِيلة  الفَنّان  ا�ستعملْ  كَيف  

مربعِ  حواف  قْ    �إلْ�صِ و 
َ
�أ  Hem ب  المختلفِة.هدّْ ال�سطح  

المخططَات  ورق  ا�ستعملْ  الخيوط.   لا تنحل  لكي  قما�شكِ 

اتَرْك  مربع،  �سنتيمتر(   25.4( بو�صاتَ   10 منطقةَ  الت�صميم   
َ
لأ ْ َمي نْ 

َ
�أ يَجِبُ  الت�صميم.  لتَخطيط  ر�صا�ص  وقلمَ  )�سكت�ش(  الأولية 

هام�شا على كُلّ جانب.  ا�ستعملْ �أيّ نوع من الأ�شكال التي تريدها طالما �أنها تتفاوت  في الحجمِ.

يعْ حجمَ الليفِ ونوعه. احتفظْ بكُلِ موادِ م�شروعِكَ في حاويةِ  اجمع كُلّ الموادِ التي �ست�ستخدمها.  تذكّرْ �أن تحدد الألوانِ لكن قم بتنوِّ

الخزينَ.

ان�سخْ ت�صميمَكَ على  القما�ش بالطبا�شير الملونِ الأبي�ض.

  ادُرُ�سْ  الغُرْزات  في ال�شكل 36-8 وتدرب بها على ق�صا�صات الأقم�شة.

�أنواعَ  ا�ستعملْ  لكُلّ ليف/ خيط.   الإبرةِ ال�صحيحةِ  ا�ستعمال   وكُنْ مت�أكّداً من  بالغُرْزات المختلفةِ.  كُلّ �شكل في ت�صميمِكَ   
ْ
املأ

ى  نْ يُغَطِّ
َ
مختلفةَ مِنْ الغزلِ/الخيوط yarn للمُ�سَاعَدَة على تَغيير الملم�س )ال�شكل 35-8(. وعندما تنهي كامل �سطحِ القما�ش يَجِبُ �أ

ب كلا الجانبيِن ، وخيّطُ الجزء الأعلى وال�سفلي حول  بالغُرْزات.قرّرْ كيف �سَتَ�ستعملُ المطرز المنجز . ولا�ستعماله كتعليقة حائطِ هدّْ

ب على الغطاءِ. و�إذا �أردت ا�ستعماله  لو�سادة، فقَدْ تُخيّطُه على  جانبِ واحد من  قْ القما�ش المهَُدَّ ق�ضيب رفيع. لتَزيين �صندوق، الْ�صِ

اة. و�سادة مُ�َرتش

Directions  الإر�شادات.

- اعملْ  نولَكَ الكرتونَي.  ا�ستعملْ م�سطرة لتَ�أ�شير كُلّ 1/4 بو�صة )0.6 �سنتيمتر( عبر �أعلى الم�ستطيلِ الكرتونِي و�أ�سفله  )ال�شكل 

3 �سنتيمتِر( حول كُلّ علامة. 39-8(. اعملْ قَطعَا بعُمق 1/2 بو�صة )1 
قْ   ب�شريط لا�صق  خيطَ ال�سداة the warp thread �إلى خلف النول. )خيطَ ال�سداة  هو الغزلُ العموديُ يم�سك بالنول  - الْ�صِ

ثابتاً. ( ثم اجْلبُه �إلى الأمام من خلال ال�شق notch الأي�سر العلوي . �إ�سحبْه للأ�سفل �إلى �أ�سفل النول وثم �أدخله  خلال ال�شقِّ الأي�سر 

قْ نهايةَ خيطَ  ل ال�شقَّ الأخيَر، ثمّ الْ�صِ ا واحداً  �إلى اليمين، وا�ستمر حتى تَ�صِ ال�سفليِ �إلى الخلف )ال�شكل 40-8(.   الآنُ حرّكْ �شقُّ

ال�سداة للخلفِ.

ال�شكل8.35. عمل الطالب غُرْزات التطريز.
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ً منفو�شةَ �سميكةَ؛ وغزولًا ناعمة رفيعة؛  - اجمع  الغزولَ الخيوط والأليافَ المخُْتَلِفةَ التي �ستقوم با�ستخدامها للنَ�سْج. �ضمّنْ غزوَال

و�أ�شرطة قما�ش. ابْحَثْ عن الموادِ مثل �أليافَ �أخرى لإ�ضافة الملم�س، مثل الأع�شابِ الطويلةِ والأع�شاب ال�ضارةِ، وكرمات، و�أ�شرطة 

ورقية، �أربطة حذاء، و�أ�شرطة. تذكّرْ لتَحديد الألوانِ ، ومن ثم  �ستلاحِظ   الملم�س. 

- ابد�أ النَ�سْج في �أ�سفل نولكَ با�ستعمال غزل رفيع )ال�شكل 41-8(. �إنّ غزولََ لحمة الن�سيج / القما�ش weft  هي الغزولَ الأفقيةَ 

نْ ت�سْحبَ لَحمة الن�سيج / القما�ش weft منَ خلال خيوطِ 
َ
التي تُقاطعُ خيطَ ال�سداة warp thread لعمل  الن�سيجِ. �إنّ الطريقَ الأ�سهلَ �أ

 weft با�ستعمال  حركةَ واحدةَ للأعلى وحركة واحدةَ للأ�سفل. اتركْ ب�ضع  بو�صات مِنَْ لحمة ن�سيج weft َلحمة الن�سيج / القما�ش

نْ تنْ�سَجَ لاحقاً. في نهايةِ ال�صفِّ الأولِ، يمكنك عك�سها . �إذا نَ�سجتَ على الخيطِ الأخيِر، 
َ
كِنُ �أ ْ  العمل ؛ حيث  ُمي

ُ
التعليقة عندما تَبْد�أ

 ال�صف التالي )ال�شكل 8-42(. لا تَ�سْحبَْ لحمة الن�سيج / القما�ش weft �أي�ضاً ب�شدّة. لمُ�سَاعَدَتك 
ُ
نْ تَنْ�سجَ تحته عندما تَبْد�أ

َ
فيَجِبُ �أ

.the tapestry needle قَدْ تَ�ستعملُ �إبرةَ تنجيد القما�ش

 .)8-43 زمَ الخيوطَ �سوية بالم�شطِ )ال�شكل  ْ نْ َحت
َ
�أ كِنُك  ْ weft، ُمي - بعد �أن تكون نَ�سجَت ب�ضعة �صفوفَ لحمة الن�سيج )افقية( 

الأ�شدّ حياكة، �سَتكُونُ هي  الأقوى.

�أن تعمل حوالي بو�صةَ واحدة )2.5 �سنتيمتر(  - بعد 

رّبَ بالأليافِ  نْ ُجت
َ
كِنُك �أ ْ مِنْ الحياكةِ المحكمةِ الرفيعِة ، ُمي

كُنْ   .)8-44 المختلفةِ )ال�شكل  النَ�سْج  وتقنياتِ   ، المختلفةِ 

مِنْ  �سنتيمتر(   2.5( �أخرى  ببو�صةِ  القمةِ  لإِنِهاء  مت�أكّداً 

الحياكةِ المحكمةِ الرفيعِة.

قبل �إزالة الن�سيجَ مِنْ النول انْ�سجْ الأطراف ال�سائبةِ. 

مِنْ   warp threads ال�سداة)عمودية (  ثم اقطعْ خيوطَ 

النول بعناية، واربط اثنين في وقت واحد بالعقدِ الب�سيطةِ 

.unravel  لذا فهي �سوف لَنْ تنحل / تتفكك

و خيّطْ الن�سيجَ المنجز  �إلى ق�ضيب الوتد، ثم 
َ
- اربطْ �أ

اعملْ  حلقة مُعلّقة برَبْط قطعة من الخيطِ لكلا الطرفين.

قائمة تقييمِ   

كُنْ مت�أكّداً �أنك   عَمَلْتَ  الأتي:

1-  عَمَلْتَ  نولا كرتونيا، قيا�سه بعناية.
2- رَبطَـتَ خيوطَ ال�سداة)عمودية ( warp threads ب�شكل �صحيح.

3-  جَمَعْتَ  تَ�شْكِيلة متنوعة من الغزلالغزولِ.
تَ  بالحياكةِ المحكمةِ الرفيعِة.

َ
4-بَد�أ

5- ا�ستعملت    تَ�شْكِيلة متنوعة من تقنيات الن�سج والغزل.
6- نَ�سجتَ  كُلّ الأطراف ال�سائبةِ.

ال�شكل 8.39 القيا�س بعناية.

7- قطعتَ خيوطَ ال�سداة)عمودية ( warp threads ورَبطَهتا ب�شكل �صحيح.
8- رَبطَتَ النَ�سْيج المنجز  �إلى ق�ضيب للتعليقة.

ال�شكل 8.41 ان�سج فوق وتحتال�شكل 8.40 تَ�سدية )عمل �سداة- خطوط  ( النول  

زيم / تربيطَ لحمة الن�سيج weft)الافقية (.و  ْ ال�شكل 8.42 )اليمين(كما يمكنكَ �سحب اللحمة )الافقية ( weft للداخل - ال�شكل 8.43)الي�سار( َحت

 warp ) خيوط ال�سداة)عمودية ،weft زمُ ب�إحكام َ لحمة الن�سيج ْ خيوطَ ال�سداة)عمودية ( warp threads ، قوّ�سْها �صعودا قليلًا. ثمّ، عندما َحت

threadsف�إنها لَنْ تُ�سْحَبُ نحو المركزِ.
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Tabby weave

Inserted weft

Rya (Shag)

Dovetall

Soumak

Egyptian kont

Supplementary weft

Interlocking

Slits

Rya on a Pencil

ال�شكل  8.44 تقنية الن�سج

، �أمريكي، 1738-1815.  John Singleton Copley ال�شكل  8.46 جون �سينجلتون كوبليي

John Singleton Copley. The Copley Family (Detail). 1776-77. Oil on canvas. 188.4 x 229.7 cm (721h x 903fs"). National Gallery of Art, Washington 
D.C.. Andrew W. Mellon Fund
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Art Criticism النقد الفني

تح�سين مهاراتا لتفكيرك النقدي

الو�صف: ماذا نرى؟

  ادُرُ�سْ  لوحة �صورة بول ريفير ال�شخ�صية ، "لجون �سينجلتون كوبليي John Singleton Copley " )ال�شكل 8-45(. اقر�أ 

 ن�سبة العمل   لملُاحظة حجم العمل. كم �ستكون ر�أ�س ريفير Revere كبيرة لو كنت تقف �أمام العمل؟

وملاب�سه،  �شعره  لاحِظْ   ثم   تعبيره.   و�صفْ   Revere ريفير  وجه  �إلى  بتمعن  وانظرْ  الر�سم.  تراه في هذا  ما   بال�ضبط   و�صفْ 

وموقفه. ما هي الأ�شياء الأخرى التي تراها في هذه اللوحة؟ قُمْ   بتدوين  كُلّ حقيقة تلاحِظها . 

 ?Analysis: How Is the Work Organized    التحليل: كيف يَتِمّ تنظيم العمل؟  

�إذا كنت بحاجة  العمل.  تُ�ؤثِّر  على  التي  الأخرى  العنا�صر  فْ طريقة  �صِ العمل،  textures هذا  بدرا�سة ملام�س   تقوم  �أن  قبل 

�إلى م�ساعدة، فراجعْ الف�صول ال�سابقة. لاحِظْ  الخطوط. فهل ترى الخطوط  خارجية �أو بب�ساطة الخطوط التي تظهر على حواف 

ادُرُ�سْ  الأ�شكال  ت�أثيراً على نوعية التعبيرعن العمل؟الآن    �أقوى  �أيها  �أو الن�شطة ؟  الثابتة  الأ�شكال؟ هل ترى المزيد من الخطوط 

والم�ساحات المحيطة بها. هل هناك �أية مناطق ذات م�ساحة )ف�ضاءات( �سلبية خالية ؟�إذا كان الأمر كذلك، ف�أين هي ؟ ما هي �أنواع 

الأ�شكال التي تراها ؟ كيف تُ�ؤثِّر  على نوعية التعبير عن العمل؟ لاحِظْ  القيم. �أين هي المناطق الأفتح والأغمق؟ هل ترى �أي القيم هي 

المتو�سطة؟ وهل ا�ستعملْ  كوبليي Copley قيمة لخلق وهم نموذج ثلاثي- الأبعاد؟ �إذا كان الأمر كذلك، �أين وكيف؟

ما هي الألوان التي تراها؟ ؟ انتبه. ابْحَثْ عن كثب قبل الإجابة.  لاحِظْ  �أعلى الجدول. �أنت تعرف �أن الخ�شب بُنيّ، ولكن كوبليي 

Copley ا�ستعملْ كذلك  �ألوانا �أخرى. لماذا؟ ماذا فعل كوبليي Copley لجعل ابريق ال�شاي الف�ضي يبدو ف�ضيا ؟ �إنَّهُ لم ي�ستخدم 
الطلاء المعدني، ولكن من الوا�ضح �أن ابريق ال�شاي م�صنوع من المعدن. هل تجد �ألواناً عالية الكثافة �أو �ألواناً منخف�ضة الكثافة؟ هل 

هي حارة �أو باردة؟ كيف تُ�ؤثِّر  الألوان على ال�صفات التعبيرية للعمل؟الآن انظرْ �إلى الطريقة التي ا�ستعملْ فيها كوبليي الملم�س. وهل  

 Copley مها  بعيدا؟هل �أعاد كوبليي هُ قد نعَّ ا�ستعملْ  ملام�س مواد حقيقية �أو ملام�س ب�صرية ؟هل ترى �أي �ضربات فر�شاة ، �أو �أنَّ

 ، smooth أو ناعمة� ، rough دْ و�صفْ الأ�سطح المزينة  الخ�شنة هُ اخترعَ   ما يخ�صه ؟حدِّ انتاج الملام�س textures  كما ر�آها ، �أو �أنَّ

�أو غيرلامعة matte ، و / �أو لامعة shiny.هل ترى درجات مختلفة من الملم�س /ن�سيج؟ على �سبيل المثال ، بع�ض الأ�شياء هي لامعة 

�أكثر من غيرها؟

التف�سير: ما الذي يحدث؟ ماذا  يحاول الفَنّان �أن يقول؟

Paul Revere  في هذه  Copley عن  بول ريفير  ماذا قال كوبليي  

اللوحة؟ هل بول ريفير ما يزال الرجل الأ�سطوري الذي يركب الح�صان 

 5.3 بلدة ؟ ))ال�شكل  لعبة   Grant Wood وود  لوحة غرانت  من خلال 

Copley حول بول ريفير مقارنة  63 (كيف كان  موقف كوبليي   �صفحة 

بوود Wood ؟

 ، للعمل  اكْتُبْ   عنواناً جديداً    ، ثم   ت�شرح تف�سيرك  اكْتُبْ   فقرة   

وينبغي �أن يلخ�ص عنوانك تف�سيرك.

 SOMETHING EXTRA شيء �إ�ضافي�

اللوحة حوالي عام    من هذه  الانتهاء  تم 

Revere يجل�س على  �أن ريفير  تخيل     1770
 الذي يمكنه  �آخر .من هو  ثوري  طاولة مقابل زعيم 

�أن يكون جال�سا مع ريفير؟

ريفير  مع  الحوار  هُ  �إنَّ للاثنين.   حوارا  اكْتُبْ     

و�ضعية التفكير، يده حول  الذقن مف في   Revere
�أدلى  الذي  ال�س�ؤال  �أو  الأخيرة ،  العبارة  �إزاء  كراً 

به �ضيفه.

الحكم : ما ر�أيك في العمل؟

هُ لا يروق لك ؟ دافعْ عن �إجابتك با�ستخدام نظرية �أو �أكثر من نظريات  الفن الثلاث. انظرْ الف�صل  ب  هذا العمل �أو �أنَّ هل ُحت

الثاني لمراجعة هذه النظريات.

حول الفَنّان

جون �سنغلتون كوبلي 

 John Singleton Copley
ال�شخ�صية  �صور  ر�سام  �أعظم  كوبلي   �سنغلتون  جون  يعتبر  عموما 

يوليه،  3 تموز/  �أميركا. ولد في  الا�ستعمارية في  الفترة  )البورتريه( في 

1738 ، بعد عام واحد فقط �أتى والداه من ايرلندا �إلى بو�سطن. وقد توفي 
قوية  امر�أة  كانت  والدته  ولكن   ، الغربية  الهند  والده في رحلة الى جزر 

مّمْة.  دعمت عائلتها عن طريق ت�شغيلها متجر تبغ.وعندما  وحازمة وم�صَ

Pter Pe l بيلهام  بيتر  والدته  تزوجت  ع�شرة   الحادية  في  كوبلي   كان 

ham، الذي كان ر�ساما ، وطابعاً ، ومعلما. و�سرعان ما اكت�شف بيلهام 
Peham موهبة ال�صغير كوبليي Copley ف�أعطاه درو�سه الفنية الأولى. 
وكان منزل بيلهام مكان تجمع للفَنّانين في ذلك الوقت.ور�أى كوبلي ن�سخا 

مطبوعة من �أعمال فَنّانين م�شهورين مثل رافاييل Raphael ، هو مايكل 

.Rubens وروبنز ، Michelangelo أنجلو�

في عام 1766 �أر�سل كوبلي لوحته "ال�صبي مع ال�سنجاب Boy with a Squirrel "، وهي �صورة �شخ�صية لأخيه الأ�صغر ، لمعر�ض 

لندن. كتب ال�سير جو�شوا رينولدز Sir Joshua Reynolds ، وهو فَنّان رائد في لندن ، كتب �إلى كوبلي و�شجعه على �أن ي�أتي �إلى �أوروبا 

للدرا�سة. كان كوبلي مترددا لمغادرة �أميركا ، ولكن في النهاية ، في عام 1774 ، �أبحر الى لندن. وقام بجولة في وقت لاحق في القارة 

�أثناء درا�سته الفن. 

وقد ترك  كوبلي زوجته و�أطفاله مع عائلتها في بو�سطن. ولكن حماه كان واحداً   من الم�ستوردين لتلك ال�شحنة ال�شهيرة من ال�شاي 

التي كانت تفرغ في ميناء بو�سطن خلال حفلة �شاي بو�سطن. ب�سبب ذلك الحادث  غادر حماه الم�ستعمرات غا�ضبا �إلى لندن ، ومعه 

زوجة كوبلي و�أطفالها. وقد ان�ضم �إليهم كوبليي ، الذي كان �آنذاك في �إيطاليا.

، و�ضع كوبلي الحقيقة فوق الأناقة.  وقد   New England Puritans في اطار  تقاليد المت�شددين) البيوريتان ( في نيو انغلاند

ودقته    ، القوية   القيمة  تباينات  له  ت�أتت  قد  مو�ضوعاته. ربما  �شخ�صيات  ر�سمها  التي   )البورتريهات(  ال�صورال�شخ�صية  ك�شفت 

ال�شبيهة بال�صلب من بلده من تدريبه في وقت مبكر كنقا�ش.

هُ    ا�ستعملْ الإ�ضاءات القوية لينمذج قوام )البنية( ال�شخ�ص، الذي و�ضعه �أمام خلفية متما�سكة ، solid غامقة . dark كما �أنَّ

، بال�ضبط مقابل نمط ، روكوكو الفن الأوروبي اللين /الناعم ال�شائع   في ذلك   hard edges   )  ا�ستعملْ  الحواف ال�صلبة )�صارمة

الوقت . 

�أ�سعار مرتفعة لكنه لم يكن معتادا ر�سم  ا�ستمتع كوبلي في لندن بنجاح وجيز. وفي البداية كان هناك تقدير لفنه وح�صل على 
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�صورال�شخ�صية )البورتريه( في خم�س جل�سات لمدة �ساعة فقط ،  ، كما كانت تجري العادة في لندن . كانت نماذجه في �أمريكا على 

ا�ستعداد للجلو�س ت�سعين �ساعة .  نتيجة لذلك لم ي�ستطع �أن يناف�س الر�سامين الم�ألوفين في لندن.انتهت حياة كوبلي بنبرة حزينة، ، 

هُ كان قد خان موهبته الأ�صلية لت�صوير النا�س ب�صدق. وفي �شيخوخته كان  لأنه كان دائما مثقلا بالديون، ول�سبب ما �شعر كما لو �إنَّ

يتوق للعودة �إلى �أميركا ، لكنه بقي في لندن حتى وفاته.

 مراجعة الف�صل الثامن : الحديث عن الفن

ا�ستخدام لغة الفن

- لكل م�صطلح فني جديد �أدناه،  اختْر   عَمَلًا  فنيا من هذا الف�صل ، ثم  اكْتُبْ  جملة حول هذا العمل با�ستخدام م�صطلح جديد 

ب�شكل �صحيح في الجملة.

.)Collage 1- ال�صور المجمعة / فن التجميع )الكولاج
   Decalcomania 2- ر�سو م انطباعية

    Frottage 3- الفرك/التدليك/التم�سيد
    Grattage    4- الخد�ش/الك�شط

Matte  Surface 5-  ال�سطح  غير اللامع
Texture 6- الملم�س/ الن�سيج /ال�سطح /النوعية/المادة

Visual Texture 7- الملم�س الب�صري

تعلم عنا�صر الفن ومبادئه  

- ب�أي الحوا�س ندرك الملم�س؟

- ما هو الفرق بين  الملم�س  الحقيقي والب�صري؟

- ما هو الفرق بين ملم�س  المحاكاة و الملم�س  المخترع ؟

-  �سَمِّ �أربعة �أنواع من  الملام�س/   الملام�س / الأن�سجة .

- ما الذي يحددكيف يبدو ال�سطح؟

- ب�أي �شيء يمكن التعرف على خ�شونة  الملم�س  �أو نعومته ؟

- ما هو نوع ال�سطح الذي يعك�س ال�ضوء ب�شكل  غير مت�ساوٍ؟

- ما هو نوع  الملم�س الذي يعك�س ال�ضوء ب�شكل مت�ساوٍ؟

 Increasing Your Art Awareness زيادة وعيك الفني

1- انظرْ �إلى ال�صور الفوتوغرافية في ال�شكل 8-2. �صفْ ثلاثة من تلك ال�صور دون ت�سمية �أي من الأمور فيها. قد ت�صف فقط 
الخطوط والأ�شكال، والفراغات / الف�ضاءات   ، والقيم والملام�س/ الملام�س / الأن�سجة   في ال�صور. يجب �أن يكون و�صفك كاملا حتى 

ن ما ت�صفه. �أن �شخ�صا �آخر يمكنه �أن يخمِّ

2- ما هو نوع الملم�س الب�صري الذي  يظهر في ال�شكل 1-2؟ ما هي الأ�سطح في هذا الر�سم التي تبدو خ�شنة ؟ وما هي التي تبدو 
ناعمة / �سل�سة؟

3- كيف يمكنك �أن ت�صف مختلف الملام�س ال�سطحية لدرع �سانت جورج في ال�شكل 1-1 ؟
4- كيف يمكنك مقارنة هذه الملام�س لج�سم  الح�صان؟ كيف تم �إن�شاء الم�ؤثرات المختلفة؟

5- ما هي  الملام�س / الأن�سجة  التي تراها في ال�شكل 2-10؟
6- قارن بين طرق كُلّ من  �إنغر Ingres )ال�شكل 8-3(، و "رينوار" Renoir )ال�شكل  8-15(، واولبرايت Albright )ال�شكل 

8-16( التي  فيها  ا�ستعملوا  الملم�س لتمثيل المر�أة.
 7-  قارن الملم�س في ال�شكلين 3-19 و 8-17. وبين ما هو الهدف الذي يخدمه كُلّ واحد منهما؟

 Understanding Art Culture And Heritage فهم ثقافة وتراث الفنون

1- ما هو عنوان �أقدم عمل فني ظهر  في الف�صل الثامن ؟ اذكر  ا�سم الفَنّان. 
2- في ترتيب زمني ، دوّن قائمة بجميع الأعمال الفنية )مع التواريخ( التي ظهرت في هذا الف�صل التي تم عملها في القرن التا�سع 

ع�شر.  هل هي مت�شابهة )على حد �سواء(؟ وكيف هي مختلفة؟

الف�صل  انظرْ   (  Neoclassic الكلا�سيكية الجديدة  �أ�سلوب  على  مثال  الف�صل هي  ع�شر في هذا  التا�سع  القرن  لوحات  �أي   -3
الثالث( ؟ �أعطِ �أ�سبابا لإجابتك.

4- �أي اللوحات  هي مثال على الانطباعية Impressionism )انظرْ الف�صل الثالث( ؟ �أعطِ �أ�سبابا لإجابتك.
  5- �أي نمط من الفن يمثل ال�شكل 8-18)انظرْ الف�صل الثالث( ؟

الحكم على نوعية الفن

 . )8-1 )ال�شكل   "Woman Holding a Balance الميزان  تم�سك  "امر�أة  ى  تٌ�سَمِّ التي   Vermeer فيرمير  لوحة  �إلى   انظرْ 

ا�ستعملْ  خطوات النقد الفني الأربعة لتقرر ما الر�سالة التي كان الفَنّان يحاول �أن ينقلها. خلال التحليل ، ت�أكد من فح�ص لي�س فقط 

كُم  الملم�س ، ولكن كُلّ العنا�صر الفنية التي كنت قد دَرَ�سْتَها  حتى الآن.  هل يمكنك تف�سير ما يقوله فيرمير Vermeer ؟ وحالما َحت

كد من ا�ستخدام نظرية �أو �أكثر من نظريات الفن للدفاع عن اختيارك.
ُّ
على هذا العمل، يجب الت�أ

 Learning More About Art تَعلم المزيد عنا لفن

المكتبة حول تقنيات  الفَنّانين العديد من التقنيات الخا�صة لم�ساعدتهم على تقديم ملم�س اللوحة.  اح�صل  على كتاب من  لدى 

نتائجك على  textures المختلفة. اعر�ض  وهم الملام�س  ل إن�شاء   تكت�شفها  التي  الخا�صة  بع� ضالخدع  حاول ا�ستخدام  الر�سم.  

ال�صف. يجب ان يتخذ تقريرك �أ�سلوب العر�ض ، �أو قد ت�ضع لوح �إعلانات  لتو�ضيح نتائجك.
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الق�سم الثالث   : مبادئ الت�صميم

•الف�صل التا�سع الإيقاع والحركة	

- كيف نرى الإيقاع الت�صوري	

- التكرار	

- �أنواع الإيقاع	

- كيف ي�ستخدم الفَنّان الإيقاع	

• تخيل وابتكر	

- الر�سم بمو�ضوع �إيقاعي	

- 	Modular النحت الإيقاعي

- طباعة ت�صميم قما�ش �إيقاعي	

- �إناء فخاري ملتف	

• النقد الفني : الليلة المر�صعة بالنجوم – فن�سنت فان جوخ	

- حول الفَنّان – فن�سنت فان جوخ	

• مراجعة	

•الف�صل العا�شر التوازن	

- التوازن الب�صري	

- المزايا  التعبيرية للتوازن	

• تخيل وابتكر	

- ال�صور الجماعية الر�سمية وغير الر�سمية	

- ميدالية ن�سيج ) التعليقة( 	

- الجب�ص الدائري ذو النحت البارز	

• النقد الفني :جمجمة البقرة –– جورجيا �أوكيفي	

- حول الفَنّان – جورجيا اوكيفي	

• مراجعة	

•الف�صل الحادي ع�شر 	Proportion الات�ساق – التنا�سب

- التق�سيم	

- المتو�سط الذهبي	

- الميزان	

- ر�سم الأجزاء الب�شرية ) التنا�سب الب�شري(	

• تخيل وابتكر	

- قناع الروح الحديث	

- الأ�شكال البيئية الورقية ذو الحجم الطبيعي	

- التمثال الناعم ذو الحجم الطبيعي	

- الر�سم التعبيري	

• النقد الفني  :العائلة  لماري�سول ا�سكوبار	

- حول الفَنّان ماري�سول ا�سكوبار	

•الف�صل الثاني ع�شر التنوع – الت�أكيد – الوحدة	

- التنوع	

- الت�أكيد	

- الوحدة	

- خلق وحدة ب�صرية	

- كيف ي�ستخدم الفَنّان التنوع والت�أكيد في تعزيز الوحدة	

• تخيل وابتكر	

• النقد الفني 	

• حول الفَنّان وين�سلو هومر 	

• مراجعة	
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-Broo ج�سر Joseph Stella جوزيف �ستيللا

kIyn :قديم مو�ضوع  على  تنويعات   .بروكلن  

Joseph Stella. The BrookIyn Bridge: 
variations on an Old Theme.  
1939. Oil on canvas. 177.8 x 106.7 cm (70 x 
42”). Collection of  Whitney Museum of Amer-
ican Art. New York. New York.

الجزء الثالث

ـراً     كان وا�ضحا �أنه من ال�سهل تحديد العنا�صر الفنية وعزلها. ولقد تم �سحب بع�ضها بعيدا عن البع�ض الاخر ، ودَرَ�سْتَ عُن�صُ

و محركاً؟ �إذا كان الأمر كذلك، ف�أنت تَعْرفُ �أنّه �أ�سهلُ كثيرا تَفكيك �شيء 
َ
تلو الآخر. هل �سَبَقَ لك في �أي وقت م�ضى �أنْ فكّكتَ �ساعة �أ

مِنْ �إعادة تركيبه �سوية. �إن تجميع الفن هو غر�ض مبادئ الت�صميم، و�سوف تتعلم في هذا الجزء من ArtTalk �ستة مبادئ، وهي : 

الإيقاع والتوازن والن�سبة، والتنوع، والتركيز، والوحدة.

           

          لَي�ستْ المبادئ هي القوانيَن المتوارثة على مر ال�سنين،  �إذ لا يوجد  �أبداً فَنّان بارعٌ �سجّلَها في كل زمان. فهي بب�ساطة مجرد 

الأدلة التي اكتُ�شِفَتْ مِن قِبل الفَنّانين ، حيث  تَعلّموا كَيفَ كان ردُّ فعل النا�س على مختلف الت�أثيراتِ الب�صريةِ المختلفةِ. لقد اكت�شفَ 

الفَنّانون �أنّ بَعْ�ض المبادئِ هي جزءٌ من الطبيعةِ الإن�سانيةِ وقد كانت �ضرورية للنا�سِ لتجربة الراحةَ الب�صريةَ. �إن مبادئ الت�صميمِ 

نْ تُوجّهُ الفَنّانين 
َ
كِنُها فقط �أ ْ منَ النجاحَ للفَنّان. ولن تَ�ستطيعُ المبادئ �إلْهام الفَنّانين �إلى �آفاق �إبداعية جديدة.. �إذ ُمي �سوف لَنْ تَ�ضْ

بينما يَ�ستخدمونَ عنا�صرَ الفَنِّ لَحلّ الم�شاكلِ الب�صريةِ والتعبير عن �أنف�سهم. 

          �سَي�ساعدُك فَهْم مبادئِ الت�صميمِ على فهم كيفية تنظيم الأعمال الفنية، و�سَي�ساعدُك �أي�ضاً على خْلق �أعمالك ناجحة. 

التَعْبير عن م�شاعرهم  الفَنّانون مبد�أ  يَ�ستخدم  ى كيف  كُلّ مبد�أ في محيطكَ الطبيعي وفي  العمل الفني ، ثمّ �سَرت و�سَتَتعلّمُ معْرِفة 

العنا�صر  مع  فعلت  وكما  الخا�صِ،  كَ  فَنِّ في  المبد�أِ  لذلك  الماهر  الا�ستعمال   تَطوير  على  �ستعمل  ف�أنت  الوقت،  نف�س  وفي  و�أفكارِهم. 

الموجودة في »الجزء الثاني«، �سوف تتعلم مبد�أ واحداً   في كُلّ مرة. وفي نهاية كُلّ ف�صل �سيَتِمّ �إ�ضافة هذا المبد�أ الجديد �إلى معرفتِكَ 

تاجُها  للتحدث بلغة الفن. المتراكمةِ للعنا�صرِ والمبادئِ، وبعد �إكْمال الف�صلِ 12، �سَيكونُ عِنْدَكَ كُلّ »الكلمات« و«القواعد«التي  َحت
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.الم�ستخدمة لإن�شاء هذا الوهم في هذا الف�صل Severini وهم الحركة. �ستتعلم �أنواع �إيقاع �سيفيرني  Severini ال�شكل 9.1 في هذه اللوحة خلق �سيفيرني

Gino Severini. Dynamic Hieroglyphic of the Bal Tabarin. 1912. Oil on canvas with sequins. 161.6 x 156.2 cm (63% x 61 ‘12”). Collection, The Museum 
of Modern Art, New York, New York. Acquired through the Lillie P. Bliss bequest. 

الإيقاع والحركة

Rhythm and Movement 

 Learning Objectives أهداف التعلم�

بعد قراءة هذا الف�صلِ وَعْملُ التمارينَ،  �سَتَكُونُ قادرا على:

- الإيقاعاتِ التي تحدث في العالم من حولك.	

- فهم كيف ي�ضيف الإيقاع �إح�سا�سا بالحركة movement �إلى العمل الفني.	

- 	. patternوالنمط )motif تمييّز و�شرح المو�ضوعة )موتيفة

- 	. rhythmِت�سمية وتمييزْ �أنواعَ الإيقاع

- ا�ستخدام مبد�أ الإيقاع لإن�شاء �أعمالِكَ الخا�صةِ.	

  Words To Learn كلمات لتَتعَلّمها

في هذا الف�صل �سوف تتعلم معاني الكلمات المذكورة �أدناه

♦ 	 kinetic حركيّ /الحركية

♦ 	sculpture النحت

♦ 	   pattern  النمط

♦ 	module  وحدة نمطية/ وحدة

♦ 	motif  مو�ضوعة  / موتيفة

♦ 	rhythm إيقاع�

• ب�أخم�ص 	 مو�سيقيةِ  �ضربةِ  نَقْر  يدوي،  ت�صفيق  هو  الإيقاع 

�صوت   من مكبرات   ال�صادرة  الجهيرة  وهو نب�ض النوتة  القدمين. 

�ستيريو. والإيقاع كذلك هو العزف  الثابت على قيثارة)الجيتار(.

• الفرقة 	 لا�ستعرا�ضات  الإيقاع هو التزامن  

المو�سيقية وفريق الحفر بالمثقابِ الذين يعملون  بحركات �سريعة.

• الإيقاع هو الأ�ضواء اللامعةُ وَعويل �أ�صواتِ �سياراتِ الإطفاء.	

• الإيقاع هو ظهور واختفاء القمرِ.	

• الإيقاع هو �ضربات القلب  الثابتُة.	

• الإيقاع هو �سرعةُ �إيقاع.	

• رَبة/نقرة .	 الإيقاع ي هوُ �ضْ

�إيقاعية   دورة  وهناك  مُريحة.  الإيقاعات  الموثوقةَ.  الحياةِ  �إيقاعاتَ  على  النا�سُ  ويَتلهف  الإيقاعيةِ.  بالأحداثِ  مليئة  الحياة  �إن 

ل ذلك ، ي�شعر النا�س ك�أنهم  يحتفلون. وعندما ت�أوي  �إلى الفرا�ش ليلا، تتوقع  للف�صولِ. فالربيع دائماً يتبع ال�شتاء ، وعندما يَح�صَ

 Developing Your Skills َتطوير مهاراتِك

1.  اكْتُبْ   قائمة ب�ستّة �أحداثِ التي هي جزء من  
�إيقاعِكَ اليوميِ الخا�صِ، مثل تَنظيف �أ�سنانِكَ.

2.  ا�ستعملْ م�سجلا لمجموعة  خم�سة �أ�صواتَ 
�إيقاعيةَ غيَر مو�سيقيةَ، مثل الخطواتِ، ومحرّكات قيد 

الت�شغيل،، والطِباعة.
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�أن الأر�ضَ �سَتَدُورُ،  �أنك مت�أكّد من  اليوم التالي.. 

�إن  ليلَ.  �سَيَتْلوه  والنهار   �ستُ�شرق،  وال�شم�س 

الروتيناتُ الإيقاعيةُ تَعطي لمعي�شة حياتِكِ اليوميةِ  

�إح�سا�سا بالأمن والا�ستقرار.

في التغيرات  وجود  معنى  الفَنّان  هذا  �شهد   9.2  ال�شكل 

عن للتعبير  الإيقاعات  ي�ستخدم  هُ  �إنَّ والف�صول.   الطق�س 

في الموجودة  العنا�صر  الطبيعية.  البيئة  في  الحية   القوة 

.هذه اللوحة تبدو وك�أنها ترق�ص رق�صة الحياة

Charles Burchfield. October Wind and Sunlight in the 
Woods. c. 1962-63. Watercolor on paper. 101.6 x 137.2 
cm (40 x 54"). Georgia Museum of Art, The University of 
Georgia, Athens, Georgia. University purchase. Photog-
raphy by Michael McKelvey. 

 ال�شكل 9.3 ت�ستند هذه اللوحة  �إلى ق�صيدة ل�صديق الفَنّان.

 الق�صيدة عن زامور الاطفائية الذي يمزق ال�صمت عبر

�سيارة )ممطرة(.  رطبة  ليلة  في  المظلمة  المدينة   �شوارع 

لعدد الإيقاعي  بالتكرار  تقديمها  تم   5 �شكل   الاطفائية  

"وليام كارلو�س  خم�سة. تم �إخفاء جزء من ا�سم ال�شاعر 

وليامز"، في الت�صميم.  هل يمكنك العثور عليه؟

Charles Henry Demuth. I Saw the Figure 5 in Gold. 1928. 
Oil on composition board. 91.4 x 75.6 cm (36 x 29%"). The 
Metropolitan Museum of Art, New York, New York. The 
Alfred Stieglitz Collection, 1949. 49.59.1. 

How We Perceive Visual Rhythm كيف ندرك الإيقاع الب�صري

 الإيقاع هو مبد�أ الت�صميم الذي يبين الحركة من  خلال تكرار العنا�صر. وي�ستخدم مبد�أ الإيقاع في كل �شكل من ا�شكال الفن.

 ويتم �إن�شاء الإيقاع في المو�سيقى بوا�سطة قيا�س الوقت بين الأ�صوات المو�سيقية ، فهناك �ضربات يليها �سكون.�إن الإيقاعات الب�صرية 

هي ايقاعات تتلقاها من خلال عينيك ولي�س من خلال �أذنيك )ال�شكل 9-4(. ويتم �إن�شاء الإيقاع المرئي بوا�سطة الأ�شكال الإيجابية 

 المتكررة مف�صولة بفراغات �سلبية.

�أما المناطق الايجابية فهي “دقات/نقرات “، ويتم الف�صل بين كل دقة و�أخرى  بالفراغات ال�سلبية، وهي فترة ال�سكون/ الراحة  “.

نْ تَرى �إيقاعاتٍ ب�صريةَ ، حتى بدون �أنْ تكُونَ مدركا لما تَراه، ف�إنك تُلاحِظْ  ال�ضرباتَ والفراغاتَ بينها  
َ
كِنك �أ ْ  214حيثما تَنْظر ُمي

فٌّ من النا�س في مطعمِ لَهُ �إيقاعُ  ِ. �إن الكُتُب الموجودة في خزانة كتب وال�سيارات في موقف ال�سيارات تُظهر�إيقاعات ب�صريةِ. وكذلك �صَ
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.negative areas َوكذلك الفراغات بين النا�سِ فهي المناطقَ ال�سلبية ،  positive beatب�صريُ ، وكُلّ �شخ�ص هو �ضربة �إيجابية

و مجموعة من العنا�صرِ. انظرْ للوراء �صفحةَ واحدة في ال�صور الفوتوغرافية)�ص- 
َ
راً واحداً �أ �إن “ال�ضربة”  beat قَدْ تَكُون عُن�صُ

213ال�شكل9.4 ( لم�ساند الزنبقlily pads . �إنّ ال�ضرباتَ الأقوى هي ذات الأ�شكال الم�ستديرة الم�ستوية التي تَتفاوتُ في الحجمِ. وكُلّ 
اه مختلف قليلًا. وبما �أن هذه �صورة  �أبي�ض و�أ�سود ، ف�أنت  �شكل م�ستدير لَهُ انق�سام واحد مِنْ مركزِه �إلى حافتِه. وكُلّ انق�سام يُعادُ ب�إّجت

اء. . بَعْ�ض الأوراقِ الفاتحة جداً تقريباً هي بي�ضَ ُ نْ تَرى القيمةَ تَتغّري
َ
كِنُك �أ ْ لا تَ�ستطيعُ رُ�ؤية �ألوانِ الأ�شكال الم�ستديرةِ، لَكنّ ُمي

ولدى معظمها قيمة  متو�سّطة رمادية، والبع�ض تقريباً غامق كالفراغاتِ ال�سلبيةِ. لكن انظرْ  بتمعن. هناك �ضربة ثانية يمكن  

ملاحِظْتها ب�شكل �أقل : الخطوط الرفيعة منحنية والخطوط المائلة للجذوعِ. يَتفاوتُ الف�ضاء ال�سلبي بين ال�ضرباتِ كثيراً. �إن بع�ض 

الأ�شكال تتلام�سُّ وتَتداخلُ، وفي المناطقِ الأخرى، ف�إن الفراغ بين الأ�شكال عري�ضا. وتَتفاوتُ قيمةُالفراغ ال�سلبيِ مِنْ الرمادي الداكن 

�إلى الأ�سودِ. �إنّ المناطقَ الأفتح/ الأخفَّ لونا للفراغ ال�سلبيِ تقع على الي�سارِ وفي �أ�سفل اللوحة.

وتَخْلقُ الإيقاعات الب�صرية �إح�سا�سا بالحركةِ بينما تتابع عيونَ الم�شاهدَ ال�ضرباتَ الب�صريةَ خلال العمل الفني. وتختلف الحركة 

الب�صرية عن الحدث الحقيقيِ، الذي يَت�ضمّنُ تغييرا ماديا في الموقعِ.

نْ تَخْلقَ الأ�شكال الم�ستديرة المفَ�صولة بالفراغاتِ ال�سلبيةِ 
َ
كِنُ �أ ْ على �سبيل المثال حينما  تنط كرةِ عبر الغرفة فهي حدث واقعي. وُمي

في  �صورة نف�س الإح�سا�سِ الب�صريِ كحركة الكرةِ ، لأن عينَاك تَثِبُ من �شكل م�ستدير لآخر.  ويَ�ستخدم الفَنّانون هذا النوعِ مِنْ الحركةِ 

الب�صريةِ لل�سَيْطَرَة على  طريقَة ر�ؤية الم�شاهدَ للعمل الفني )�شكل 5-9(.

.ال�شكل 9.5 في هذه اللوحة الخيول هي دقات  الإيقاع التي تتحرك خلال اللوحة

Rosa Bonheur. The Horse Fair. 1853-55. Oil on canvas. 244.5 x 506.7 cm (96% x 199Y2»). Metropolitan Museum of Art, New York, New York. Gift of 
Cornelius Vanderbilt, 1887. 

 Repetition التكرار

المو�ضوعة  وت�ستخدم  التكرارِ.  مِنْ  ناجم  الإيقاعِ 

كثيراً      pattern والنمط    Motif   )الموتيفة(

 . ث عن التكرارِ في الفَنِّ للتَحَدُّ

الإيقاعِ  في  تكرارها  يَتِمّ  وحدة  كُلّ  ى  وتُ�سَمِّ

)�شكل   Motif   ) )الموتيفة  المو�ضوعة  الب�صريِ 

مطابقةُ  ن�سخة  مو�ضوعة   كُلّ  تكون  و�أحياناً   .)6-9
بال�ضبط مِنْ الوحدةِ الأولى، و�أحياناً يختلف التكرار 

عن الن�ص الأ�صلي.

انظرْ حولك ف�سَتَجِدُ �أمثلةَ للمو�ضوعِة  )الموتيفة(  

الع�ضو  ف�إن  ا�ستعرا�ضات،  فرقة  ففي  والتكرارِ. 

الواحد من الفرقة هو  مو�ضوعة )موتيفة (  ، رغم 

رفّ  وعلى  مختلفةَ.  �آلاتَ  يَحْملونَ  الم�ستعر�ضين   �أنَّ 

كِنُ  ْ مخزنِ بقالةِ ملئ بال�سلعِ المعلّبةِ، علبة واحدة ُمي

نْ تكون  هي مو�ضوعة )موتيفة (  . وكذلك في قطيعِ 
َ
�أ

ما�شية ف�إن بقرة واحدة هي مو�ضوعة )موتيفة (  .  

.ال�شكل )9.6 ( الموتيفة في هذا الت�صميم هي �سلة الزهور

Unknown. Basket of Flowers Quilt. 1850. Index of American Design. National Gallery of 
Art, Washington, D.C 

 Developing Your Skills َتطوير مهاراتِك

فْ العنا�صرَ التي تَخْلقُ ال�ضرباتَ الإيجابيةَ.  3. انظرْ حولك لإيجاد خم�سة �إيقاعات ب�صرية التي ت�شاهدها  كُلّ يوم. �أدرجْها و�صِ
فْ نوعَ الفراغ /الحيّز -الف�ضاء ال�سلبيِ الذي يَعملُ كراحةِ بين ال�ضرباتِ.  ثمَّ �صِ

4. انظرْ في ال�صحف والمجلات لإعلانين ي�ستخدمان الإيقاع لإن�شاء حركة ب�صرية. �أ�شرْ �إلى ال�ضرباتِ الإيجابيةِ بالقلم الملون 
 .marker أو قلم الت�أ�شير� crayon

 SOMETHING EXTRA شيء �إ�ضافي�

اكْتُبْ   ق�صيدة للتعبير عن الاختلافات بين �إيقاعات العالم التكنولوجي المعا�صر ووتيرة الخيل والعربات التي تجرها الدواب 

في  الأيام التي م�ضت 

كّدْ على نوعية الإيقاع لتلك الدورة.
َ
 اعملْ مخططا) ر�سما بيانيا( chart يو�ضح دورة الحياة النباتية �أو الحيوانية. �أ
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المعماريةِ  والهند�سة  النحتِ  الأبعاد في  المو�ضوعة )الموتيفة ( ثلاثية   216تُدْعَى 

النمطي   / المعياري  الأثاث  ويتكوّن   .   module نمطية  /وحدة  وحدة  �أحياناً 

Modular من الوحداتِ المتماثلةِ المعيارية.
ف التكرارِ الب�صريِ. والنمط  �أما النمط Pattern فهو كلمةٌ �أخرى تُ�ستخدم لوَ�صْ

لَي�سَ  لكن  نمط؛  لَها  الإيقاعات  وكُلّ  وتزيينية.  الأبعاد  ثنائية  �سطحيّة  نوعية 

النمط  و 
َ
�أ القما�ش  تُزيّنُ  التي  الخطوطِ  نمطَ  رَ�أيتَ  لقد  �إيقاعُ.  لَها  الأنماط  كُلّ 

و �أنها ا�ستهدفت لتكون  
َ
�أ الم�ستخدم في البناءِ )�شكل 9-7(.  �إنها �أنماطِ وظيفية 

فقط تزينية . �إنها تميل �إلى �أن تكون جامدة بدلًا من �أن تتكون  مملة. �إذا كنت 

النمطِ  خَلْق �شعور بالحركةِ، ف�إن ذلك  �إلى  ب�أنّ الإيقاعِ هو  تكرار يهدف  تَتذكّرُ 

مق�صودٌ لِكي يَكُونَ م�سطحا وتزيينيا، ولن يكون لديك م�شكلة في معرفة  الفرق 

بين النمطين.

Developing Your Skills تطوير مهاراتك

نَعْ مجموعة من الأنماط الزخرفية) الأنماطِ  5. ا�صْ
مِنْ  ق�صا�صات  ال�صور   تَ�ستخدم  قَدْ  التزيينيةِ(. 

المو�ضوعَة  ميّزْ  الخ.  القما�ش،  وق�صا�صات  المجلاتِ، 

)موتيفة ( في كُلّ نمط برَ�سْم دائرة حول واحدة. نظّمْ 

�أو   , �إعلانات   لوح  �أو   , مل�صق  على  نمطِكِ  مجموعةَ 

و عر�ض تقديمي �آخر.
َ
كُتَيب، �أ

�إيقاعات  على  يحتوي  حيِّكَ  منزل في  على  اعثر   .6
مُ�ؤكّدا   ، بقلمِ ر�صا�ص  ار�سمه  ب�صرية مثيرة للاهتمام 

تَر�سم  قَدْ  المثال،  �سبيل  فعلى  الإيقاعيةَ،  المناطقَ  على 

ال�شكلَ الخارجيَ مَع خَطّ خفيفِ وبعد ذلك  قُمْ  بتعتيم 

وقَدْ  خفيفِ،  خَطِّ  بر�سم  ابَدْ�أ  و 
َ
�أ  ، م�ستطيل.  �شكل  �أيّ 

لتَ�شديد   colored marker ت�أ�شير ملون  تَ�ستخدم قلم 

التكرارات العموديِة .

وخطوطِ  �أ�شكال   با�ستعمال  ت�صميمِاً  ا�صنع   .7
لتَ�صوير الاختلافِ بين )3/4(مرّةِ  �إيقاع فالزِ و) 4/4(

�إذا  للن�صيحةِ  المو�سيقى  معلّم  ا�س�ألْ  موكبِ.  �إيقاع  مرّةِ 

احتجت الى  م�ساعدةً.

 ال�شكل 9.7 حاجز )مُدر�أة(الم�صعد نمط دقيق للخطوط

 والقوالب الم�ستديرة . كانت  ذات مرة جزءاً  من مجموعة

 م�صاعد  كبيرة  في "بور�صة �شيكاغو" 1893. وقد هدم

الحاجز هذا  مثل  منه،  �أجزاء  لكن   ،1972 عام   المبنى 

. )مُدر�أة  (الجريل، تم حفظها في متاحف متعددة

Louis Sullivan. Elevator Grille. 1893. Bronze-plated 
cast iron. 185.4 x 78.7 cm (73 x 31 ") High Museum, 
Atlanta, Georgia.

Types of Rhythm ِأنواعِ الإيقاع�

بالتَرتيبات  المختلفة  الب�صرية  الإيقاعات  �إن�شاء  يَتِمّ 

المختلفةِ مِنْ المو�ضوعِة )موتيفة (  والفراغ /الحيّز.

Random Rhythm الإيقاعِ الع�شوائي 

ترتيب   بدون     ) )موتيفة  مو�ضوعة  تكرار  يخلق 

ظاهر، وبدون فراغاتِ منتظمةِ �إيقاعا ع�شوائيا، ومن 

الأر�ضَ.  ي  تَغَطِّ التي  �أوراقُ الخريف  ذلك  على  الأمثلة 

مثالان  هما  الطلاء  وبُقعِ  ال�صل�صال  في  و�شقوق 

�إ�ضافيان  للإيقاعِ الع�شوائيِ.

الأنفاقِ  قطار  نحو   النا�س   من  تدافُع جمهرة  �إن 

�شخ�صٌ  هي    motif المو�ضوعَة   �إنّ  بالإيقاعِ.  ملئ 

فراغ  وكُلّ  الآخر،  عن  مختلفُ  �شخ�ص  وكُلّ  واحد. 

في  ع�شوائيةَ  �إيقاعات  الح�شودُ  وتَخْلقُ  قليلًا.  مختلفُ 

�أغلب الأحيان  فكّرْ بمت�سوقي عيد الميلادِ، والم�سافرين 

في �ساعة الذروة ، والطلاب في القاعات بين الدرو�س. 

انظرْ ال�شكل 8-9.

Regular Rhythm     لاايقاع المنتظم

وكميات  متماثلة  موتيفات  له  العادي  الايقاع 

مت�ساوية من الفراغ بينها) ال�شكل 9-13(. �أما الايقاع 

. ثابتة  �ضربات/نقرات   فله   ) )المنتظم   العادي 

وتقع  الأ�شياء.  لتنظيم  المنتظمة  التكرارات  وت�ستخدم 

�إيقاع  في   البريد  و�صناديق  ال�سيارات  وقوف  �أماكن 

�أرفف  في  ب�ضائعها  ال�سلع  مخازن  وتنظم  منتظم.   

و�صفوف منتظمة. وهذا يجعل من الأ�سهل بالن�سبة لك 

العثور على الأ�شياء. وت�ستند ال�شبكة على �إيقاع منتظم. 

وملعب كرة  المتوازية.  للخطوط  ترتيب منتظم  �إذ هي 

رقعة  �أنه  لو  كما  ال�شبكة،  في  يقع  الأمريكي(  القدم) 

من  نمطا  �سحاب  ناطحة  نوافذ  وت�شكل  �شطرنج. 

ال�شبكة على جانب المبنى )ال�شكل 14-9(.

لًا �إذا كان مبالغا فيه.  ِّ  واليوم ي�ستخدم الفنانون ال�شبكات لا�ستك�شاف ترتيبات جديدة للفراغ. ويمكن �أن  يكون الإيقاع المنتظم ُمم

فعزف نوتة مو�سيقية واحدة على البيانو مرارا وتكرارا هو مثال على ذلك. وكذلك ا�ستخدم بع�ض فناني البوب ​​الحديثين  هذه النوعية 

ال�سلبية للإيقاع المنتظم بالإدلاء ببيانات الاحتجاج الاجتماعي )ال�شكل 15-9 في ال�صفحة التالية(.

ال�شكل9.10. عمل الطالب طباعةالختم مو�ضوعة/ موتيفة motif في �إيقاع ع�شوائي .

  ال�شكل 9.9 �أفكار للأختام.

هذا على  فعلك  رد  هو  ما  لموتيفيتين.  الع�شوائي  الترتيب  ت�شاهد  هنا   )  9.8(  ال�شكل 

الترتيب؟

Jennifer McCabe Carrasco. Glads Rising Above Their Watermelons. 1984. Water-
color. 57.2 x 76.2 cm (22V2 x 30"). Private collection
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  Technique Tip   ن�صيحة تكنيكية تقنية

�سهلًا  طريقاً  هو    stamp print الختم    طبع 

الاقتراحات  بع�ض  يلي  وفيما  تكراريةِ.  ت�صاميمِ  لعمل 

�أفكارَا  تُطوّرُ  قَدْ  �أنت  به.  والَطْبعُ   stamp الختم  لعمل 

�أخرى بعد قراءة هذه الن�صائح. تذكّرْ ان الطْبع يعك�س 

داً  كِّ
َ
مُتَ�أ فكُن   ، الأحرف  ا�ستعملت    ولو  ت�صميمِك، 

و حفرها  من الخلف.
َ
لقَطْعها ، �أ

ت�صميما  حاد  دقيق  ن�صل  ذات   ب�سكين  اقطع   •
ب�سيطا على �سطحٍ م�ستوٍ من ممحاة.

جزرة،  �أو  بطاطا،  حبة   الن�صف  بمقدار  • اقطع 
و حبة لفت. ثم ا�ستعملْ  �سكين تق�شير لقَطْع ت�صميم 

َ
�أ

على �سطحٍ م�ستوٍ من الخ�ضروات )ال�شكل 9-9(.

غطاء   على  ال�صوف  غزل  بال�صمغِ  قْ  الْ�صِ  •
زجاجة �أو غطاء جرة.

على  عليها  عثرت  التي  الأ�شياء  بال�صمغِ  قْ  • الْ�صِ
مع  ت�صميماً  اعملْ  الممُوّج.  المقُوّى  الورق  من  قطعة 

�أو  المك�سرات،  �أو   ، الحلقات  �أو  الورقية،  الدبابي�س 

�أن  يمكن  �آخر  �شيء  �أي  �أو  الري�ش،  �أو  ال�شجر،  �أوراق 

�أن   فيجب  ت�ستخدمه  الذي  ال�شيء  يكن  ومهما  تجده. 

نَعْ مقب�ضا للكتلةِ  يكون ذا �سطح م�ستو �إلى حد ما. ا�صْ

مع �شريط الحماية اللا�صق.

الأنبوب  مادة  من  قطعة  من  الأ�شكال  ق�ص   •
الورق  من  قطعة  على  الأ�شكال  قْ  الْ�صِ ثم  الداخلي. 

المقُوّى الثقيل  )ال�شكل 9-9(. هناك عدة طرق لتطبيق 

الحبر �أو الطلاء على الختم:

• دحرجْ حبر الطباعة ال�سائل على الختم بمدحلة 
دهان (براير) brayer ناعمة.

، واغم�سْ  لوح  ال�سائل على  • دحرجْ حبر الطباعة 
الختم في الحبر.

على  مدر�سي  اكريليك  �أو  التمبرا   الطلاء  • �ضعْ 
الختم مع فر�شاة ال�شعر الخ�شن

218 تطوير مهاراتك
ب�إيقاع  واطْبعها  لختم   /موتيفة  مو�ضوعة  نَعْ    ا�صْ  .8

ع�شوائي )�شكل 9-10(.

9. �ضع �أوراق ال�شجر �أو قطع ورق cutoutتحت �صفحة 
الحك  /الفرك/   من  �سل�سلة  واعملْ   ، ال�صحف  ورقِ 

rubbings بطريقةٍ ع�شوائية )�شكل 11-9(.
من  انظر  الأبجدية.  الحروف  من  حرفا  10.اختر 
خلال ال�صحف والمجلات للح�صول على �أمثلة كبيرة لذلك 

الحرف.اقطع بعناية )20( حرفا �أو �أكثر. ثم قُمْ بترتيبها 

الملون  الورق  من  �صغيرة  قطعة  على  ع�شوائي   نمط  في 

على  العثور  في  �صعوبة  لديك  كان  )�إذا   .)9-12 )ال�شكل 

الى  الحروف  بع�ض  ب�إ�ضافة  القيام  فعليك  كبيرة،  �أحرف 

ت�صميمك ور�سمها بعناية.

عمل الطالب طباعة الختم  ال�شكل 9.10 

ايقاع  في   Motif مو�ضوعة/موتفية 

ع�شوائي.

الطالب.  عمل  9.11)الأعلى(  ال�شكل 

�إيقاع ع�شوائي 

الطالب  )الأ�سفل(عمل  ال�شكل9.12. 

ترتيب ع�شوائي للأحرف

ال�شكل)9.13(  يبين هذا ال�سرخ�س �إيقاعا منتظما موجودا 

في الطبيعة. الت�صوير الفوتوغرافي بنيك�س روبرت.

ال�شكل )9.14( الأ�ضواء في هذه النوافذ ت�ؤكد على الترتيب 

 Segram الذي ي�شبه ال�شبكة للنوافذ. هذا هو مبنى �سيغرام

في نيويورك.

Ludwig Mies van der Rohe, and Philip Johnson. Seagram 
Building. 1957. New York, New York. Exterior at night. Pho-

tography by Sandak, Inc., Stamford, Connecticut. 
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Alternating rhythm الإيقاع المتَُنَاوِب /بالتناوب

نْ 
َ
نْ يَحْدثَ الإيقاع المتَُنَاوِب بعِدّة طرق. �إحدى هذه الطرق ا�ستعمال مو�ضوعة/ موتيفة motif ثانية. والطريقة الأخرى �أ

َ
كِنُ �أ ْ ُمي

َ الفراغاتَ بين المو�ضوعِات )موتيفات  نْ تُغّري
َ
و محتوى المو�ضوعة/ الموتيفة الأ�صليِة. �أما الطريقة الثالثة فهي �أ

َ
تقوم  بتغيير مو�ضع �أ

motifs(. انظرْ ال�شكلين  )9-17 ( و )9-18( . �أحياناً يَتِمّ �إن�شاء تناوب بمجرد تغييرموقعَ المو�ضوعة/ الموتيفة. على �سبيل المثال، 
قَدْ تقْلَبُ المو�ضوعة/ الموتيفة ر�أ�ساً على عقب.

  وكثيراً ما يو�ضع الطوب/ الطابوق في �إيقاع مُتَنَاوِب. حين كنت طفلا  هَلْ بَنيتَ �أبداً بالكُتَلِ المتُ�شَابَكَة ؟  كان لا بُدَّ �أنْ تَ�ستخدم

نمطَا مُتَنَاوِبَا ل�ضم القطع معا .

المو�ضوعِة  �إلى  بالعَودة  تَ�ستمرُّ عيناكَ  يتكرران كثيرا.  نْ يظلا 
َ
�أ كِنُ  ْ ي�ستخدم مو�ضوعتين )موتيفتين ( ُمي الذي  المتَُنَاوِبِ  الإيقاعِ 

الأولى حتى بعد �أن تَن�ضم المو�ضوعِة الثانيِة �إلى الت�صميمِ. �إن التناوبَ يَخْلقُ الإهتمام.

 

ال�شكل )9.15(   ال�شفتان على وجهِ مارلين مونرو �سَتكونُ جميلَة وجَذْابَة. ماذا فعَلَ �أندي وارهول Andy Warhol  لهما بتكرارهما في �إيقاع منتظم؟

Andy Warhol. Marilyn Monroe's Lips. 1962. Synthetic polymer, enamel and pencil on canvas. Diptych. A (at left): 210.7 x 204.9 cm (82% x 80%), B (at 
right): 210.7 x 209.7 cm (823/4 x 82%). Hirshhorn Museum and Sculpture Garden, Smithsonian Institution, Washington, D.C. Gift of Joseph H. Hirsh-
horn, 1972.

ال�شكل 9.16 عملَ طالبِ. �شبكة مربعات) �شبكة 

..) Checker board الداما /ال�شطرنج

   

                                                                                  

sid e 9.17 ت�صميمَ الحدودَ المطرّزَة على جانب  ال�سرج   ال�شكل 

لمو�ضوعتين  بالُتَنَاوِبِ  �إيقاعِ  ا�ستعمال   مِنْ  مثال  هذا   saddle

)موتيفتين (  .

Child>s sidesaddle. c. 1820. Unknown craftsperson from Mon-
terey, California. Leather, velvet upholstery, and embroidered 
in silk. Index of American Design. National Gallery of Art, 
Washington, D.C.

تطوير مهاراتك 

11. اعملْ �إيقاعا منتظما بر�سم �شبكة مربعات )لوحةِ الداما/ال�شطرنج a checker- board grid ( بقلم ر�صا�ص وم�سطرة. 
 motif التاليةِ. ثمّ �أ�ضف المو�ضوعَة / الموتيفة )motifs وبعد �أن تر�سم  �شبكتَكَ،  اختْر  واحداً   من �إحدى المو�ضوعِات )موتيفات

�إلى �شبكتِكَ. انظرْ ال�شكل 16-9.

 ا�ستعملْ   طبعة ختم واحد ، اطْبع طبعة الختم   بكُلّ خانة /مربع.

و قلمَ ر�صا�ص، افَرْكْ نف�س المو�ضوعَة / الموتيفة motif في كُلّ خانة /مربع.. A عملة معدنية 
َ
 ا�ستعملْ    قلما ملونِا  crayon �أ

ومفتاح �سَيُنتجُ   فَرْكا جيدا.
َ
�أ

ار�سمْ نف�س المو�ضوعَة / الموتيفة في كُلّ مربع.

قْ   المو�ضوعَة / الموتيفة نف�سها من الورقة المق�صو�صة في كُلّ مربع.  �إلْ�صِ

�إن�شا�ؤه  وقد تم  تناوبيا  �إيقاعا  المقاعد  يُظهر الجزء الخلفي من هذه   9.18 ال�شكل 

motif بوا�سطة تغيير التمو�ضع والمو�ضوعة/ موتيفة

 Brown and Owen. Bench. c. 1860-1900. Cast iron. 91.4 x 114.3 x 41.9 cm (36 x 45 
x 16W'). High Museum of Art, Atlanta, Georgia
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Flowing rhythm /ق الإيقاع المتَُدفِّ

و �أمواج المحيطِ 
َ
�سة(، مثل التلالِ المتموجة ، �أ ق  بتكرار الخطوطِ المتموّجةِ. �إن الأ�شكال المنحنية )المقَُوَّ يَتِمّ �إن�شاء الإيقاع المتَُدفِّ

ُ اتجاهه ب�شكل تدريجي  قةَ )�شكل 9-21(. تَنزلقُ عيناك على طول طريق مقوّ�س الذي يُغّري تخْلقُ �إيقاعات مُتَدفِّ

ال�شكل9.19. عمل الطالب �إيقاع التناوب مع مو�ضوعة/ موتيفة واحدة

222   تطوير مهاراتك
12.ار�سم �شبكة مربعات )رقعة الداما a checkerboard( واخلق �إيقاعاً تناوبياً با�ستخدام مو�ضوعة/ موتيفة واحدة. اقلبْ  

المو�ضوعة/ موتيفة ر�أ�سا على عقب في كُلّ مربع ال�شكل )19-9(.

13.ار�سمْ �شبكة مربعات )رقعة الداما (، واخلق �إيقاعاً تناوبياً با�ستخدام مو�ضوعتين )موتيفتين (. ال�شكل)20-9(.
14.  ا�ستعملْ  خيالَكَ لَخلْق �إيقاعَ مُتَنَاوِب بر�سمه بقلمِ ر�صا�ص.

ال�شكل9.20. عمل الطالب �إيقاع التناوب مع مو�ضوعتين )موتيفتين (

ال�شكل 9.21 تخلق المنحنيات الطبيعية في هذه ال�شجرة ايقاعا متدفقا 

flowing rhythm الت�صوير الفوتوغرافي بنيك�س روبرت

فوا�صل   هناك  لي�س   .)22-9 )�شكل 

ق. مفاجئة في حركةِ خَطّ مُتَدفِّ

ق يت�ضخم  ال�صاعد منه  والإيقاع المتَُدفِّ

وينزلق  الهابط منه  . وقَدْ تَعتبُر الحركات 

ال�صاعدة كال�ضرباتِ، والحركات الهابطة 

ت�ستجيب  حالما  بالهدوء  �سُّ  وَحت كال�سكون. 

ق الإيقاعاتِ. عيناكَ لتَدَفُّ

�إيقاعات  يخلق  اللوحة  هذه  في  التكرار  ال�شكل 

تتدفق من خلال التكوين.

Giacomo Balla. Swifts: Paths of Movement + 
Dynamic Sequences. 1913. Oil on canvas. 96.8 
x 120 cm (38Vs x 47W'). The Museum of Mod-
ern Art, New York, New York. Purchase.

تطوير مهاراتك

حُفِ  15. انظرْ خلال المجلاتِ وال�صُ
الإيقاعاتَ  تَعْر�ضُ  التي  لل�صور 

كُلّ  �إلى  النَظْر  من  مت�أكّداً  قةََ.كُنْ  المتَُدفِّ

�إيقاعاتِ  عن  تَبْحثُ  بينما  الإعلانات 

متدفقة . اعر�ضْ و�سَمِّ  على الأقل خم�سة 

دُها. ِ مِنْ �أف�ضل الأمثلةِ التي َجت

 relief بارزا  ت�صميما  اعملْ   .16
1/2- قْ    الْ�صِ متدفقا.  �إيقاعا  يظهر 

مِنْ   عري�ضة  �أ�شرطة  3�سم(   .1( بو�صة 

ورق البناء على حافة �إلى قطعة �صغيرة 

من لوح المل�صق.  ا�ستعملْ  �ألوانا مماثلة 

للأ�شرطةِ ومكملة لأحد الألوان الموجودة 

لتم�سك  الأ�شرطةَ  اجدلْ   . على الخلفية 

ل�صقتها.رَتِّبِ  قد  تكون  �أن  بعد  منحنى 

القمم  من  مجموعات  في  ال�شرائط 

المتوازية تقريبا )ال�شكل 23-9(.

ال�شكل 9.23 عمل الطالب. ت�صميم بارز  مع �إيقاع متدفق.
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 progressive تقدمّي   / تدريجي  �إيقاع  قِبل  مِن  ثَّلُ  َ ال�شارعَ ُمم م�صباحِ  مِنْ  يَتوهّجُ  ال�ضوءَ   9.24 ال�شكل 

rhythm لكلا الَخطّ واللون.  لاحِظْ  كيف �أن  ال�ضوء القريب من الم�صباحِ في لونِه �أبي�ض و�أ�صفرُ ، وخُلق 

ُ ب�شكل تدريجي فى الغالب  بخطوط �صغيرةِ ورفيعةِ من حرف  V. �إنّ ال�ضوءَ الذي ابتعد مِنْ الم�صدرِ يَتغّري

�إلى �أحمرِ ولافندرِ وخطوط حرفV �أو�سع و�أكبر.

Giacomo Balla. Street Light. 1909. Oil on canvas. 174.7 x 114.7 cm (683/4 x 45W'). Collection, The Mu-
seum of Modern Art, New York, New York. Hillman Periodicals Fund.

Progressive Rhythm ِالإيقاع التدريجي/ التقدمّي

هُ  في الإيقاع التدريجي/ التقدمّيِ هناك تغيير في المو�ضوعِة / الموتيفة ففي كُلّ مرة يَتِمّ تكرارها. وهذا التغيير هو تغيير ثابت. �إنَّ

مثل �سل�سلة ال�شكل x زائد x ،1 زائد x ،2 زائد 3، وهكذا. وقد يبد�أ �إيقاع تدريجي/ تقدمّي مع مربع المو�ضوعِة / الموتيفة. وقد يَتِمّ 

تغيير حجم المربع بجعله �أ�صغر قليلًا في كُلّ مرة يَتِمّ تكراره. �أو قد يُجْعَلُ كُلّ مربع بلون مختلف من �ألوان الطيف ، �أو درجة مختلفة 

نْ تُدوّرَ جوانب المربع ب�شكل تدريجي حتى تُ�صبحْ دائرة.. انظرْ 
َ
كِنُ �أ ْ على مقيا�س القيمة.ويمكن تغيير الأ�شكال بتقدم تدريجي.  وُمي

ال�شكل 24-9.

ال�شكل9.25. عمل الطالب �إيقاع تدريجي.

ال�شكل 9.26عمل الطالب. �إيقاع تدريجي.

Developing Your Skills 225تطوير مهاراتك
ها ب�شكل تدريجي لَخلْق  و �شكل نموذج حر. ثمّ ابَد�أ بهذه الموتيفة  لتغيّري

َ
17.  اختْر  مو�ضوعِة / موتيفة ب�سيطة ، مثل دائرة �أ

و لون مو�ضوعِة / موتيفة لَخلْق التدرج /التعاقبِ.
َ
ُ الحجمَ، �أو القيمة، �أ �إيقاع تدريجي /تقدمّي )�شكل 25-9(. �إنك قَدْ تُغّري

18.بدءاً ب�شكل هند�سي ب�سيط مثل �إن�شاء مربع لمو�ضوعِتكَ، ، اعملْ �إيقاعا تدريجيا/ تقدمّيِا بتغيير المربع تدريجيا �إلى �شكل 
نموذج حر )ال�شكل 9-26(.

و مجلة ل�شخ�ص بالطول الطبيعي، كامل مِنْ الر�أ�سِ حتى �أ�صابعِ القدمين.
َ
19. اعثر على �صور من  �صحيفة �أ

و لوح عر�ض مُل�صقات للدعم /للتعزيزِ، ثم �شذّبْ الدعم  لَعمل  �صور 
َ
قه بقطعة من ورق البناء ، �أ اقطعْ ال�شكل بعناية و�إلْ�صِ

ظليةَ silhouette دقيقة. 

و �أكثِر لهذا ال�شكل ،واجعلْها تَتداخل لَخلْق �شعور بالعمقِ، 
َ
ا�ستعمل هذه ال�صورالظليةِ، ثم قُمْ  بن�سخ )�شف( �سل�سلة مِنْ ت�سعة �أ

ثمّ اخْلقْ �إيقاعا تدريجيا. لَخلْق �إيقاع تدريجي /تقدمّي،ا�ستعملْ قلم ر�صا�ص لر�سم  الَحدّ الأدنى مِنْ تف�صيلِ ال�شكل الأكثر بُعداً، 

لا جداً بقدر الإمكان. ظلّلْ ال�شكل الأقربَ بالقِيَمِ.  ثمّ �أ�ضفْ المزيد من التفا�صيل �إلى كُلّ �شكل حتى ي�صير ال�شكل الأقربِ مُف�صّ

ظهرْ ال�شعر، والتجاعيد،  والملام�س ، والعيوب، وهكذا.
َ
�أ
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انتباه ي�سترعى    9.27  ال�شكل 

ال�صور هذه  خلال  من   عينك 

المائلة الخطوط   الفوتوغرافية 

الت�صويرالفوتوغرافي  المتكررة. 

.Robert Nix روبرت نيك�س

انتباه عينك من خلال  ي�سترعى 

الفوتوغرافية ال�صور   هذه 

المتكررة. المائلة   الخطوط 

روبرت الفوتوغرافي    الت�صوير 

Robert Nix. نيك�س

كيف يَ�ستخدم الفَنّانون الإيقاع 

ورة فوتوغرافية  للملاب�سِ  في ال�شكل a ,9-27   �صُ

�شيء  كُلّ  حقاً.  يَتحرّكُ  �شيء  لا  حبل،  على  من�شورة 

مجمّدُ بمرور الوقت. لكن عينَكَ تنجذب  �إلى الجانب 

الأيمن من اللوحة لتكرارِ العديد مِنْ الخطوط المائلة 

يلِ �أ�سفل نحو  اليمين ، لاحِظْ  كَيف  ِ والأ�شكال التي َمت

انتفخت جميع  الملاب�س بالريحِ للإمَالَة �إلى اليمين.  

يلُ  ِ ثم لاحِظْ  ميلَ م�شابك الملاب�س.  لاحِظْ  كيف َمت

كُلّ  �إن  اليمين.  �إلى  للملاب�سِ  ال�سفليةَ  الحافاتَ 

ورة  ال�صُ عينيَكَ عبر  يَ�سْحبُ  التركيبِ  �شيء في هذا 

الفوتوغرافية  .

ورة  ال�صُ لك  تثيرها  التي   الذكريات  هي  ما 

في  الريح  مهب  في  تهب  التي  الفوتوغرافية  الملاب�س 

يوم عا�صف؟ رائحة الغ�سيل الطازجة؟ كيف تجعلك 

مُنعَ�ش؟  بارد؟  الريحِ؟  مجابهة  مِنْ  مُتعب  ت�شعر؟ 

�سعيد؟ حزين؟ 

الفني  العمل  في  الإيقاع  الفَنّانونُ  يَ�ستخدم 

الأخرى  والمبادئ  العنا�صر  يَ�ستخدمونَ  كما  تماما 

عينَاك  تَتابع  بينما  والأفكار.  الم�شاعر  لإي�صال  للفن 

يمكنك  الفني   العمل  خلال  الب�صـريةَ  ال�ضرباتَ 

بطيئة  الحركة  هَلْ  بالحركةِ.  الإح�سا�سَ  تجربة 

لتهدئتك  تعمَلُ  هل  ومتحمّ�سة؟   �سريعة  م 
َ
�أ و�سهلة، 

الإيقاعات  ي�ستخدم  الفَنّان  �إن  ع�صبيا؟  لتجعلك  �أو 

لَخلْق هذه الم�شاعر.

�أكثر من  تفعل  �أن  الفَنّانين  حاولَت مجموعة من 

�إلى   الم�شاهدون  فيها  ينظر  التي  بالطريقة  التحكم 

الفَنّانين  الفنية. وت�سمى هذه المجموعة من  الأعمال 

الإيقاع  ا�ستعملوا  لقد    ،)28-9 )ال�شكل  الم�ستقبليين 

ي�ستخدمون  �إنهم  نف�سها.  الحركة  فكرة  لالتقاط 

دينامية الكلمة للإ�شارة �إلى قوى الحركة. كما �أعربوا 

عن اعتقادهم ب�أن لا �شيءِ �صلب �أو م�ستقر. وقد ر�أوا 

وما  الدينامية.  هذه  يظهر  �أن  ينبغي  الفن  �أن  �أي�ضاً 

العمل هذا  وال�سل�سلة في  والذيل،  والقدمين،  لل�ساقين  الكثيرة  التكرارات    9.28   ال�شكل 

.تعطي العمل �إح�سا�سا بالحركة الفعلية

Giacomo Balla. Dynamism of a Dog on a Leash. 1912. Oil on canvas. 89.9 x 109.9 
cm (35% x 43W'). Albright-Knox Art Gallery, Buffalo, New York. Bequest of A. Conger 
Goodyear and gift of George F.Goodyear, 1964.
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الطاقة  �إلى   تتغير  القوالب  �أن  �أظهروا  

ب�إن�شاء الأ�سطح التي يبدو �أنها  تهتز  عن 

المائلة  الأ�سطح  �إنها  حِدة.  على  منها  كلًا 

المتَُداخَلة /المتراكبة.

  Marcelدو�شامب مار�سيل  �أزعجَ 

عندما  النا�سِ  مِنْ  العديد   Duchamp
  ” الدرج على  ينزل  “عاري  لوحته  قدّمَ 

 Nude Descending A Staircase
ال�سلاح  معر�ض  في   )29-9 )�شكل 

في  نيويورك  مدينة  في   Armory Show
هُمْ  1913. وكان الم�شاهدون غا�ضبين ، لإِنَّ
 Duchamp دو�شامب  ب�أنّ  يَفْهُموا    ْ َمل

يكَنْ  لم  هُ  �إنَّ ومع  �إمر�أة.  يَر�سم  يكَن  لم 

الحركةَ.  يَر�سم  كَانَ  �أي�ضاً  هو  م�ستقبليا، 

وير�سم لوحات �سل�سلةِ كاملة من الحركاتِ 

وهذا  المختلفةِ.  المراحلِ  في  تَوقّفتْ  التي 

التوقّفَ–  الفوتوغرافي  للت�صوير  م�شابه 

الحركة  stop-action الذي  نَراه اليوم. 

بوك�سيوني  �أومبرتو  228وكان 
 Umberto Boccioniم�ستقبليا.وقد 
�صورت �أعماله، مثل النحت في ال�شكل -30

9، الحركة تقريباً  بنف�س الطريقة كما فعل 
دوت�شامب Ducharnp في العاري.Nude . وتبدو القوالب / التكوينات  forms في تمثاله ك�أنها ت�شكلت باندفاع تدفق الهواء. وفي 

بع�ض الأماكن تَبْدو التياراتَ ت�سَحْب التمثال خارج نموذجه �إلى الفراغ. وفي الأماكنِ الأخرى يبدو �أن الهواء يمر من خلال النحت 

نف�سه.

وعندما نتحدث عن الحركة في الفنون الب�صرية يجب �أن نتحدث عن �ألك�سندر كالدرAlexander Calder . ولقد كان مهند�سا 

و�ضع  في  وو�ضعها   المجردة،  الأ�شكال  فكرر  الم�ستقبليون.  يفعله  كان  بما   Calder كالدر  نحاتا.و�آمن  والده  كان  وبينما  ميكانيكيا، 

هُ فعل ذلك با�ستخدام القوى الحقيقية للتيارات الهوائية والجاذبية. وت�سمى هذه الأعمال الفنية، التي قام كالدر  الحركة الحقيقية. �إنَّ

Calder بعملها، النحت الحركي  kinetic sculpture)ال�شكل9-31 (.

-Du ال�شكل 29-9  لاحِظْ  "خطوط ال�سرعة" حول �ساقي هذا القوام المتحرك. ربما �أخذ دوت�شامب

champ فكرة الخطوط من الأ�شرطة الهزلية. 

Marcel Duchamp. Nude Descending a Staircase, No. 2.1912. Oil on canvas. 147.3 x 88.9 cm (58 x 
35"). Philadelphia Museum of Art, Philadelphia, Pennsylvania. The Louise and Waiter Arensberg 
Collection

ال�شكل 9.31 انظرْعن كثب �إلى الأماكن حيث ت�شتبك الق�ضبان بمجموعة مخططة بعناية من حلقات. �إن �أعمال كالدر Calder متوازنة بعناية حتى �أن 

�أدنى حركة للهواء �ستظهر على التمثال في حركة. �إن م�شاهدة تمثال كالدر مثل م�شاهدة راق�صة ر�شيقة.

Alexander Calder. Lobster Trap and Fish Tail. 1939. Hanging mobile: painted steel wire and sheet aluminum. About 2.60 x 2.90 m (8' 6" x 9' 6"). Col-
lection, The Museum of Modern Art, New York, New York. Commissioned by the Advisory Committee for the stairwell of the museum

 تطوير مهاراتك

واحدة  موتيفتين.اجعلْ   / مو�ضوعِتين  نَعْ   ا�صْ الفن  لعنا�صر  التعبيرية  الخ�صائ�ص  عن  تعلمته  قد  كنت  ما  20-با�ستخدام 
للهدوء والتهدئة؛ والأخرى ن�شطة ومتوترة. ثم اعملْ ت�صميمين .

ترتيب الحافز الأول في �إيقاع هادئ يركز على ال�صفات ال�سل�سة للمو�ضوعِة / الموتيفة الأولى.

ثم رَتِّبِ المو�ضوعَة الثانية في �إيقاع ن�شط وحيوي يركز على ال�صفات الع�صبية لهذه المو�ضوعِة / الموتيفة.
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  Create & Imagine ْتخيّلْ وابتكر  

 Painting with a Rhythmic Theme الر�سم بموتيفة �إيقاعية

OBJECTIVE الهدف

نع لوحة تمثل مجموعة من النا�س المنخرطين في ن�شاط �إيقاعي )ال�شكل 32-9(- الت�أكيد على المو�ضوع با�ستخدام مجموعة  �صُ

متنوعة من الإيقاعات الب�صرية لخلق �إح�سا�س بالحركة الب�صرية - �إعداد عملك المنجز للعر�ض.

 Materials المواد

 �سوف تحتاج: 

ورقة وقلم ر�صا�ص لعمل �سكت�ش)تخطيط �أولي(	•

ورقة بي�ضاء كبيرة للر�سم 	•

ال�شمعية 	• الطبا�شير  اختيارِكَ:  من  و�سيط  لون 

�ألوان  زيت،  با�ستيل  با�ستيل،  �ألوان  الملونة،  

مائيةِ،�صبغَ تمبرا ، �أكريليك المدر�سةَ 

لوح عر�ض مُل�صقات   	•

 Directions إر�شادات�

- رْ 	 دْ �أحد الموا�ضيع التي تُثيُر �إهتمامك. فًكِّ حَدِّ

والأطفال  الريا�ضية،  والفرق  الا�ستعرا�ضات،  بفرقِ 

في ملعب والراق�صين والمهرولين،والمتزلجين.

- اجرِ بحثاً ب�صرياً   لر�سمك. يمكنك القيام 	

في  الملاحظتين  الأ�شخا�صِ  �أول  مع  البحث  بهذا 

الن�شاط. بعد مراقبة الن�شاط بعناية، اعملْ عدة 

بْ العديد  ر�سومات تلميحية  لكل ن�شاط. ثم جرِّ

من الإيقاعات الب�صرية.

- ختْر  تخطيطاتَكَ الأولية )�سكت�شات( sketches الأف�ضلَ. نظّمْ تخطيطاتَكَ في تكوين  ، وينبغي �أن يعك�س تكوينك النوعيةَ 	

الإيقاعيةَ للن�شاطِ. 

- ثم �أ�ضفْ اللونِ با�ستخدام و�سط من اختيارك  . 	

- ا�ستعملْ  التكرارَ الإيقاعيَ للونِ لتَح�سين النوعيةِ الإيقاعيةِ للوحةِ.	

- و بَرْوِزْ اللوحة المنجزة للعر�ض. 	
َ
بْ �أ ركِّ

ال�شكل 9.32 �أكد الفَنّان في هذه اللوحة التكرار الإيقاعي بخطين من العنا�صر الن�شطة 

للمناطق  �إذا نظرت عن كثب  الراق�صة.  والألوان المتدفقة لتعبر عن مختلف الحركات 

الأغمق من العمل، فيمكنك اكت�شاف الأ�شكال لراق�صتي باليه. �إنهما تكادان ت�ضيعان في 

غمرة �إثارة الخط واللون.

Rosalind Ragans. Firebirds. 1983. Dye on cotton. 91.4 x 121.9 cm (36 x 48"). Private 
collection. 

 Evaluation Checklist ِقائمة   تقييم

ت�أكد من �أنك فعلت ما يلي:

 اختْرتَ مو�ضوعة/موتيفة  �إيقاعية..11

  عَمَلْتَ  �سل�سلة من الر�سومات الأولية )�سكت�شات( للنا�س الم�شاركين في الن�شاط..22

 نظّمتَ الر�سومات الأولية )�سكت�شات(  في تكوين ي�ستخدم �أكثر من نوع واحد من الإيقاعات الب�صريةِ...33

.  اختْرت و�سط اللونِ..44

 ا�ستعملت   تكرار اللونِ لتَح�سين النوعيةِ الإيقاعيةِ للعملِ..55

تَ العملُ المنُجز للعر�ضِ..66
َ
هَيّ�أ

 

Modular Sculpture النحت المعياري

الهدف :

من خلال �ضم ت�سع مجموعات من الوحدات النمطية �أو �أكثر، اعملْ نحتا 

حراً ثلاثي  الأبعاد، يعر�ض �إح�سا�ساً قوياً  بالإيقاع )ال�شكلان  9-33 و9-34 على ال�صفحة التاليةِ (.

اعملْ قاعدة ، و�ضع التمثال عليها  للعر�ض.

المواد

�سوف تحتاج لما يلي:

و ورق تواليت  ،
َ
• خم�س ع�شرة وحدة معيارية �أو �أكثر ، مثل �أكواب البلا�ستيكية �أو الورقية، �أو �ألواح الورق، �أو من�شفة ورقية �أ

 �أو �صناديق �صغيرة �أو وحدات يمكنك  اختراعها)الوحدات النمطية قد تكون ذات حجمين �أو ثلاثة(

• ن�صل حاد  �أو ال�سكين والمق�ص
• الغراء �أبي�ض ، دبابي�س، و�شريط

• لوح عر�ض مل�صقات  
اختياري:

و طلاءِ �أكريليكِ مدر�سي
َ
• طلاء بخاخ/ رذاذ �أ

DIRECTIONS إر�شادات�

تاج كي تتمكن من �أن تجربها. ابد�أ بخم�سة   اختْر  مو�ضوعة / موتيفة لنحت ثلاثي الأبعادِ . اجمعْ  وحدات نمطية �أكثَر مما َحت

ع�شر على الأقل.

�إلى  �إ�ضافيةَ  قِطَعَا  و�أ�ضفْ  ؛  الوحدات  بع�ض  الفتحات في  قُ�ص  ثم  الأجزاءِ؛  بَعْ�ض  قُ�صَّ  النمطية:  الوحداتِ  تنويعات  في  اعملْ 

البع�ضِ. عندما تبد�أ ب�ضم الوحدات ،   ادُرُ�سْ  العمل من جميع جوانبه . ا�ستمرّْ بت�شغيله، ولا تت�سرع. خذ وقتاً للتفكير.

عندما تكون م�ستعداً لبدء الل�صق، قُمْ  بتطبيق الغراء على كُلّ الأ�سطح التي �ستترابط  . وعندما ي�صبح الغراء لزجاً، ا�ضغط على 

ال�سطحين معا. �سَت�ساعد دبابي�س م�ستقيمة �أو ال�شريط اللا�صق لإبْقاء الأجزاءِ في مكان واحد حتى يثبت الغراء.و�إذا كنت ت�ستخدم 

SAFETY NOTE ملاحظة�سلامة

في  البخاخة  الر�ش  طلاءات  ا�ستخدام  يجب 

تهوية جيدة للغاية. �سيكون من الاف�ضل ا�ستخدام 

طلاءات الر�ش في الهواء الطلق.
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الوحدات  طلاء  في  ترغب  وقد  النحتِ.  توحيد  في  /الر�ش  الرذاذِ  الطلاء  من  طبقة  �ست�ساعد  تتطابق،  لا  التي  النمطية  الوحدات 

نَعْ  طْ للألوان بحيث �أنها  تتبع نمطاً �إيقاعيا. ا�صْ النمطية بالاكريليك�سacrylics  ، وذلك با�ستخدام نظام �ألوان محدود . خطِّ

قاعدة بل�صق عملك المنجز على قطعة من لوح عر�ض المل�صقات الذي قُطِعَ  �إلى ال�شكل الذي يكرر�شكل النحت/ التمثال..

قائمة التقييم

ت�أكد من �أنك فعلت ما يلي:

1.  اختْرتَ مو�ضوعة/ موتيفة لنحتِ ثلاثي الأبعاد.
2.   جَمَعْتَ خم�س ع�شرة مو�ضوعة/ موتيفة �أو �أكثر من الوحدات النمطية.
3. قًمتَ ب�إن�شاء التنويعات في الوحدات النمطية بقطعها �أو الإ�ضافة �إليها.

4. �ضمّمتَ الوحداتِ با�ستخدام �إجراءات �صحيحة.
5. اختياري:  ا�ستعملت   الطلاء لتح�سين النوعيةِ الإيقاعيةِ للعملِ.

6.و�ضعتَ العمل للعر�ضِ، با�ستعمال قاعدة كرّرتْ �شكلَ النحتِ.
7. نظفتَ منطقة العمل.

ال�شكل. 9.34 عمل الطالب نحت نمطي.  ال�شكل. 9.33 عمل الطالب نحت نمطي.

 Printing a Rhythmic Fabric Design طباعة ت�صميم �إيقاعي للن�سيج

الهدف

ا�ستعملْ   و9-36(.    9-35 للقما�ش )ال�شكلان  ب�ألوان مائية  الن�سيجِ  مُتَنَاوِب على قطعة  لطْبع ت�صميم  اثنين،  �أو  ا�ستعمال  ختم 

الن�سيجَ المطبوعَ لَعمل �شيء مفيدِ.

المواد

و�سوف تحتاج لما يلي:

  قما�ش	•

•	 217 ال�صفحة  على  تقنية«  »ن�صيحة  )انظرْ  الختم  ل�صناعة  مواد 

للإر�شادات(

ورقة، قلم ر�صا�ص، م�سطرة وطبا�شير ملونة	•

  �ألوان مائية للقما�ش غير �سامّة ، وفر�شايات ملائمة 	•

نْ يُ�شْدَّ عليه الن�سيجَ	•
َ
كِنُ �أ ْ و من�ضدة حيث ُمي

َ
لوح مغطى ب�صحيفةَ �أ

�شرائط  ل�صق و/�أو دبابي�س	•

المكوى و�سطح مبطن للكوي 	•

DIRECTIONS إر�شادات�   

ثم  للت�صميمِ.  خطة  نَعْ   ا�صْ �أولًا  لقما�شكَ.  مُتَنَاوِبِ  ب�إيقاعِ  ت�صميماً  طْ   خطِّ

ار�سُمْ  ورقة.  على  للت�صميمِ  الم�سافات  لقيَا�س  وم�سطرة  ر�صا�ص  قلم  ا�ستعملْ 

الأ�شكال لأختامِكِ ولوّنها بالطبا�شير الملونِة لم�ساعدتك في التخطيط لمخطط نظام 

�ألوان للت�صميم.

هيّئْ الأختام  طبقاً لإر�شادات« فكرة تكنيكيةTechnique Tip”. �سوف تجد 

هذه الإر�شادات على �صفحةِ 217.

القما�ش  �إكْوِ   .sizing �أيّ تغيير في الحجم )انكما�ش(  القما�ش لإزالة  اغ�سلْ 

و دبّ�سْ الن�سيجَ �أ�سفل.
َ
و من�ضدة. ثم �سجّلْ �أ

َ
ه على لوح  مغطى ب�صحيفةَ �أ و�شدّْ

ال�سام.  القما�ش غيِر  ال�شركة الم�صنعة لا�ستعمال �صبغ  �إر�شادات  بعناية  اقر�أ 

اجمع  �أيّ مواد تَعتقدُ ب�أنّك �سَتَحتاجُها  للطِباعَة مع الدهانات. ا�ستعملْ م�سطرة 

لقيا�س  الفراغات التي  قرّرتَ ا�ستخدامها في خطة  ت�صميمِكَ ، وار�سُمْ بقلم ر�صا�ص خطوطاً توجيهية خفيفة على القما�ش.

و اللطخاتِ على 
َ
ْ واطبعْ  الأختام  تاليا لعمل مخططك لإيقاع التناوب. كُنْ حذراً. ت�أكّدْ ب�أنّك تَتجنّبُ تَرْك ب�صماتِ الأ�صابع �أ حِّرب

القما�ش.

فْ منطقةَ العملَ. نظِّ

ع طلاءات المن�سوجات وجعلها دائمة. اتْبَعْ �إر�شادات ال�شركة الم�صنعة لوَ�ضْ

و �شيئاً ترتديه.
َ
 اعملْ �شيئاً  مفيداً بالقما�ش مثل و�سادة مزخرفة �أ

ال�شكل. 9.35 عمل الطالب طبع  الختم على القما�ش..

 ال�شكل. 9.36 عمل الطالب   طباعة قما�ش.
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 Evaluation Checklist ِقائمة تقييم

ت�أكد من �أنك فعلت ما يلي:

11 خطّطتَ لعمل ت�صميم ذي �إيقاعِ مُتَنَاوِبِ..

22 ق�سْتَ الم�سافات للت�صميمِ ب�شكل �صحيح..

33 خطّطتَ لنظام )مخطط( �ألوان با�ستخدام الطبا�شير الملون..

44 هَيّ�أتَ الأختام  طبقاً للإر�شادات على �صفحةِ 217..

55 غَ�سلتَ القما�ش ، وكَويته، وطوّيته..

66 عة للتلوين بعناية وجهزتَ كُلّ الموادِ ال�ضروريةِ.. تَ �إر�شادات ال�شركة الم�صنِّ
ْ
قر�أ

77   عَمَلْتَ  �سكت�شات الخطوط الإر�شادية   على القما�ش..

88 طِ.. تَ وطَبعَت الأختام ، بعد الت�صميمِ المخَُطَّ َ حَّرب

99 بتَ اللطخات وب�صمات الأ�صابع على القما�ش.. تجنَّ

1010 نظفتَ منطقةُ العملَ.

1111 و�ضعْتَ �صبغة  القما�ش طبقاً للإر�شادات.

1212   عَمَلْتَ  �شيئاً  مفيدا بالن�سيجِ.

 Clay Coil Pot إناء من لفافة ال�صل�صال�

الهدف

بناء �إناء من لفافة �صل�صالية  يُ�ؤكّدُ النوعيةَ الإيقاعيةَ للفائف البناء )ال�شكل41 -9(

المواد

�سوف تحتاج لما يلي:

• �صل�صال )تقريباً خم�سة باوندات(	

• لوح مًغطّى بقما�شَ	

• »كي�س بلا�ستيكي )كبير بما فيه الكفاية لتخزين العمل الجاري(	

• » الخلطة Slip  وفر�شاة	

• “ �أدواتِ ت�سجيل النقاط والنمذجة	
• “ �إناء �صغير للماءِ	
• “ نمط قاعدة دائرية بقطر حوالي 4 �أو 5 بو�صة/ �إن�شات 	
• غْط في  اللفائف لإ�ضافة الزينةِ	 “�أ�شياء �صغيرة وَجدتْها  لل�ضَ
• اختياري:	

»�صقل) تزجيج (

�إر�شادات

ن عملَكَ بين جل�ساتِ العملِ. اجمع  كُلّ موادِكَ ، وقرّرْ �أين �سَتُخَزِّ

نَعْ قاعدة لإنائكِ بت�سطيح/ ت�سوية   flattening القطعة ال�صغيرة مِنْ ال�صل�صال ب�سمك حوالي l /2 بو�صة.  ا�ستعملْ النمطِ  �إِ�صْ

كدليل. اقَطعَه �إلى  دائرة قطرها حوالي �أربع �أو خم�س بو�صاتِ )�شكل 9-42(.

ابد�أ لفافة ال�صل�صال بت�شكيل كرة �صغيرة من  ال�صل�صال في لفة طويلة على متن لوح  مٌغَطى بِالقما�شَ حتى ت�صبح اللفّةِ ب�سماكة 

حوالي l /2 بو�صة )ال�شكل 43-9 في ال�صفحة التالية(. ينبغي �أن تكون يداك رطبتين قليلًا حتى يَبْقى  ال�صل�صال رطباً ومرنَا ولا 

يجفّ.

اعملْ بلفّافةِ ال�صل�صال دائرة حول حافةِ القاعدةِ  ال�صل�صاليةِ )�شكل 44-9(. ثم اقطعْ النهاياتَ على القطر ، و�ضمها لكي لا 

تظهر الدرزة. �ضمّْ هذه اللفافة الأولى �إلى القاعدةِ ب�شكل �صحيح.

عْ اللفافة الثانيَة على الحافة الخارجية  نْ يُقوّ�سَ �إلى الخارج،ف�ضَ
َ
نَعْ لفافة ثانية و�ضعها على قمةِ الأولى  . �إذا كنت تُريدُ الإناء �أ ا�صْ

نْ يُقوّ�سَ �إلى الداخل، ف�ضع اللفافة الثانية على داخل الحافةِ. ثم ت�أكد من �ضم 
َ
للفافة الأولى   )�شكل 45-9(. و�إذا كنت  تُريدُ الإناء �أ

كُلّ لفافة بما يليها وذلك با�ستخدام الإجراءاتَ ال�صحيحةَ. انظرْ “ فكرة تكنيكية Technique Tip  » للإر�شادات �إلى كيفية �ضم 

ال�صل�صال.

لا تخفف جميع العروق /الطبقاتseams . اترك بع�ض �أو كافة   العروق تظهر على ال�سطح الخارجي لتَ�أكيد النوعيةِ الإيقاعيةِ. 

ثم ا�ستمر ب�إ�ضافة  اللفائف حتى ي�صبح ارتفاع الإناء �ست بو�صات بحد �أدنى.

ولإ�ضافة المزيد من الاهتمام ب�إنائك، فقد ترغب في ال�ضغط على مو�ضوعة )موتيفة( ب�سيطة لبع�ض  اللفائف   )ال�شكل 46-9(. 

دَفَة بحرِ ، �أو نهاية مقب�ض ملعقة  بْ ا�ستخدام طرفَ �إ�صبعك النهاية المدببة من �أداة ونهاية منحنية لم�شبك الورق، �أو زر، �أو �صَ جرِّ

هي اقتراحات �أخرى.

كرر المو�ضوعة )الموتيفة(  في نمط �إيقاعي.

�إذا كان �صل�صالك ليناُ، فلا تقم ب�إ�ضافة �أكثر من �أربع �أو خم�س لفائف �أثناء جل�سة عمل واحدة �إذ ينثني/ يتدلى الإناء. وفي كُلّ 

يوم عندما تنتهي من العمل �ضع الإناء داخل كي�س من بلا�ستيك و�أحكم �إغلاقه ، وبهذا ف�إن عملك لن يجف. وعند الانتهاء من بناء 

�إنائك، ا�سْمحْ له �أن يجف ببطء. �سي�صبح �صلبا  وه�شّا. وقد تحتاج ل�شويه في فرن. بعد ال�شوي الأول قد تزجّجُ الإناء)ال�شكل 46-9(.

و�ضروري �أن ت�شويه مرة ثانية. 
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  Technique Tip   ن�صيحة تكنيكية

 Joining Clay ضم  ال�صل�صال�

 ا�ستعملْ  هذه الأ�ساليب ل�ضم  ال�صل�صال. �أولًا : اجمعْ  ما يلي:

�صل�صال

الخلطةSlip ) خَلِيْط كريمي مِنْ  ال�صل�صال والماءِ(

فر�شاة

و الأم�شاطِ
َ
�شيء للت�أ�شير  Score على  ال�صل�صال، مثل ال�شوكاتِ �أ

�أدوات ال�صل�صال

مّا معا )�شكل 9-37(. و اخد�شْ ال�سطحين لكي ين�ضَ
َ
1. خ�شّنْ Rough up �أ

و �أ�صابعكِ )�شكل 9-38(.
َ
2. طبّقْ الخلطة على �إحدى ال�سطحِين با�ستخدام فر�شاة �أ

غطْ ال�سطحين معا بلطف �إذ قد  تَنْزُّ الخلطةSlip خارج نقطة )خط تما�س (الالتحام )�شكل 9-39(. 3. ا�ضْ
و �أ�صابعكَ، الخلطة Slip  التي نَزّتْ )خط تما�س (الالتحام )�شكل 40-9(. �أنت قَدْ 

َ
4.  ا�ستعملْ الأدواتِ  ال�صل�صاليةِ و/ �أ

و قَدْ تَرغب في تَرْكه للأغرا�ضِ التزيينيةِ 
َ
َترغب في تخفيف )خط تما�س (الالتحام seam �أي�ضاً، �أ

  ال�شكل 9.37  الت�أ�شير Score على ال�صل�صال.

9.39 ال�شكل ال�ضغط بلطف على ال�سطحين معا.   

.   Slip ال�شكل 9.38 تطبيق بع�ض الخلطة

بِطة. 9.4 ال�شكل تخفيف smooth الأ�سطح المرَتِّ

 

ال�شكل. 9.42 عمل القاعدة عمل الطالب 9.41 ال�شكل. �إناء اللفافة.

 ال�شكل 9.43 دحرجة لفافة ال�صل�صال.
 ال�شكل 9.44 و�ضع اللفافة الأولى في مكان .

 ال�شكل 9.46 �ضغط النمط )نموذج(في اللفافة. ال�شكل 9.45 �إ�ضافة  اللفافة �إلى الحافة الخارجية للفافة ال�سابقة
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قائمة تقييمِ   

ت�أكد من �أنك فعلت ما يلي:

1-  جَمَعْتَ كافة المواد ال�ضرورية ، وخططت منطقة تخزين
2-  عَمَلْتَ  قاعدة �سميكة l/2 بو�صة وقَطعتها دائرة قطرها من �أربع �أو خم�س بو�صات  .

3- طَويتَ اللفافة ب�سمك  l/2 بو�صة ، و�أبقيتْها مرنة وذلك بعملها بيد رطبة.
�ضممتَ  اللفائف �إلى القاعدة ، و�إلى بع�ضها بع�ضاً با�ستخدام �إجراءات ال�ضم ال�صحيحة.  -4

5- �أ�ضفتَ  اللفائف   حتى �أ�صبح ارتفاع الإناء على الأقل �ست بو�صات.
6- �سَمَحْتَ   لبع�ض �أو جميع  اللفائف لتظهر في الخارج.

7- اختياري : �ضغطتَ نمطاً في بع�ض  اللفائف  .
. sag 8- لم ت�سمح للإناء بالانثناء

9- �أبقيتَ الإناء في جل�سات العمل في كي�س من بلا�ستيك مغلق ب�إحكام.
10- جففتَ الإناء ببطء.

11- �شويتَ الإناء في فرن.
12- اختياري: زَجّجتَ الإناء ، و�أعْدتَ �شويه.

SAFETY NOTE ملاحظة�سلامة

مادة   على  يحتوي  المزجج  الخزف  �أنواع  بع�ض 

الر�صا�ص، مما يعني ب�أنها يجب الا ت�ستخدم لحمل 

الغذاء او ال�شراب. كن على الجانب الآمن: ا�ستعمل 

مادة  بدون  تزجيج  دائما  الخزفية  القطع  على 

الر�صا�ص.

ال�شكل 9.48 فن�سنت ف�إن جوخ Vincent van Gogh. ليلة النجوم. -1889

Vincent van Gogh. The Starry Night. 1889. Oil on canvas. 73.7 x 92.1 cm (29 x 36W’). Collection. The Museum of Modern Art, New York, New York. 
Acquired through the Lillie P. Bliss bequest. 
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 Art Criticism ي  النقد الفَنِّ

 Improving Your Critical-Thinking Skills تح�سين مهارات تفكيرك النقدي

 Description: What Do You Seeالو�صف: ماذا تَرى؟  ؟

  Vincentلفين�سينت فان كوخ 
ِ
انظرْ �إلى �سطر ن�سبة العمل credit line  للوحة “ليلة النجوم”  The Starry Nightبالنجوم

يّ و�سيط تم ا�ستخدامه لَخلْق هذه اللوحة؟ ما حجم هذه اللوحة؟ انظرْ �إلى طريقِة تقديم الطلاء على لوحة 
َ
van Gogh، واعرف  �أ

الر�سم القما�شية.

فْ كُلّ �شيء تراه في اللوحة. لم�ساعدتك على تنظيم �أفكارك ابد�أ ب�سرد الأ�شياء التي يمكنك �أن تلاحِظها  في  ماذا تَرى؟ الآن �صِ

المقدمة،  ثم دون في قائمة الأ�شياء التي ت�شاهدها في الو�سط، ثم في الخلفية، وال�سماء.

 ?Analysis: How Is the Work Organized    التحليل: كيف يَتِمّ تنظيم العمل؟  

  ، �إلى عنا�صر الفن المختلفة  التي  ي�ستخدمها  �أن يمكنك درا�سة طريقة ا�ستعمال  فان جوخ  van Gogh للإيقاع، انظرْ  قبل 

اه يَبْدو الَخطِّ مُهيْمِنا ؟ ما هو غير العادي حول الطريقة التي تظهر بها الخطوط في هذا العمل؟ يّ �إّجت
َ
ولاحِظْ  الخطوطَ.. في �أ

الآن انظرْ �إلى طريقة الفَنّان في  ترتيب الأ�شكال والنماذج والف�ضاء. فهل هناك  �أيّ فراغ /ف�ضاء �سلبي  خالٍ  تماما ؟ ما هو 

ادُرُ�سْ  ثم  الألمعَ؟  الألوانَ  دُ  ِ �أين َجت العملِ مهمة.  الألوانَ في هذا  �إنّ  العمل هامة.  ؟الألوان في هذا  الأ�شكال  لأكبر  التعبيري  الت�أثير 

الملام�س . هَلْ يُحاول فان كوخ �إلى تقليد  الملام�س الحقيقية للأ�شياءِ؟ هل يُظهر الملم�س �ضرباتِ /جرات الفر�شاة؟ 

.The Starry Night ”الآن �أنت م�ستعدّ للنَظْر �إلى الإيقاعاتِ الب�صريةِ في “ليلة النجوم 

فُها.	- ما هي العنا�صر والأ�شياء التي  ت�ستخدم كمو�ضوعات / موتيفات في هذا العملِ؟َ �صِ

ما هي �أنواع الإيقاعات التي ا�ستعملها فان كوخ  ؟	-

د �أمثلةَ للايقاعاتِ العادية/ المنتظمةِ؟	- نْ َجت
َ
هَلّ بالإمكان �أ

هَلْ تَرى �أيّ �إيقاعات مُتَنَاوِبة؟	-

هَلْ  ا�ستعمل  فان كوخ �إيقاعات ع�شوائية؟	-

هَلْ هناك �أيّ �أمثلة للإيقاعِ التدريجي/التقدمّيِ؟	-

فْها.	- قةَ؟ �صِ كم هو عدد الأماكن التي تَ�ستخدم الإيقاعات المتَُدفِّ

يّ حركة �إيقاعية مُهيْمِنة ؟	-
َ
�أ

يّ منطقةِ  تظهر حركةِ �أكثر ؟	-
َ
�أ

?Interpretation: What is Happening التف�سير: ماذا يَحْدثُ؟

?What Is the Artist Trying to Say ماذا يُحاولُ الفَنّان �أن يقَول؟

مَها  نَ بها فان جوخ van Gogh عنا�صر الفن ونظَّ مَّ المو�ضوع الذي تتناوله هذه اللوحة لوحده غير مهم ، ويهمنا الطريقة التي �ضَ

يّ جزء هو الاهد�أ؟ وبماذا 
َ
با�ستخدام مبد�أ الإيقاع لأنها تخبرك الكثير عن م�شاعره. �أي جزء من اللوحة ينب�ض ب�إيقاعات راق�صة؟ و�أ

يُخبُرك ذلك ؟

رُّ عبر عقله عندما كان ير�سم ، ثم قُمْ بتدوين الكلمات �أو العبارات التي  ْ �ضع نف�سك في موقعِ الر�سّامَ وتخيّل الأفكارَ التي كَانتْ َمت

كان من الممكن �أنَّ يفكر بها في نف�سه.

 اكْتُبْ فقرة ت�شرح تف�سيرك ، ثم قُمْ  ب�إن�شاء عنوان جديد يعبر عن �شعورك حول “ليلة النجوم”.

 ?Judgment: What Do You Think of the Work الحكم: ما ر�أيك في العمل؟

بُّ الطريقة التي يُنظّمُ بها الفَنّان  ْ هل تحب مو�ضوع هذا العمل؟ وهل َحت

عنا�صر الفن وي�ستخدم بها  مبد�أ الإيقاع؟وهل لم�ست هذه اللوحة  م�شاعرك؟

 ا�سْتخْدِمْ نظرية �أو �أكثر من نظرياتِ الفَنِّ الثلاثة للدفاع عن ردودِ �أفعالكَ 

لهذا العمل.

حول الفَنّان  

 Vincent van Gogh فين�سينت فان كوخ
وُلدَ فين�سينت فان كوخ في قرية هولندية �صغيرة في 1853 عام.   وقد توفي 

وعمره �سبعة وثلاثون �سنة  عام 1890، وكانت حياتَه الق�صيرةَ والم�أ�ساويةَ 

معلما بارزا في عالم الفن.

رتْ حياته  وِّ �أنت قَدْ تَكُون اعتدت بالفعل على ق�صة حياةِ فان كوخ. وقد �صُ

في كتاب وفيلم، و�أغنية �شعبية، وم�سرحية. 

ذروة  في  وانتحرَ  �أذنِه،  من  جزءاً   قَطع  �إذْ  تَخبّلَ،  ب�أنّه  تَعْرفُ  ولعلك  

الا�ستثنائيةَ  والر�سومَ  اللوحات  من   )  1,600( تَركَ   ، ذلك  ومع  �إبداعه. 

العالميةَ.

رفَ في الحقيقة، �سبعاً  ْ يُهتَمّْ فان كوخ بالفَنِّ حين كَانَ �صغيرا.  وقد �صَ َمل

وع�شرين �سنةَ وهو يحاول �إيجاد نف�سه. فجرّبَ العديد مِنْ المهنِ المختلفةِ، 

ومنها عمل معلماً وراهباً ومب�شراً  وقد ف�شلَ في هذه الأعمال .وفي  �أثناء هذه 

يه و�أف�ضل �صديقِ له، ثيو، ر�سائلَه المر�سومة بالعديد  خِّ
َ
ال�سَنَواتِ، كَتبَ �إلى �أ

وقد  التخطيطاتِ  وبخا�صة  ثيو  �أعجبت   التي  التخطيطاتِ)�سكت�شات(  مِنْ 

. وعَر�ضَ دَعْم فن�سينت ليجرب مهنةً في  الفَنِّ

لثيو. نحو  والكِتابَة  الر�سم  التالية  الع�شْرة  ال�سَنَوات  وا�صلَ فان كوخ في 

حَت كُلّ اللوحات التي كَانَ يَعْملُ عليها. �ساعدتْ  �أكثر من 1,000 ر�سالةِ و�ضّ

هذه الر�سائلِ العالِم لفهم �أف�ضل لعملياتَ التفكيَر لدى المبدع العبقري.

 SOMETHING EXTRA شيء �إ�ضافي�

التي   pop song البوب  �أغنية  �سمعت  هل 

ن�سخة  على  اح�صلْ  اللوحة؟  هذه  ا�سم  نف�س  تحمل 

الغنائيةِ  الق�صائد  كلمات  �إلى  وا�ستمع  منها، 

�أن كاتب الأغنية ي�شعر بنف�س  lyrics. هل تعتقد 
الطريقة التي ت�شعر �أنت بها نحو هذا العمل ؟

ال�شكل 9.49 فن�سنت ف�إن جوخ، هولندي، 1853-1890. 

Vincent van Gogh. Self Portrait. 1889. Oil on canvas. (Dimen-
sions unavailable.) SCALA/Art Resource, New York, New 
York
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كَانتْ لوحات فان كوخ المبكّرة بُنْيّة  وغامقة. وانتقلَ في عام 1886 ، �إلى باري�س لِكي يَكُونَ قُرْب ثيو، وقد تُ�أثّرَ هذا الوقتُِ  ب�ألوانِ 

الإنطباعيين و�أ�ساليبِ النقو�ش الخ�شبية اليابانيةِ. ورغم ذلك لم يكن را�ضيا بب�ساطة �أن ير�سم المناظر.كان لا بُدَّ �أنْ يَبدي م�شاعرَه 

“ليلة  ول  الأ� ر�سمه  وكان  الجنوب.  ليالي  �سماء  بت�ألق  مفتونا  وكان  لَهُ.  بالن�سبة  ديني  تعبير  تقريباً  لوحاته  وكَانتْ   العميقةَ حولها. 

النجوم” من الحياة.كان ذلك قبل وقت طويل من اختراع الكهرباءَ والم�صابيح الكا�شفةَ.

 وذلك بربطه دائرة من ال�شموعِ �إلى قبعتِه الوا�سعةِ ذات الحافّةِ ، ثمّ وَ�ضعَ 
ِ
وقد حلّ فان كوخ  م�شكلةِ رُ�ؤية لوحاته في الظلام 	

في هذا  “ليلة النجوم”  �شموعَا  �أكثَر حول لوحة الر�سم القما�شية. وكان ذلك غريباً بر�أ�سه الم�شتعل في دائرة من النار. �أما لوحة 

اذا �أ�صبحَ فان كوخ مري�ضاً.  الف�صل فقد ر�سمها من الذاكرة في وقت لاحق �أثناء تواجده في ملج�أ مجانين. ولم يكن �أحد يَعْرفُ حقاً ِمل

وما يهمنا هو العمل الذي تركه وراءه والأفكار التي تَركَها للفَنّانين الذين تبعوه.

مراجعة الف�صل التا�سع: الحديث عن الفَنِّ 

 Using The Language Of Art ا�ستخدام لغة الفن

لكل م�صطلح فني جديد �أدناه،  اختْر   عَمَلًا  فنيا من هذا الف�صل ، ثم  اكْتُبْ جملة حول هذا العمل با�ستخدام الم�صطلح الجديد 

ب�شكل �صحيح في الجملة.

♦ 	 kineticالحركيّ /الحركية

♦ 	sculpture النحت

♦ 	 patternالنمط

♦ 	module وحدة نمطية/ وحدة

♦ 	motif المو�ضوعة  / موتيفة

♦ 	rhythm الإيقاع

Learning The Art Elements And Principles َّتَعَلّم عنا�صرِ ومبادئِ الفَن

 كيف يُخْلَقُ الإيقاع في المو�سيقى؟

1- عُموماً، كيف يُخْلقُ الإيقاع الب�صري  ؟
2- كَيفَ يُ�ضيفُ الإيقاع �إلى العمل الفني �إح�سا�سا بالحركةِ ؟

3- ما الفرق بين الإيقاعِ والنمطِ؟
4- عُموماً، كيف تَخْلق �إيقاعات مختلفة؟

5- كيفُ  يُخْلَقُ الإيقاع الع�شوائي ؟
6- كيفُ  يُخْلَقُ الإيقاع المنتظم ؟

7- كيفُ  يُخْلَقُ �إيقاع الَتناوب ؟
8- كيفُ  يُخْلَقُ �إيقاع التدفق؟

9- كيفُ  يُخْلَقُ الإيقاع التدريجي /التقدمّي ؟

Increasing Your Art Awareness  زيادة وعيك الفني

 1- انظرْ �إلى  اللوحات الفوتوغرافية لإيقاع   البيئة في ال�شكل 9-4..  واختْر  واحدة من ال�صور في ال�شكل 9-4، ثم �صفْ التكرار 

للتكرارِ  المختلفةَ  الأنواعَ  فْ  و�صِ للتكرار.  والملم�س  والقيمة   ، والفراغ  والأ�شكال،  ناق�شْ الخطوط  تختارها.  التي  ال�صور  الإيقاعي في 

دَها  في اللوحة. الإيقاعيِ التي َجت

و ثلاثي الأبعادَ مِن الف�صولِ 1 �إلى  8 الذي يَحتوي مو�ضوعة- موتيفة.
َ
2-  �سَمِّ  عَمَلًا  �أحادية  �أوثنائي �أ

3- �سَمِّ  عمل فنيا واحداً   مِنْ الف�صولِ 1 �إلى  8 الذي يحتوي نمطا.
4- مِنْ �أيّ ف�صل في  هذا الكتابِ - ماعداالف�صلِ التا�سع - اعثر على عمل فني مختلف لتَ�صوير كُلّ نوع مِنْ �أنواعِ الإيقاعِ الخم�سة. 

وقٌلْ  كَيفَ ا�ستعملَ الفَنّان �إيقاعاً في كُلّ عمل.

يّ نَوْعٍ مِنَ الإيقاع موجود في ال�شكل22 -5؟ ما هي الم�شاعر التي يثيرها هذا الإيقاع؟
َ
5- �أ

 Understanding Art Culture And Heritage فهم ثقافة وتراث الفن

1. �أدرجْ القطع  الفنيةَ الخم�سة )بالتواريخِ( في هذا الف�صلِ التي تم عملها  في القرن التا�سع ع�شرِ.
ثّلَا في الف�صلِ 9 و�أدرجْ  َ 2. مَنْ الذين كَانوا م�ستقبليين وماذا كَانَ هدفهم )انظرْ الف�صل 3(؟  �سَمِّ  فَنّانا م�ستقبليا واحداً   ُمم

عناوينَ �أعمالِه التي ظهرت في هذا الف�صلِ.

 3. خم�س لوحات ظهرت في هذا الف�صل تم عملها بين 1909 و 1913.. وقد ر�سم جياكومو بَللا Giacomo Balla. ثلاث لوحات 

يّ الت�شابهات والاختلافات التي  تَراها بين عملِيهما  
َ
منها . �سَمِّ الفَنّانين اللذين ر�سما العملين الآخرين في نف�س هذه الفترةِِ . وبين  �أ

وعمل بَللا Balla؟

4. خلقت لوحة دوت�شارنبDucharnp  )�شكل 29-9( �ضجة كبيرة في معر�ض ال�سلاح 1913عام . لماذا كان  هذا المعر�ض مهمِا 
جداً)انظرْ الف�صل 3(؟ 

اذا؟ هُ يمكن ربطُه بحركةِ فن البوبَ )انظرْ الف�صل 3(؟ ِمل يّ الفَنّانين تم تمثيله في هذا الف�صلِ وتَعتقدُ �إنَّ
َ
5. �أ

 Judging The Quality Of Art الحكم على نوعية الفن

 Dynamic Hieroglyphic Severiniنْ يَ�شتري عمل  �سيفيرني
َ

تخيّلْ �أنّك   �أمين )ال�شخ�ص الم�س�ؤول( المتحف. تُريدُ من المتحفَ �أ

نْ تُقدّمَ �أمر ال�شراء �إلى مجل�سِ الإدارة. لأن متحفكَ لا يوجد عِنْدَهُ عمل فني ذو نمط 
َ
of the Bal Tabarin )�شكل 1-9(.  ولذا يَجِبُ �أ

)�أ�سلوبِ( م�ستقبلي.  ا�ستعملْ خطوات نقدِ الفَنِّ لأربعة ولتَو�ضيح �أن مثل هذه اللوحة �سَتَكُونُ مثاِال ممتازا للحركةِ الإيقاعيةِ، اذكر كم 

عدد الأنواعَ المختلفةَ مِنْ الإيقاعِات الم�ستخدمة في هذا العملِ.

 Learning More About Art ِّتَعَلّم �أكثر حول الفَن

 الإيقاعِ مَع مدر�س المو�سيقى  . اكت�شفْ �إذا كان المو�سيقيون يَ�ستخدمون نف�س �أنواعَ الإيقاعاتِ كالفَنّانين الت�شكيليين) 
َ
ناق�شْ مبد�أ

نَعْ �إيقاعا مو�سيقيا لمجَُاراة �إيقاعين مِنْ �أنواعِ  و ا�صْ
َ
ب�صريين(. حاولْ �إيجاد عمل مو�سيقي لتَ�صوير �إيقاعين  ب�صريين على الأقل ، �أ

الإيقاعِ الب�صريِ  على الأقل.
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   ا

10-1 غير معروف الا�سم الحقيقي للفَنّان الفلم�شي الذي �أنتج هذا العمل يقول م�ؤرخو المو�سيقى ب�أن هذا الر�سم تقديم دقيق للآلات 

المو�سيقية في ذلك الوقت.  حتى �أن مواقع الأ�صابع على الآلات �صحيحة.

 �سيد �أ�سطورة القدي�سة لو�سي مريم ملكة ال�سماء 1485 خ�شب مر�سوم 215.9x185.4�سم المتحف القومي بوا�شنطن العا�صمة.

Master of the St. Lucy Legend. Mary, Queen of Heaven. c. 1485. Painted wood. 215.9 x 185.4 cm  (85 x 73”). National Gallery of 
Art, Washington, D.e. Samuel H. Kress Collection, 1952. 

  Balance التوازن

�أهداف التعلم

بعد قراءة هذا الف�صل والقيام بالتمارين �سيكون ب�إمكانك �أن:

تفهم لماذا يحتاج النا�س التوازن ، ولماذا هو مُهم للعمل الفني.

ت�شرح كيف تم خلق الوزن الب�صري ، وكيف تنتجه في عملك الخا�ص.

ت�صف �أنواع التوازن وت�ستخدمها في عملك الخا�ص.

�أن تخبر عن �أنواع التوازن المختلفة التي يمكن �أن يكون لها معنى في العمل 

الفني.

كلمات �ستتعلمها

في هذا الف�صل �ستتعلم معايير الكلمات المدونة �أدناه:

 )balance( التوازن -

،)Centralaxic ( المحور المركزي -

 ،)formal balance( التوازن الر�سمي -

 ، )informal balance (التوازن غير الر�سمي -

،) redial balance(  التوازن الإ�شعاعي -

.)symmetry( التوازن التماثلي -

- التوازن هو مبد�أ الحياة.  كُلّ حيوان عليه �أن يوازن التنف�س �شهيقاً وزفيراً، والأر�ض تبقى في محورها ، لأن جاذبية ال�شم�س 

متوازنة مع دوران الأر�ض ، وبدون التوازن ف�إننا ن�شعر بعدم الراحة )ال�شكل 10-2(.  وي�ستخدم الفَنّانون هذا ال�شعور ليتوا�صل معنا.

ونحتاج ا�ستخدام  التوازن لنعمل كُلّ يوم ، فالوقوف في قطار متحرك �أو حافلة متحركة هو م�شكلة توازن ، كذلك حمل رزمة كتب 

الى خزانتك.  وبا�ستطاعتك ب�سبب مقدرتك على التوازن �أن تقف منت�صباً وتم�شي على قدمين بدلًا من �أربعة.

هل �شاهدت طفلًا يخطو بتمايل ، وي�سقط ، ويكافح ليقف ثانية؟  �إن الطفل يتعلم ا�ستخدام ع�ضلات �ساقيه ، ورفع وزنه ليتخطى 

ت�أثيرات الجاذبية.  �إنه يتعلم كيف يوازن بين قوة الجاذبية وقوة الع�ضلات.

Visual Balance التوازن الب�صري

يجب �أن يحتوي �أي عمل فني على التوازن.  فالتوازن هو مبد�أ الت�صميم الفني بتعادل القوى �أو العنا�صر الب�صرية في العمل الفني.  

ويجعلك التوازن الب�صري ت�شعر ب�أن العنا�صر رُتِبَتْ ب�شكل �صحيح.

يخلق عدم التوازن الب�صري �شعورا بعدم الراحة، ويجعلك ت�شعر �أنّ هنالك �شيئاً  غير �صحيح.  وت�شعر بحاجتك لإعادة ترتيب 

العنا�صر ، بطريقة ت�شبه �شعورك بالحاجة �إلى ت�صويب و�ضع لوحة على الحائط.

في العالم الواقعي يمكن ا�ستخدام ميزان التوازن لقيا�س الأوزان المت�ساوية.  وفي توازن الفن الب�صري يجب �أن يُ�شاهد لا �أن يُقا�س.  

تطوير مهاراتك

في  ذكرت  التي  التوازن  �أمثلة  وا�شرحْ  1.عدّدْ 
المثال  �سبيل  على  المدر�سة.   في  �أخرى  مو�ضوعات 

توازن القوة التي تناق�ش في در�س التاريخ. 

وجَهزّ  بالأم�س،  به  قمت  �شيء  كُلّ  في  2.فكّرْ 
بالتوازن.   فيها  مهتماً  كنت  التي  بالأوقات  ْقائمة 

وهنا �إ�شارة كان عليك �أن توازن تنف�سك مع الزفير  

وكان عليك �أن توازن ج�سمك لتقف بثبات. 
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وت�صبح عنا�صر الفن هي القوى الب�صرية �أو الأوزان للمو�ضوع الفني.  

نقط  مثل  ويعمل  تق�سيمي  خط  control axisهو  المركزي   فالمحور 

توازن في ميزان توازن. 

ومعظم الأعمال الفنية لها محور عمودي مركزي )ال�شكل 3-10( 

بوجود وزن ب�صري مت�ساوٍ على الجانبين.  وي�ستخدم الفَنّانون كذلك 

المحور الأفقي.  وفي الأعمال ذات المحور الأفقي ف�إن الوزن يَتِمّ توازنه 

بين الأعلى والأ�سفل )ال�شكل 4-10(.

�أ�سا�سيان من التوازن:  التوازن الر�سمي والتوازن  وهناك نوعان 

غير الر�سمي.  ويختلفان في طريقة ترتيب العنا�صر حول المحور.

Formal Balance التوازن الر�سمي

يحدث التوازن الر�سمي حين تكون العنا�صر مت�ساوية �أو مت�شابهة 

جداً ومو�ضوعة على طرفي المحور المركزي.  وقد يكون المحور جزءاً  

ال�شكلين  في  هو  كما  وهمياً  خطاً  يكون  وقد   ، الت�صميم  من  حقيقياً 

لإدراكه  التوازن  �أنواع  �أ�سهل  هو  الر�سمي  والتوازن   )3-10/4-10(

تعمل  �أن  عليك  المحور  تجد  �أن  وبعد    .)5-10 )ال�شكل  ابتكاره  �أو 

على تطابق المو�ضوعات )الأ�شياء( على الجانبين وت�ضعهما بم�سافة 

مت�ساوية من المركز.

Symmetry التماثل

التماثل هو نوع خا�ص من التوازن الر�سمي، �إذ يكون ن�صفا  	

منهما  لكل  مر�آة  �صور  ك�أنهما  متطابقين  التماثلي  التوازن  تكوين 

التماثل  وهي   ، له  �أخرى  م�صطلحات  وت�ستخدم   ،)6-10 )ال�شكل 

الثنائي �أو التماثل ذي الجانبين.

�إلى  نعزوها  �أن  يمكن  لنا  بالن�سبة  للتماثل  القوية  المنا�شدة  �إن 

الثنائية التماثلية للج�سم الإن�ساني.  وكذلك الأ�شياء التي ترتبط بقوة 

بج�سدنا مثل الملاب�س والأثاث تكون في العادة تماثلية، ومعظم الهند�سة 

المعمارية التقليدية وخ�صو�صاً الحكومية هي تماثلية )ال�شكل 7-10(.

الفَنّان  وي�ستخدمها    ،Very Stiff جداً  جامدة  التماثلية  	

لأن  ولكن  والا�ستقرار.    endurance والثبات  الكرامة،  عن  للتعبير 

لًا  dull.  ويتجنب فَنّانون كثيرون ملل الم�شاهد با�ستخدام التماثل التقريبي ، والذي هو  ِ التوازن الر�سمي يمكن توقعه لذا قد يكون ُمم

تقريباً توازن تماثلي . والتماثل التقريبي له ا�ستقرار التوازن الر�سمي )ال�شكل 10-8(.  وعلى كُلّ حال ف�إن بع�ض الفروق ال�صغيرة 

لا  تقريبي.  فالجانبان  له تماثل  ب�أن وجهك  تكت�شف  ف�إنك  المر�آة  �إلى  بعناية  نظرنا  و�إذا  الكامل.   التماثل  ت�شويقاً من  �أكثر  تجعله 

يَتِمّاثلان ب�شكل كامل. 

     ال�شكل 10-2 هذا المبنى معروف في كُلّ العالم لي�س ب�سبب جماله، 

ولي�س ب�سبب �شهرة المهند�س ، ولكن ب�سبب ميلانه.  فالخطوط المائلة 

/ المائلة Diagonal تخبر الناظر ب�أن المبنى يجب �أن ينت�صب “يقّوم 

باعتدال” �أو �أن ي�سقط.  وب�سبب بقائه بدون توازن، ووفقاً للجاذبية 

ف�إنه م�شهور. برج ال�ساعة في كاتدرائية بيزا – ابتد�أ بنا�ؤه عام  1174

ال�شكل 10-5.  قام بهذا العمل فَنّان �شعبي / فولكلوري �أميركي علماً ب�أنه لي�س لديه تعليم فني.

     فَنّان �أميركي غير معروف  Plantation / 1825 زيت على الخ�شب 48.6X 74.9 �سم.  متحف متروديولينا للفن – نيويورك.

ال�شكل 10-3 على الي�سار.  محور عمودي هناك وزن ب�صري مت�ساوٍ على 

الأفقي  الفَنّان المحور  اليمين.ي�ستخدم  10-4على  ال�شكل  كلا الجانبين 

بترتيب التوازن في الأعلى – الأ�سفل



281 280

هو   Body Adornment الج�سدي  الدرع  هذا  الي�سار.   على   6-10 ال�شكل 

تماثلي وذلك ليت�سق مع الج�سم الإن�ساني.  ويُو�صل التماثل الكرامة التي كانت 

المق�صد التعبيري للفَنّان الذي �صمم الدرع.

كوير   1970 للج�سد  Leslie Mims Tichich درع  تي�شي�ش  ليزلي ميمز       

coper ونحا�س وجلد مع منمنمات تزينية.

الفدرالي  الاحتياط  لمبنى  المدخل  هذا   7-10 ال�شكل 

فالترتيب  جدا  مهم  منظر  العا�صمة  بوا�شنطن 

المبنى  يعطي  والأفقية  العمودية  للأ�شكال  التماثلي 

منظراً �آمناً وم�ستقراً.

 1935: الاحتياطي  مبنى  وفيرج�سون  وجودهيو  كرام 

بوا�شنطن العا�صمة ت�صوير �سانداك انك -�ستامفورد 

كونكتيكت

                               

�أ�صبح هذا الر�سم رمزاً لكل ما يعني النا�س بقولهم الأيام القديمة الجميلة ، وهو يمثل مُزارعاً من  المنت�صف    .8-10 ال�شكل 

الغربي وابنته.   ا�سْتخدم  الفَنّان موديلين هما �شقيقته وطبيب �أ�سنانه ، وبا�ستخدام التوازن الر�سمي، يعطي الر�سام العمل مزاجاً 

محلية  فولكلورية  نظرة  العمل  �إلى  �أ�ضاف  ف�إنه  الخال�ص  التماثل  من  بدلًا  التقريبي  التماثل  �إلى  بالتحول  ولكن  وحاداً،  جامداً 

والحنين �إلى الوطن. 

 جرانت وود American Gothic / Grant Wood 1970 زيت على لوح Beaverboard 63.3 x 70 �سم.
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  ال�شكل ب9-  10- نف�س الطبيعة ال�صامتة مرتبطة بتماثل تقريبي. ال�شكل �أ10-9- عمل طالب.  طبيعة �صامتة تماثلية

Kaleidoscope ال�شكل 10-11 ت�صميم كالدو�سكوبي

توازن ا�شعاعي ال�شكل 10-10 

تطوير مهاراتك

لتجد  المر�آة،  في  بعناية  وجهك  ادُرُ�سْ    .3
تقريبياً.   تماثلًا  تخلق  التي  القليلة  الاختلافات 

�صف  الآخر؟  من  �أعلى  حاجب  هناك  هل  مثلًا 

اُر�سُمْ   وجهك مركزاً  �أو  تراها،  التي  الاختلافات 

على الاختلافات.

مُ�صممة  �أنها  ترى  التي  بالأ�شياء  قائمة  4.�ضع 
بتوازن ر�سمي.  انظرْ حولك في البيت والمدر�سة وفي 

�أي مكان توجد فيه.

الإن�شاءات  ورق  من  قطع  �أ�شكال  5.با�ستخدام 
نعْ ت�صميماً تماثلياً على ورقة  construction، ا�صْ
�صغيرة.  نَظّمْ كلا الجانبين في �صورة دقيقة مر�آتية 

لكل منهما قبل �أن تل�صقهما.

6.رَتّبْ طبيعة �صامتة بطريقة تماثلية ، وار�سُمْ 
الترتيب بقلم ر�صا�ص على ورق )ال�شكل �أ 9-10(، 

ثم �أعدْ ترتيبها �أو غير الأ�شياء قليلًا لت�صنع تماثلًا 

10-9(. وار�سُمْها مرة �أخرى.   تقريبياً )ال�شكل ب 

مُقّوى،  ورق  على  جنب  �إلى  جنباً  الر�سمين  �ضع 

�أيهما تف�ضل؟ ا�ستطلعْ �آراء �أ�صدقائك لتعرف ماذا 

يف�ضلون؟

هي  بالنا�س  المرتبطة  الأ�شياء  من  7.الكثير 
تماثلية عندما تنظر �إليها من زاوية ر�ؤية محددة. 

م�ؤكداً  الأقل،  على  �أ�شياء  لثلاثة  �سكت�شات  ار�سُمْ 

على التماثل الذي تجده فيها.  انظرْ �إلى الكرا�سي، 

ال�سيارات، المدرجات وغيرها...

التوازن الإ�شعاعي

Ridial Balance 

تظهر  عندما  الإ�شعاعي  التوازن  يحدث  	

قوى �أو عنا�صر الت�صميم بطريقة �إ�شعاعية من نقطة 

مركزية.

النقطة  هو  الإ�شعاعي  الت�صميم  في  المحور  يكون 

بت�ساوٍ  العنا�صر  تو�ضع  الأحوال  المركزية.  وفي جميع 

مركزية  نماذج  لت�شكل  المحور  حول   )evenly(

)ال�شكل 10-10(.

نموذج  هو  الحقيقة  في  الإ�شعاعي  التوازن  	

معقد من التنوع التماثلي.  وبينما يعني التماثل فقط 

�أكثر  �أو  وحدات  �أربع  تظهر  فقد  متماثلتين،  وحدتين 

)ال�شكل12-10(  الإ�شعاعي  التوازن  ت�صميمات  في 

هو   kaleidoscopeالكاليدو�سكوب والت�صميم 

المت�صلة  الأ�شكال  �أن  الإ�شعاعي،  للت�صميم  �آخر  مثال 

المركزي  المحور  عن  ت�شع  الأنبوب  نهاية  في  والمتغيرة 

)ال�شكل 11-10( 

الطبيعة  في  الإ�شعاعي  التوازن  يحدث  ما  وغالباً 

مرتبة  الوردة   Petals تويجات«   « بتلات  نرى   حيث 

  .)13-10 )ال�شكل  خارجاً   وت�شع   ، المركزي  المحور  حول 

وتتبع نباتات عديدة الأنماط الإ�شعاعية في النمو.  فمثلًا �إذا 

�إلى ن�صفين �سترى ت�صميم نجمة  �أفقي  قطعت تفاحة ب�شكل 

النمط  ولاحِظْ   الطريقة  بنف�س  برتقالة  اقطع  �إ�شعاعية.  

الإ�شعاعي لأجزائها.

في  الإ�شعاعي  للت�صميم  الأمثلة  من  العديد  وقدتجد 

 stained المر�سوم  النوافذ  وزجاج   ، القباب   : الهند�سة 

م�صممة بناء على مبد�أ التوازن الإ�شعاعي.الأ�شياءالمُ�صنّعة مثل المقود والعجلات والإطارات و�أدوات المطبخ وال�ساعات مبنية على 

�أ�سا�س �إ�شعاعي. 

و  الحرية  لتمثال  ال�سنوية  للذكرى   quilt هذا  ماريكون  �صممت  ال�شكل12-10.      

ا�سْتخْدمت الت�صميم التقليدي الا�شعاعي لنموذج نجمة بيت لحم لتمثيل �ضوء الحرية.  

الأجزاء  ما هي  البلدة.   �أنحاء  بالحرية من جميع  �أحاطته بمناظر تحتفي  وبعد ذلك 

التي تم تمثيلها للثقافة الأمريكية؟ �إليزابيث جاري�سون لتكن م�شهد مايو طويلًا وم�شعاً 

كبلادي

 SOMETHING EXTRA شيء �إ�ضافي�

�أ. ناق�ش التماثل مع �أ�ستاذ العلوم للتعرف عليه في بنية �أ�شكال 

اكْتُبْ     تقريراً عما  التماثلية؟    �أ�شكال الحياة  الحياة؟  ما هي 

تجده لل�صف

ب. ناق�ش التماثل مع �أ�ستاذ الريا�ضيات و اكْتُبْ   تقريراً ل�صفك 

حول التماثل في الريا�ضيات
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التوازن غير الر�سمي

Informal Balance 

نف�س  الم�شاهد  الر�سمي  غير  التوازن  يمنح  	

الإح�سا�س بالراحة الذي يمنحه التوازن الر�سمي ، ولكن 

بطريقة �أكثر رقة Subtle،  حيث يت�ضمن توازناً لأ�شياء 

مت�شابهين  غير  �شيئين  لأن  ممكن  وهذا  مت�شابهة.  غير 

يمكن �أن يكون لهما وزناً ب�صرياً  مت�ساوياً )ال�شكل -15

.)10
التوازن  �أو  الر�سمي  غير  التوازن  ويخلق  	

 very جداً   عاديا  ت�أثيراً   asymmetrical غيرالمتماثل 

التوازن  من  تخطيطاً  �أقل  ب�أنه   يظهر  حيث   ،  casual
الر�سمي.  وعلى كُلّ هو لي�س كذلك . فما يظهر ب�أنه ترتيب 

عر�ضي للعنا�صر يمكن �أن يكون معقداً .ويتطلب التماثل 

تكرار العنا�صر مثل ال�صورة في  المر�آة ، ولكن الت�صميم 

الفَنّانون  ي�أخذ  �إذ   ، ذلك  من  �أبعد  يذهب  الر�سمي  غير 

في الاعتبار جميع عنا�صر الوزن الب�صري ، وي�ضعونها معاً 

بطريقة �صحيحة.

بالطبع لا تقوم الجاذبية بجذب ال�شيء في العمل الفني 

ثنائي الأبعاد.  وعلى كُلّ يرى الم�شاهد الأ�شياء في العمل كما 

الوزن  ر عوامل عديدة في  وتُ�ؤثِّ تعمل ذلك.  �أن الجاذبية  لو 

�أو في جاذبية تلك العنا�صر في العمل الفني التي  الب�صري 

تمتلكها لتجذب عيون الم�شاهد.

ال�شكل 10-13.  التنظيم الإ�شعاعي للبراعم الرئي�سية وا�ضح في 

الفَنّان الخطوط  ا�سْتخْدِمْ    الر�سم.  ولكن  لاحِظْ  كيف   هذا 

التوازن الإ�شعاعي  لي�ؤكد على  والأ�شكال في الف�ضاءات الأخرى 

 Sharon Hardin للحياة في البراعم النامية.  �شارون هاردن 

1984 �ألوان مائية. 101.6X71.1 �سم.

مجل�س  في   Champer غرقة  �سقف    Charles Bullfinch

.1798 – النواب – بو�سطون ما�ساثو�ست�س 1795 

تطوير مهاراتك: 

تراها  �أو  ت�ستخدمها  الأقل  على  �أ�شياء  خم�سة  قائمة  في  8.دوّنْ 
يومياً ذات �إ�شعاع.

9.اجمعْ مجموعة من �صور المجلات والجرائد لت�سعة �أ�شياء لها 
توازن �إ�شعاعي.

بنية  لها  م�صطنعة  �أو  طبيعية  �أ�شياء  لخم�سة  �سل�سلة  10.ار�سُمْ 
�إ�شعاعية.  و�أكّد النوعية الإ�شعاعية لكل منها.

Size and Contour   الحجم ومحيط - الكنتور

يظهر ال�شكل الكبير  �أو القالب الكبير  �أثقل من ال�شكل ال�صغير ،  ويمكن للأ�شكال ال�صغيرة �أو القوالب العديدة  �أن تتوازن  	

مع �شكل كبير )ال�شكل 10-16(.وال�شيءالذي  له  كنتور  معقد هو �أكثر �إثارة  ، ويظهر ب�أنه �أثقل من  كنتور ب�سيط.  فقد يتوازن �شيء 

�صغير معقد مع �شيء كبير ب�سيط ال�شكل )17-10(.

Color  اللون

اللون ذو الكثافة العالية له وزنٌ ب�صريٌ �أكثر من اللون ذي  الكثافة المنخف�ضة ، �إذ تنجذب عيون الم�شاهد �إلى م�ساحة اللون البراق.  

ماذا يعني هذا بلغة التوازن؟  يعني هذا ب�أن م�ساحة �صغيرة براقة يمكنها �أن تتوازن مع م�ساحة كبيرة غامقة، �أو �ألوان محايدة ال�شكل 

ال�شكل 10-15.  ا�سْتخْدم   بارنيت Barnet التوازن غير الر�سمي ليقرر العلاقة بين الزوج والزوجة. �إذ يهيمن حجم الزوجة على الر�سم ويقلل من حجم 

الزوج �إلى حجم طفل ، وي�ضيف Barnet قطة �إلى جانب الزوج في اللوحة ليعطي ذلك الجانب وزناً مُت�ساوياً . والزوج مهند�س معماري ونحات وم�صمم 

هُ يقوم ب�إجراء ال�صفقات التجارية والعقود؟  كيف يمكن �أن تخبرنا؟ م�سرحي.  ولذا ف�أي فرد من هذه العائلة تظن �أنَّ

ويل بارنت Will Barnet كي�سلر وزوجته Kiesleer & Wife 1963-1965 زيت على القما�ش 121.9-181.6�سم.  متحف متروبوليتان للفن بنيويورك
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)10-18(.  وتحمل الألوان الدافئة وزناً ب�صرياً �أكثر من الألوان الباردة.  ولذا يظهر اللون الأحمر �أثقل من الأزرق، والبرتقالي �أثقل 

من الأخ�ضر )ال�شكل 19-10(.

المثال 10-16.  الأ�شياء العديدة ال�صغيرة في �أ�سفل الزاوية اليمنى لهذا الر�سم توازن ال�شكل الكبير للم�سرح ب�ستارته المعلقة.

     �إدوارد هوبر Edward Hopper ال�صف الأول للاورك�سترا 1951 زيت على القما�ش )102X79�سم( متحف هير�شهورن Hirshhorn �سميث�سونيان   

Smithsonian وا�شنطن.

للأ�شكال  الم�شعة  الألوان  اليمين   على  الملون  النافذة  زجاج   18-10 ال�شكل 

الهند�سية توازن الم�ساحة الكبيرة للزجاج غير المر�سوم.

  . Frank Lloyd Wright. 5.1X7.1X219.7 رايت  لويد  فرانك  ت�صميم       

زجاج، lend، خ�شب متحف �سترديولتيان نيويورك.

 ،Frido & Divera ال�شكل 10-17 في �صورة الزواج هذه  لفريدا وديجو ريفيرا

ميزت نف�سها بمزيد من ال�شرائط والمجوهرات واللب�س ال�شعبي المك�سيكي الذي 

Ruffles لتوازن  ترتديه غالباً.  ولقد احاطت ج�سمها ال�ضئيل بطيات الرفلز 

بقالب ديبجو المتين والقوي.

     Frida (Frieda) Kaholo فريدا كاهلو.  فريدا وديجو ريفيرا 1931 زيت 

على القما�ش 100X78.7.  متحف �سان فران�سي�سكو للفن الحديث.
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Value  القيمة

ال�شكل)20-10(.   ال��ب�����ص��ري  وزن�����ه  ازداد  وخ��ل��ف��ي��ت��ه،  ال�������ش���يء  بن�ي�  �أكر��ب��  ال��ق��ي��م��ة  في  ال��ت��ن��اق���ض��  ك����ان  ك��ل��م��ا  	

الأب���ي����ض���.  م���ق���اب���ل  ال�����رم�����ادي  ال����ل����ون  م����ن  �أكر���ث���  وزن  ل����ه  الأب����ي�����ض����  ال����ل����ون  م���واج���ه���ة  في  الأ������س�����ود  ال����ل����ون  �إن 

 وال���ق���ي���م ال���غ���ام���ق���ة ه����ي �أث����ق����ل م����ن ال���ق���ي���م ال����ف����اتح����ة.  �إذ ي��ظ��ه��ر الأح����م����ر ال���غ���ام���ق �أث����ق����ل م����ن الأح����م����ر ال���ف���اتح.

Texture الملم�س / الن�سيج

كما تعرف  ف�إن الملم�س الخ�شن له نمط غير م�ساوٍ من الإ�ضاءة الخفيفة والغامقة ، والظلال غير المنتظمة.  ولهذا ال�سبب  	

الملم�س  �أن م�ساحة �صغيرة خ�شنة  يعني  الم�ستوي.  وهذا  الناعم  ال�سطح  �أكثر من  ب�سهولة  الم�شاهد  الملم�س الخ�شن يجذب عين  ف�إن 

يمكنها �أن تتوازن مع م�ساحة وا�سعة 

ذات �سطح ناعم )ال�شكل 21-10(.  

مجموعة  ف�إن  �إعلاني  مل�صق  وفي 

المترا�صة  المطبوعة  الكلمات  من 

وذلك   ، الخ�شن  الملم�س  نوعية  لها 

لل�ضوء  المنتظم  غير  النمط  ب�سبب 

والقتامة. وعلى م�صممي المل�صقات 

عندما  هذا  يتذكروا  �أن   Posters
والعنا�صر  الكلمات  بين  يوازنوا 

الب�صرية الأخرى.

الر�سم من فن  ( هذا   10 ال�شكل )19- 

 Fragorard يوازن فراجونارد  Rococo

الكثافة  وذات  الباردة  الألوان  بين جميع 

اللون  من  واحدة  لم�سة  مع  المنخف�ضة 

في  اللبا�س  على  واللامع  الدافئ  الأحمر 

مقدمة اللوحة.

 :Honoro Fragorard   Jean

  A Game of Coklesال�ساخن لعبة 

القما�ش  على  زيت    17631767

1155X91.5 �سم.

وجه  لي�س    .20-10 ال�شكل 

�أكثر  العذراء  ر�أ�س  ومنديل 

الر�ضيع  من  القيمة  في  �إ�ضاءة 

الراعي  تنورة  �أو  البطانية  على 

بارزاً  وجهها  ويقف  البي�ضاء.  

جداً في مواجهة القيمة الغامقة 

لداخل الكهف ، بينما تم  و�ضع 

مواجهة  في  والر�ضيع  الراعي 

 tan متو�سطة  قيمة  ذي  لون 

للأر�ض.

The Ad o  1510/1505       

 ration of the Shepherds

Giorgione ر�سم على الخ�شب 

المتحف القومي للفن وا�شنطن.

10-21.  عمل طالب في  ال�شكل 

في  ال�شجيرة  ملم�س  العمل  هذا 

مع  يتوازن  اللوحة  ي�سار  �أ�سفل 

�أ�شكال التل الوا�سع الناعم.
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Position الموقع

اللوح  �أرجوحة  على  يلعبون  الذين  الأطفال  يكت�شف  	

�أن �صديقين من وزنين  “ ب�سرعة   seesaw“ الهابط وال�صاعد 

مواقعهما.   بتعديل  الأرجوحة  يوازنا  �أن  يمكنهما  مختلفين 

ينزلق  وزناً  والأخف  المركز،  باتجاه  وزناً  الأثقل  الطفل  يتحرك 

بعد ذلك متوازناً )ال�شكل -22 اللوح  النهاية.  وي�صبح  باتجاه 

.)10
كبير  /�شيء  مو�ضوع  يتوازن  �أن  يمكن  الب�صري  الفن  في 

قريب للمنطقة المهُيْمِنة في العمل عن طريق و�ضع مو�ضوع /�شيء 

�أ�صغر بعيداً عن المنطقة المهُيْمِنة )ال�شكل 10-23(.  ويمكن ل�شكل 

�شكل  مواجهة  في  يتوازنا  �أن  �سلبي  �صغير  وفراغ  كبير  �إيجابي 

�إيجابي وفراغ /ف�ضاء كبير �سلبي.

ال�شكل 10-22.  هل تظهر �أرجوحة اللوح الهابط ال�صاعد متوازنة؟

     ال�شكل 10-23.  الموجة ال�ضخمة �أقرب �إلى المركز وهي تتوازن مع الموجات الأ�صغر على الطرف الأبعد يمين اللوحة.    ادُرُ�سْ  قوارب الثلاث كيف �أنها 

قدمت �إ�ضافة �إلى التوازن غير الر�سمي في هذا العمل؟

     Kotsushiko Hokusa، موجة كانجاوا العظيمة 1829-1823 طباعة على اللوح الخ�شبي 38X25.7�سم متحف المتربولويتان للفن.

خ�صائ�ص التعبير للتوازن

الذي  التوازن  لنوع  الم�شاعر  على  قوي  ت�أثير  هناك  	

ي�ستخدمه الفَنّان في ت�صميمه التي عّرب عنها الت�صميم.  ونورد 

الفَنّانون  ي�ستخدم  كيف  حول  العامة  التف�سيرات  بع�ض  تالياً 

التوازن للتعبير عن الم�شاعر.

  .)25-10 الر�سمي هو ترتيب هادئ )ال�شكل  التوازن  	

di g )ويَتِمّ ا�ستخدامه لترتيب النا�س في �صور الجماعة المميزة) 

التوازن  ا�ستخدام  �أي�ضاً  تم  وقد   .)26-10( ال�شكل   )nified
الر�سمي في بع�ض الر�سوم الدينية.  والر�سوم التي  ا�سْتخْدمت  

لتنا�سب  ت�صميمها  تم  الكنائ�س  في   altarpieces المذبح  كقطع 

الأعمال  وبع�ض  الكني�سة،   alter لـمذبح  الر�سمي  التوازن 

Josef Albers  (Ho m �آلبيرز  جوزيف  عمل  مثل   الحديثة 

ويقلل  تماثلي.   هو   )27-10( ال�شكل   )age to the Square
ا�ستخدام التماثل، والتعقيد وي�سمح للم�شاهد �أن يركز بالكامل 

على عنا�صر اللون.

تطوير مهاراتك

مجلة  من  ت�صميمات  �أو  ر�سوم  خم�سة  على  اعثر   .11
منها.  مثال  كُلّ  وعلّق  الر�سمي.   غير  التوازن  تو�ضح 

ال�صورة   في  الب�صري  الوزن  ترتيب  كيفية  �إلى  م�شيراً 

itlustratrion.  وا�شرح كيف تحقق التوازن.
با�ستخدام  �صغيرة  ت�صميمات  ا�صنع   .12 	

ق�صا�صات لأ�شكال ورق �أو قما�ش لتو�ضيح خم�سة ترَتيبات 

وزنية التي تخلق توازناً غير ر�سمي )ال�شكل 24-10(.

العنا�صر  جميع  على  ت�صميم  كُلّ  في  حافظ  	

نوّع فقط في عوامل الوزن.  مثلًا  المت�شابهة قدر الإمكان، 

دائرة حمراء  ف�إن  الاختلافات من حيث الحجم  لتو�ضيح 

وا�سعة يمكنها �أن تتوازن مع دوائر حمراء �صغيرة عديدة.

10-25.  في هذا العمل ي�أخذ التوازن الر�سمي بعيداً عن ت�أثير  ال�شكل 

ر  على  العنف له�ؤلاء الإرهابيين.  كيف يمكن للخطوط والألوان �أن تُ�ؤثِّ

الم�شاعر المعبر عنها في هذا العمل.

مطبوع  خ�شب   Evening Up the Score. Bob Clements 1986

15.2X152..4X274.3�سم.

ال�شكل 10-24 عمل طالب.  توازن غير ر�سمي.
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المباني الحكومية، والم�ست�شفيات، والبنايات المكتبية 

م�صممة با�ستخدام التوازن الر�سمي. و�أحد �أ�سباب هذا 

من له�ؤلاء الذين يعملون  النوع من الت�صميم هو �أنه ي�ضّ

في هذه المباني ب�أنهم م�ستقرون وذوو كرامة / متميزون 

الا�ستعماري  العهد  في  المنازل  بُنيت    .)dignified(

 )dignified( بالتميز  تظهر  لتجعلها  ر�سمي  بتوازن 

والهدوء.  وهذا الأ�سلوب ما زال �شعبياً �إلى يومنا هذا 

ب�سبب �أن النا�س يريدون �أن تظهر بيوتهم وك�أنها مكان 

.hustle & bustle يهربون �إليه في

نف�س  عن  التقريبي  بالتماثل  الفَنّانون  ويُعبر  	

ال�صلابة  يتجنبون  ولكنهم  بال�سكينة.   الإح�سا�س 

الر�سمية للتماثل النقي )ال�شكل 29-10(. 

Dec o تزييني  هو  الإ�شعاعي  والت�صميم  	 

والجواهر  المعمار،  ت�صميم  في  يظهر  وهو   ،  rative
ي�ستخدمه  لا  وغالباً  والقما�ش.   والن�سيج  والخزف 

تجد  �أن  يمكنك  كُلّ  وعلى  الفني.  ب�شكله  الر�سامون 

ترَتيبات �سائبة )رخوة( للخطوط الإ�شعاعية في العديد 

الفَنّانون  وي�ستخدم    .)30-10 )ال�شكل  الر�سوم  من 

هذا التكنيك لتركيز الانتباه على جزء هام من الر�سم. 

التوازن غير الر�سمي منظره طبيعي �أكثر.  وحينما 

تنظر حولك في البيئة الطبيعية نادراً ما تجد الأ�شياء 

مُرتبة بتوازن ر�سمي. وي�ستخدم الفَنّانون التوازن غير 

الر�سمي في ترتيب المناظر الطبيعية وجماعات النا�س 

، وذلك لإظهار الخا�صية الطبيعية للعالم الحقيقي في 

�أعمالهم )ال�شكل 31-10(.

وي�ستخدم المهند�سون المعماريون التوازن غير  	

الر�سمي في العديد من �أبنيتهم الحديثة )انظرْ منزل 

�أ�صبحت  حيث   ،  )8-1( ال�شكل    David Wlight
للحياة  رمزاً   ال�ضواحي  ومنازل  العزباء،  الأ�سرة 

بتوازن  ت�صميمها  تم  البيوت  وهذه   ، المنطلقة  العادية 

غير ر�سمي.

ال�شكل 10-26 الترتيب الر�سمي لهذه ال�شخ�صيات �إ�ضافة �إلى تمييزهم dignity فَنّان 

.1845X128.3 غير معروف؛ �أ�سرة، منت�صف القرن 17، تعليقه، �ألوان على الحرير

ال�شكل 10-28  لاحِظْ  ترتيب المهند�س التماثلي للأ�شكال 

�أمام هذا البيت، وتخيل محوراً عمودياً مخترقاً المركز.  

هل ترى كيف تحقق التوازن؟

John Vassul منزل 1759.

10-27 كان لألبيرز ت�أثير قوي على تطور الفن  ال�شكل 

الأميركي ذي الطريق الحاد ، والفن ال�شعبي.  فقد قلل 

الأدنى  الحد  �إلى  والملم�س  والفراغ  وال�شكل  الخط  من 

وابتكر  الألوان.   العلاقة بين  ، وركز على  الأهمية  من 

ت�أثيرات ب�صرية بتمييز الألوان في المربعات.

 homage to المربع  �إلى  منزل   Josef Albers

فايبر  لوح  على  �شمعية  �ألوان   the Square 1966

121.7X121.7�سم.
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البنايات،و�أر�صفة  نهايات   :30-10 ال�شكل 

الم�شي، وكذلك الخطوط المت�ضمنة في �صفوف 

بت�ساهل  بان�سيابية   ت�شع  والأ�شجار،  النوافذ 

من نقطة النهاية  في هذا الر�سم.

Maurice Vtrillo �شارع في كورت كور�سيكا 

60.8X80.7�سم.   القما�ش  على  زيت   1913

المتحف القومي للفن وا�شنطن.

ال�شكل 10-29: كيف قامت Keefe’O بترتيب الأ�شكال في هذا 

الر�سم لتخلق تماثلًا تقريباً ولي�س مطلقاً؟  هل �ستحب الر�سم �أكثر لو 

كان تماثله كاملًا؟  لماذا ؟

Keefe’O Georgia نافذة بحيرة جورج )1929( زيت على القما�ش 

"101.6X76.2�سم.
.Lake George Window

ال�شكل 10-31: وازن كون�ستابل كتل الأ�شجار الوا�سعة على الي�سار، بمحيط - بكنتور contour �صغير مكتظ للكاتدرائية وال�شجر الذي يبعد عنها على 

اليمين.

تطوير مهاراتك

التماثل  التماثل،  ت�ضمنها  ت�أكد من  الر�سمي.   الر�سمي وغير  التوازن  �أمثلة على  لتجد  الكتاب  باقي ف�صول  انظرْ في    .13
التقريبي، والتوازن الإ�شعاعي.  دَوّنْ ا�سم العمل و�صفْ كيف كان نوع التوازن الذي  ا�سْتخْدِمْ   للت�أثير على الم�شاعر المعبر عنها.

14.  انظرْ حولك في جيرتك لتجد مباني بنيت با�ستخدام التوازن الر�سمي �أو غير الر�سمي.  ار�سم �سكت�شاً )تخطيطاً( �أولياً 
لأحد المباني و�صفْ ال�شعور الذي يمنحك �إياه.  و�إذا كنت تعي�ش في المدينة حيث جميع العمارات طويلة جداً، انظرْ �إلى مداخلها 

وار�سمْ مخططاً لإحداها.  المدخل يت�ضمن الباب وجميع الأ�شكال التزيينية حول منفذ الباب.
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  تخيل وابتكر 

         �صور جماعة ر�سمية وغير ر�سمية:

الهدف:

�أو  عائلتك  ر�سم  با�ستخدام  جماعيتين   �صورتين  تبتكر  �أن   

الر�سمين  �أحد  نَظّمْ  �أ�صدقائك.   من  �أو مجموعة  متخيلة،  عائلة 

غير  التوازن  با�ستخدام  والثاني  الر�سمي.   التوازن  با�ستخدام 

ب�أي  الر�سمين  كلا  لَوّنْ   )33-10 و   32-10 )ال�شكلان  الر�سمي 

و�سيلة تريدها.

المواد: 

�ستحتاج �إلى ما يلي:

- قلم ر�صا�ص وورق “�سكت�شات” 

- ورق مُقوّى �أبي�ض كبير )العدد 2(،

- �ألوان من اختيارك، 

- فر�شايات

- لوح عر�ض المل�صقات . 

�إر�شادات 

، وورق ر�سم لعمل مجموعة من  ا�سْتخْدِمْ   قلم ر�صا�ص    -1
الر�سوم لعائلتك ، �أو لأ�صدقائك �أو لعائلة متخيلة.  ر�سوم �ساخرة �أو 

خيالية �ستكون مقبولة.   ا�سْتخْدِمْ  التوازن الر�سمي وغير الر�سمي.

و�ضع  في  الر�سمية  ال�شخ�صيات  �أن  من  مت�أكداً  كنْ   -2
عمودي �صلب stiff، و�ألب�سها ملاب�س ر�سمية �أو ذات طراز قديم.  

cas u  وال�شخ�صيات غير الر�سمية يجب �أن يكون و�ضعها عادياً  

ally و�أن تكون ملاب�سها مثل الجينز وتي �شيرت.
ال�شخ�صيات  تكون  �أن  يجب  ر�سم.   لكل  خلفيات  ار�سم   -3
بينما   ،Old-fashioned Purlor تقليدية  بطريقة  الر�سمية 

ال�شخ�صيات غير الر�سمية تكون في رحلة �أو ت�شاهد التلفاز معاً.  

لا تح�صر نف�سك بهذه المقترحات بل  ا�ستخدمْ �أفكارك الخا�صة.

4- ا�ستخدم �أف�ضل �أفكار ر�سومك الأولوية )�سكت�شات (  لوّنْ 
الر�سمين على ورق مقوى ، واختْر  جدول الألوان لتعزز مزاج كُلّ 

ر�سم.

5- علّق الر�سم �أو بروزه واعر�ضه.
6- اكتب ق�صيدة �أو مقالة ق�صيرة حول الر�سمين م�ؤكداً على 

ال�شكل 10-32 عمل طالب، �صورة ر�سمية.

ال�شكل 10-33 عمل طالب �صورة غير ر�سمية.

الت�شابهات والاختلافات بينهما . لا تخ�شَ ا�ستخدام الفكاهة / ال�سخرية �إذا 

ر�أيت ذلك منا�سباً .

قائمة تقييم 

ت�أكد من �أنك قمت بما يلي:

التوازن  على  الأمثلة  �أف�ضل  اختْر    ، الر�سومات  من  مجموعة  ر�سمت   -1
والتوازن غير الر�سمي.

2- ر�سمت �شخ�صيات في ترتيب ر�سمي على ورقة كرتونية ثانية . يكون و�ضعها في �أو�ضاع عمودية جامدة ، و�ألب�سها ملاب�س ر�سمية 
�أو تقليدية.

3- ر�سمت �شخ�صيات بترتيب غير ر�سمي في ورقة كرتون ثانية، �ضعها في و�ضع غير ر�سمي و�ألب�سها ملاب�س غير ر�سمية.
4- ر�سمت خلفيات منا�سبة لكل �صورة.

5- لوّنت كلتا ال�صورتين بو�سيط من اختيارك.
6- نَظفْت منطقة العمل تماماً.

7- جَهّزْت الر�سمين للتعليق )للعر�ض(.
8- كتبت  ق�صيدة �أو مقالة حول الر�سمين م�ؤكداً على �أوجه الت�شابه والاختلاف بينهما . 

    Fabric Medallion      تعليقة قما�ش 	

    

الهدف: 

 fabric Medallion للتعليق  مزينة  قما�شة  وعمل  ت�صميم 

هدية  لتقدم   slithery وتطريز   appliqué ومع   decorated
ل�شخ�ص تعرفه.  Applique هو تكنيك لو�صل �أ�شكال من القما�ش 

ا�سْتخْدِمْ    الخياطة.    �أو  الل�صق  طريق  عن  قما�ش  خلفية  على 

التوازن الإ�شعاعي لتنظيم ت�صميمك )ال�شكل 34-10(.

المواد: 

�ستحتاج �إلى ما يلي 

- قلم ر�صا�ص، وم�سطرة، ومنقلة، وورق ر�سم �سكت�شات. 

)يعتمد   for round medallion دائرية  لتعليقة  قما�ش   -

حجمه على ما تنوي عمله(.

- خيوط تطريز ، وخيوط �صوف رفيعة، 

- مق�ص، و�إبر ، ودبابي�س.

 SAFETY NOTE مُلاحَظْة �سلامة

الألوان.   على  المكتوب  هو  ما  تقر�أ  �أن  تذّكر 

 Non أو كلمة غير �سام� AP, CP, HL فت�ش عن

.label على Toxic

ال�شكل 10-34.  عمل طالب تعليقة قما�ش 
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.applique للأ�شكال التطبيقية unravel قما�ش لا ين�سل  -

  .Medallion مواد �سوف ترتبط بها التعليقة -

- �صندوق يخزن فيه الميداليات والخيوط والأدوات الأخرى �أثناء العمل.

- اختياري:

Embroidery hoop  طارة تطريز -

�إر�شادات:

ثل �شخ�صيته واهتماماته.  ار�سم تخطيطاً لجميع �أفكار رموزك.     اختْر  �شخ�صاً تعرفه لت�صمم له التعليقة.  فكر بالرموز التي ُمت

ط ت�صميماً �إ�شعاعياً م�ستخدماً الرموز.  قد  اختْر  �أف�ضل رمز �أو رموز للتعليقة.  با�ستخدام قلم الر�صا�ص والم�سطرة والمنقلة، خطِّ

ترغب في  و�ضع ا�سم ال�شخ�ص �أو مخت�صره في الت�صميم.  اعملْ خططاً �سك�شات عديدة لتختار �أف�ضلها.   اختْر  قما�شاً للخلفية، 

والأ�شكال التي تطبقها )appliquéd( تل�صقها والخيوط وخيوط ال�صوف  ‘yarnes التي �ستحتاجها.  ت�أكد من �أخذك في الاعتبار 

العلاقة بين الألوان والن�سيج عندما تختار المواد.  اجمع �أدواتك و�ضعها في ال�صندوق.

ار�سم الت�صميم الإ�شعاعي على القما�ش. 	

ودبّ�سها في مواقعها.  appliqué shapes اقطع الأ�شكال التطبيقية 	

ارجع �إلى جدول الغرز.  و�إذا كانت هناك �ضرورة تَدرّبْ على الغرز في قطعة قما�ش تالفة.  و�إذا كنت تخطط لا�ستخدام  	

التعليقة على القما�ش. ت�أكد من ا�ستعمال  غرز �صغيرة ، حتى لا تنقطع  �أو تتمزق عندما worn تبلى 

خيَّط �أ�شكال  التطبيقية appliqué في مو�ضعها وانزع الدبابي�س.

�إنهِ ت�صميمك با�ستخدام غرز تزيينية مختلفة.

قَرّرْ كيف يمكنك �أن تحوّل التعليقة �إلى مو�ضوع نافع.

اجمعْ المواد ال�ضرورية وانه عملك. 

قائمة التقويم

ت�أكد �أنك �صمت ما يلي:

1. �صممت التعليقة كهدية.
2. اختبرت العديد من الرموز.

.Medallion 3.  اختْرتَ �أف�ضل الرموز للتعليقة
4. خططت لت�صميم �إ�شعاعي.  و  عَمَلْتَ  العديد من ال�سكت�شات و اختْرتَ �أف�ضلها.

5.  اختْرتَ القما�ش والخيوط وال�صور التي تحتاجها.
6. ر�سمت الت�صميم الإ�شعاعي على القما�ش.

7. ق�ص�صت الأ�شكال التطبيقية  appliqué ودب�ستها في موقعها.
8. رجعتَ �إلى جدول الغرز وتدربت على الغرز على قطعة قما�ش تالفة.

9. خيطتَ الأ�شكال appliqué في مو�ضعها.

10. �أنهيتَ الت�صميم با�ستخدام غرز تزينيية متنوعة.
11. حَولتَ التعليقة �إلى �شيء نافع.

12. نظفتَ مكان العمل.

م�ستديرة جب�س بارزة

Round Plaster Relief 

الهدف: 

التوازن  با�ستخدام  بلا�ستر   - جب�سية  م�ستديرة  �صنع 

الإ�شعاعي )ال�شكل 35-10(. 

.staining اكمال ال�سطح بالدهان / �أو الطلاء

المواد: 

�ستحتاج �إلى ما يلي:

،Slip  /طين لزج -

 /Plaster جب�س -

 ،bucket صحن بلا�ستيك �أو �سلة� -

- مقلاة ت�سعة �إن�ش، 

 ،spools بكرات  مثل  م�ستعملة  وغير  تالفة  �أ�شياء   -

ومفاتيح،   ،nuts وجوز   ،  bolts ومغالق  وبراغي،  وم�سامير، 

dowels، وملاعق،   ودبابي�س ملاب�س، وقطع من حبل، والأوتاد 

�صنوبر،  وثمرة   ، و�أغ�صان  نقدية،  وقطع  بلا�ستيكية،  و�شوك 

وحبات  بلوط acorns ، و�صدف، ولحاء�شجر .

 Carving أدوات حفر الطين� -

- م�شابك ورق

- فر�شاة �أ�سنان ناعمة تالفة 

- ورق زجاج

و�ألوان  تجاري،  وميتالك   ،staining ومواد  �أبي�ض،  �صمغ   -

�إكريلك، 

- �سلة مهملات

- �صندوق تخزين.

ال�شكل 10-36: مزج طيني.

 Finished Plaster منجزة   بارزة  جب�س  منحوتة  طالب  عمل   :10-  35 ال�شكل 

.Relief
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�إر�شادات:

كمية  ا�ضغط  التخزين.   �صندوق  في  و�ضعها  حاجاتك  اجمع 

�صغيرة من الطين )معجونة ال�صل�صال( على Slap م�سطح،

و�أدوات  التي وجدتها  بالأ�شياء  الطين  بعمل طبعات من  وقُمْ   

ودوّنها  تف�ضل  الطبعات  �أي  قرّر  ثم  جَمَعْتَها.   التي  الحفر 

للا�ستخدام في ت�صميمك النهائي.  وتجنب ما  ينتج �إ�ضعافاً لها. 

ا�سْتخْدِمْ   كمية كبيرة من الطين لتجهز قالبك mold. )ال�شكل 

المقلاة.   في  �سم(   2.54( �إن�ش  ب�سماكة  الطين  �إفرد   .  )36-10
تجعل  �أن  عليك  كفاية،  �سميكة   Relief بارزة  منحوتة  ولتجعل 

ارتفاع الطين �أكثر من ارتفاع المقلاة.

 Technique Tip   ن�صيحة تكنيكية تقنية

ال�شكل 10-40:كن منتبهاً عندما ت�ضيف لمناطق �صل�صال المك�شوط              ال�شكل 10-38:نزع منحوتة  الجب�س

  

ال�شكل 10-39:تجنب الثنيات الداخلية و�إلا ف�إن الجب�س - البلا�ستر  لن ين�سحب بحرية من القالب

ال�شكل 10-37 اغرز دبو�س ورق في الجب�س 

Plaster

Plaster

Clay mold
Undercut impression Proper impression

م بعناية  مْ �أي مناطق فارغة �إلى اللوح Slap بـ�إنزالها  Slip.  نَعِّ  با�ستخدام الأدوات التي  اختْرتَها، ا�صنع ت�صميمك الإ�شعاعي.  �ضُ

الحواف وبهذا ف�إن الجب�س بلا�ستر لن يظل محبو�ساً في ال�شقوقseams  )انظرْ فكرة  Tip التكنيكين �أدناه(. 

	 ا�سْتخْدِمْ   ماءً كافياً لملء القالب mold. ثم �أمزجه مع الجب�س - البلا�ستر  في حاوية البلا�ستيك.  واتبع التعليمات �ص 

128.  و�صب الجب�س - البلا�ستر  في قالبك،  وعندما يجهز الجب�س - البلا�ستر  اغرز م�شبكاً ورقي )ال�شكل 10-37( في الجب�س - 
البلا�ستر  بحيث يكون ن�صفه خارج الجب�س . وهذا �سي�ستخدم ليكون م�شبكا للتعليق عندما يتم �إنجازه .

تخل�ص من الجب�س - البلا�ستر  الزائد في �سلة المهملات المبطنة بورق جريدة. 	

امنح الوقت الكافي للبلا�ستر ليجف ، واتركه طيلة الليل فذلك مهم .  فقط ت�أكد من �أنك �ستتركه في مكان �آمن لخزنه . 	

حينما يجف الجب�س - البلا�ستر  انزع المقلاة والطين عن الجب�س - البلا�ستر .  وحيث �أن قطعاً من الجب�س �ستل�صق في  	

الطين فالطين لا يمكن �أن ي�ستخدم لل�سيراميك ،  ولكن يمكن ا�ستخدامها لم�شروع �آخر كهذا.

نعّم �أي �أطراف حادة للجب�س -  للبلا�ستر بورق زجاج. 	

اغ�سل الـ منحوتة بارزة relief بالماء لإزالة �أي �صل�صال.  وا�ستعمل فر�شاة �أ�سنان  قديمة جيدا لتنظيف  فجوات ال�صل�صال. 	

امنح الوقت الكافي للجب�س كي يجف. 	

 relief الرليف  البارز  النحت   �سطح  تغطية  عليك  التلوين  قبل 

بدهانات  ال�سطح  ادهن  الأبي�ض.   ال�صمغ  رقيقة مذابة من  بطبقة 

10-41(.  ثم �ضع الدهان بكرم مف�سحاً  �أحذية )ال�شكل  �أو  خ�شب 

له �أن يغرق داخل الطيات Indentations.  وقبل �أن يجف الدهان 

ام�سح المناطق المرتفعة بقطعة قما�ش �أو ورق ن�شاف  لإظهار المناطق 

المرتفعة.  انتبه كي لا تم�سح جميع الدهان.  ولمزيد من  التزيين جرّب 

ا�ستخدام الدهان المعدني الذهبي �أو الف�ضي التجاري Patinas.  ثم 

علّق الرليف للعر�ض بربط خيط قوي �إلى الم�شبك في الخلف.

قائمة تقويم:

  ت�أكد ب�أنك قمت بما يلي:

 1.  جَمَعْتَ  المواد والحاجيات وو�ضعتها في حاوية )�صندوق( تخزين.

2. مار�ستَ عمل طبعات و اختْرتَها للت�صميم متجنباً الثنيات ال�سفلية.
نعتَ قالب ال�صل�صال بناء على الإر�شادات. 3. �صَ

نعتَ ت�صميماً �إ�شعاعياً. 4. �صَ
5. خلطتِ البلا�ستر تماماً ، و�صببته في القالب.

6. �أ�ضفتَ م�شبك ورق t، بينما ما زال الجب�س طرياً was setting في مرحلة التجميد )الجفاف(.
7. وفرت وقتا كافيل ليجف الجب�س  .

8. ف�صلت بعناية الجب�س  عن ال�صل�صال.
9. نعّمت الأطراف الحادة بورق زجاج )�صنفرة(.

ال�شكل 10-41 تلوين ال�سطح. 
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.crevices 10. غ�سلت البلا�ستر ونظفت الـ
11. وفرتَ النحت البارز للرليف وقتاً كافياً ليجف. 

12. غلفّت الرليف ب�صمغ مذاب خفيف.
13. لونت ال�سطح باتباع الإر�شادات.

14. علقت النحت البارز الرليف للعر�ض.
15. نظفت منطقة العمل بعد كُلّ فترة عمل.

16. و�ضعت الجب�س / البلا�ستر الزائد المغلف بورق جرائد في �سلة المهملات.

 Technique Tip   ن�صيحة تكنيكية تقنية

Clay Mold for Plaster Relief قولبة ال�صل�صال منحوتة جب�س بارزة

عندما تقولب ال�صل�صال لجب�س النحت البارز Plaster relief، فاعلم �أن �أي �شيء ت�ضغطه في ال�صل�صال �سوف ينطبع  	

raised في ت�صميم البلا�ستر، و�إذا بنيت �أماكن ف�إنها �ست�صبح مت�ضمنة في المنتج النهائي )ال�شكل 38-10(.
لا ت�صنع طبعات لها ثنيات داخلية )ال�شكل 10-39(.  الثنيات يتم ا�صطيادها في الجب�س و�سينك�سر البلا�ستر عندما  	

يتم نزعه من القالب.  وعندما تعمل طبعة ف�إن �أعمق جزء يجب �أن يكون هو الأعمق.

وعندما تعمل منطقة مرتفعة من ال�صل�صال لت�شكيل فجوة في البلا�ستر ولييف، فعليك الت�أكد من النوع المواجهة للثنيات  	

لا تحدث )ال�شكل 30-10(.

	�إذا قمت ب�أي خط�أ في ت�صميم ال�صل�صال فب�ساطة نعّم الم�ساحة ب�أ�صابعك.

 SAFETY NOTE مُلاحَظْة لل�سلامة

في  �صعوبة  لديك  كان  �إذا   : لل�سلامة  مُلاحظة 

التنف�س، فتذكر �أن تتجنب غبار الجب�س وال�صل�صال.   

ا�سْتخْدِمْ   قناع الغبار �إذا كان ذلك �ضرورياً.

ال�شكل2 10-4 جورجيا �أوكيفي  Keefe’O Georgia – جمجمة بقرة: �أحمر �أبي�ض و�أزرق 1931.  زيت على القما�ش 1.1.1X101.9  متحف المتروبوليتان 

للفن.

 Figure 10.42 O’Keeffe, Georgia. Cows Skull: Red, White, and Blue. 1931. Oil on canvas. 101.3 x 91.1 cm (397/8 x 357!a”). The 
Metropolitan Museum of Art, The Alfred Stieglitz Collection, 1952.
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النقد الفني:

ن مهاراتك في التفكير النقدي. ح�سِّ

الو�صف: ماذا ترى؟

اقر�أ �سطر المعلومات لتحدد حجم وو�سيلة العمل الفني )جمجمة البقرة – �أحمر – �أبي�ض و�أزرق( لجورجيا �أوكيفي.

لي�س هناك �أ�شياء �أو �أ�شكال كثيرة في هذا العمل لا تنخدع، على كُلّ حال بمظهره المت�سم بالب�ساطة  اكْتُبْ     كُلّ حقيقة تلاحِظها.

التحليل:  كيف يَتِمّ تنظيم العمل؟

فْها.   لاحِظْ  تنوّعَ الخطوط من حيث ال�سماكة والنحافة، هل تظهر الخطوط �أكثر  ما هي الخطوط التي تراها؟  عَينّها و�صِ 	

جموداً �أو �أكثر فاعلية؟  ما هي اتجاهات الخط التي تراها؟  هل ترى �أن اتجاهاً يظهر ب�أنه م�سيطر؟

الآن افح�صْ الأ�شكال في الر�سم.  هل هناك �أي �أ�شكال هند�سية؟  �أين هي؟  �صفها.  هل ترى �أن هناك �أ�شكالًا حرة؟  �أين  	

هي؟  �صفها.

	  ادُرُ�سْ  الأ�شكال داخل الجمجمة بعناية.  ماذا تلاحِظ ؟  هل ترى �أ�شكالًا م�سطحة؟  هل هناك �أي م�ساحات �سلبية؟  �إذا 

كانت موجودة ف�أين هي؟

هل ت�ستخدم الفَنّانة منظوراً لتخلق ت�ضليلًا للفراغ /الف�ضاء؟  �إذا كان كذلك ف�أي نوع من الف�ضاء / الفراغ؟  �أي الأماكن  	

هي الأقرب للم�شاهد ؟ و�أيها التي تظهر ب�أنها الأبعد؟

افح�ص الر�سم بعناية مرة ثانية للت�أكد من �أن �أجوبتك قائمة على حقائق ب�صرية. 	

بعد ذلك افح�ص الألوان التي ت�ستخدمها Keefe’O.  ما هي الألوان التي تجدها؟  �إلى ماذا ترمز هذه الألوان؟  ما هي  	

كثافة اللون وقيمه التي تلاحِظها ؟  �أين هي المنطقة ذات القيمة الأكثر �إ�ضاءة؟  و�أين ترى المنطقة الأكثر قتامة؟

ت Keefe’O �أي ملم�س حقيقي؟  هل ابتكرت جديداً  ؟  �صف الملام�سْ  التي تراها.  لا  الآن افح�ص ملام�س الر�سم.  هل قلدَّ 	

تخلط المحيط  contour مع ال�سطح، هل هناك تنوع في الملم�س؟  هل التناق�ض قوي �أو رقيق؟

التعبيرية  وا�شرح الخ�صائ�ص  التي تجدها؟  �صفها  الب�صـرية  الإيقاعات  ما هي  العمل،  �إيقاعات مختلفة في هذا  هناك  	

للإيقاعات المختلفة.

	�أي نوع من التوازن الذي  ا�سْتخْدمته الفَنّانة لتنظيم الأ�شياء في هذا الر�سم؟  ما هو نوع ال�شعور الذي يمنحه الترتيب في 

الر�سم؟

التف�سير:  ماذا يحدث؟  ماذا يريد الفَنّان �أن يقول؟

مو�ضوع هذا الر�سم ب�سيط جداً.  على كُلّ انظرْ �إلى جميع التلميحات من تحليلك ال�سابق قبل �أن تحاول قراءة المعنى.

تظهر  هل  رمزية؟   معاني  تجد  �أن  يمكنك  هل  تقول؟   ماذا  والمبادئ.   للعنا�صر  التعبيرية  الخ�صائ�ص  الاعتبار  في  خذ  	

ز على الخطوط والأ�شكال في الجمجمة ، وماذا يحدث �أولًا حينما تفعل  الجمجمة ب�أنها مرعبة؟  لماذا ت�شعر �أولًا ت�شعر ب�أنها كذلك؟  ركِّ

ذلك؟

اذهب �أبعد من حكاية ق�صة لتكت�شف الم�شاعر والمزاج الذي عُِّرب عنه في هذا المر�سم.  ماذا تقول لك الفَنّانة حول الجمجمة؟   	

�إلى ماذا ترمز الألوان ، الأحمر والأبي�ض والأزرق؟

هل يذكرك هذا الر�سم بكتاب �أو بم�سرحية �أو فيلم �أو ق�صيدة تعرفها؟ اكْتُبْ فقرة ت�شرح فيها تف�سيرك.  ثم  اكْتُبْ عنواناً  	

جديداً للر�سم.  عنوانك يجب �أن يلخ�ص تف�سيرك.

الحكم:  ماذا تفكر في هذا العمل؟

هل هذا الر�سم ي�ستهويك؟  هل يقول لك �شيئاً ؟  هل تحب �أن تراه في بيتك �أو مدَرَ�سْتَك؟  هل يجعلك تفكر؟  هل تحبه؟    	

ا�سْتخْدِمْ   نظرية �أو �أكثر من نظريات الفن للدفاع عن ر�أيك؟

حول الفَنّانة 

 Georgia O’Keeffe  جورجيا �أوكيفي
وقد  الع�شرين.   القرن  فن  عالم  رائدة في  �أوكيفي  كانت جورجيا  	

رائدة.ولدت  الغربية  ولل�صحراء  للطبيعة  القوية  ال�شخ�صية  ر�ؤيتها  جعلتها 

في   Sun Prairie قرب  للأبقار  �صغيرة  مزرعة  في   1887 15/نوفمبر  في 

و�سكون�سن،  وتوفيت في ربيع 1986 في �صحراء نيومك�سيان المحبوبة لديها. 

منذ  ولكن   ، طفولتها  مرحلة  في  بالمو�سيقى  اهتمامها  نما  وقد  	

بلوغها �سن العا�شرة رغبت في �أن تكون ر�سّامة.  �أخذت درو�سها الأولى في 

�سن  في  الفن  درا�سة  وتابعت  و�سكون�سن،   في   Convent مدر�سة  في  الفن 

الأوروبية.  وبعد  الفن  ب�أنماط  الر�شد، ولكنها �سرعان ما فقدت اهتمامها 

فترة انقطعت عن الر�سم لتعمل كفَنّانة تجارية.

وفي عام 1912 دَرَ�سْتَ  الت�صميم التجريدي وح�صلت على وظيفة  	

مدر�سة فن في مدر�سة ثانوية في �آماريللو Amarillo  بتك�سا�س. وقد �أوحى 

لها جمال الجفاف والمناظر الأر�ضية Landscape المفتوحة كما لم يوح لها 

�أي �شيء �آخر.  كانت ال�صخور والجبال لها �أ�شكالًا مده�شة و�أن الألوان فقد 

امتلكت الأنفا�س.  و�أحبت الريح، والف�ضاء المفتوح والفراغ.

وحينما �أ�صبح عمرها 29 عاماً �أتلفت كُلّ ما قامت به حتى ذلك الوقت ، وبد�أت تر�سم من جديد لت�سلي نف�سها ، ور�سمت  	

الغرب ) الولايات المتحدة ( .

 Alfred Stieglitz بع�ض ر�سوماتها الجديدة ل�صديق لها في نيويورك الذي عر�ضها على �ألفرد �ستجليتز O’Keeffe أر�سلت�	

الذي كان يمتلك جاليري الذي �أ�صبح مكان لقاء العديد من الفَنّانين.

التعليم  تترك  اللازم حتى  التمويل  وزودوها  لأعمالها،   منفرد  فر�صة عر�ض  و�أعطاها   O’Keeffe Stieglitz عمل  	�أحب 

 O’Keeffe بت�صوير �أوكيفي Stieglitz وتتفرغ للر�سم.  ثم تزوجا بال�صدفة،  وقد اعطى الزواج لكل منهما المزيد من ال�شهرة.  وقام

500 مرة ، و�أ�صبح وجهها م�شهوراً قبل �أن تفعل ذلك لوحاتها.
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وفي هذا الوقت �صدمت �أوكيفي عالم الفن.  لأنها قررت �أن تر�سم �أ�شياء يكون النا�س م�شغولين جداً عن ملاحظْتها.  فقد  	

ر�سمت الزهور ولكنها ر�سمتها كبيرة جداً بحيث لا يمكن تجاهلها ، وغيرت معنى الزهور بتغيير حجمها.  وكما تركت التفا�صيل ، 

وذلك للتعبير عن م�شاعرها الداخلية. وكانت ر�سومها تعبر عن  م�شاعرها �أكثر مما تقوله حول المو�ضوعات التي ر�سمتها.

ولم ترغب �أوكيفي البقاء في نيويورك.  �إذ كانت �سهوب الغرب تناديها لتر�سمها،  و�أ�صبحت تق�ضي ال�صيف في نيومك�سيكو،  	

وبعد �أن مات Stieglitz، تركت نيويورك �إلى الأبد.  ر�سمت �أوكيفي جمجمة البقرة لأنها �أرادت �أن تبتكر �شيئاً  �أميركياً منفرداً ، فهل 

تظن �أنها نجحت؟

مراجعة الف�صل العا�شر: التحدث حول الفـن 

 ا�ستخدام لغة الفن:

�أدناه اختْر   عَمَلًا  فنياً من هذا الف�صل ، واكْتُبْ جملة حول ذلك العمل وذلك با�ستخدام الم�صطلح  لكل م�صطلح فني جديد 

الجديد ب�شكل �صحيح في جملة.

 Balance / التوازن

-  Central axis / المحور المركزي 

 Formal Balance التوازن الر�سمي

–  Informal Balance / التوازن غير الر�سمي 

 Radial Balances / التوازن الإ�شعاعي

.Symmetry / التماثل 

تعلم عنا�صر ومبادئ الفن:

1. لماذا التوازن مهم للعمل الفني؟
2. ما هي القوى الب�صرية �أو الأوزان في الفن؟

3. ما هو الفارق بين التماثل الثنائي Bilateral Symmentry والتماثل التقريبي Propionate؟
ر  في الوزن الب�صري لعنا�صر الفن؟ 4. ما هي عوامل العمل الفني التي تُ�ؤثِّ

5. ما هو العن�صر الذي يحمل وزناً �أكثر للألوان الدافئة �أو الباردة؟
ر  القيمة في الوزن الب�صري؟ 6. كيف تُ�ؤثِّ

7. ماذا تعتبر البناية ذات التوازن الر�سمي؟

  زيادة وعيك الفني.

1. هل التوازن في ال�شكل )6-40( ر�سمي �أو غير ر�سمي؟
2. هل التوازن في ال�شكل )6-26( ر�سمي �أو غير ر�سمي؟

3. اذكر ا�سم عامل وزن ب�صري واحد تم ا�ستخدامه لخلق توازن غير ر�سمي في ال�شكل )1-8(.
4. �ضع قدميك بجوار بع�ضهما ، وانظرْ �إلى حذائك.  �أي نوع من التماثل ت�شاهد؟

5. م�ستثنياً الف�صل العا�شر، جد الأعمال الفنية التي تو�ضح عوامل الوزن الب�صري الخم�سة؟  اذكر عنوان كُلّ عمل ، وا�سم الفَنّان، 
وعامل الوزن الب�صري الم�ستخدم.

فهم ثقافة وتراث الفن:

.)20  ،19  ،18  ،17  ،16 1. دَوّنْ  عَمَلًا  واحداً   من كُلّ قرن من القرون الآتية )15، 
2. ماذا يُنبئ العمل في ال�شكل 10-1 عن المجتمع الذي ابتُكر فيه؟

ن عملين فنيين من ثقافات غير غريبة )انظرْ الف�صل 3( تم �إعادت طبعهما في هذا الف�صل. 3. دوِّ
4. لماذا كان ال�شكل 10-19 مثالًا جيداً لنمط روكوكو Rococo ، انظرْ الف�صل 3.

5. اذكر ا�سم ثلاثة �أعمال فنية في هذا الف�صل التي تذيع �شيئاً  عن الحياة والثقافة الأميركية، ماذا يعبر كُلّ عمل منها؟

الحكم على نوعية الفن:

خبرت عنها.
ُ
انظرْ �إلى ال�شكل 10-1 ماري ملكة ال�سماء.  ا�سْتخْدِمْ   النقد الفني لتكون م�سلحاً ب�أكثر من الق�صة الدينية التي �أ

لاحِظْ �أثناء الو�صف الأدوات المو�سيقية التي رُ�سمت بمثل هذه الدقة.  و لاحِظْ  �أي�ضاً جميع �أجنحة الملائكة.  �إذا دققت النظر من 

الم�ؤكد �أن ترى �شيئاً  غير اعتيادي.  و�أخيراً  لاحِظْ  المنظر الطبيعي في �أ�سفل اللوحة.  �أي ع�صر من التاريخ مثلًا هناك؟

	�أثناء التحليل،   ادُرُ�سْ  جميع العنا�صر �أولًا.  وبعد ذلك خذْ في الاعتبار كيف �أن هذا الفَنّان المجهول  ا�ستخدم   في هذا العمل 

الإيقاع والتوازن لتنظيم الخطوط والأ�شكال والفراغات / الف�ضاءات والألوان والملم�س.  كيف يُ�ؤثر التوازن في نوعية تعبير العمل؟

	 ا�سْتخْدِمْ   التف�سير ل�شرح الذي ي�صله الر�سم لك.  افتحْ حوا�سك.

ان�سَ �أن هذا العمل هو ر�سم لكني�سة في الع�صور الو�سطى.  ا�سمحْ لعينيك ،لتدقق النظر في ر�سم ، وحاولْ �أن تح�سّ روحه. 	

	�أثناء الحكم ت�أكدْ من �أنك تُدافع عن ا�ستنتاجاتك.

تعلم المزيد حول الفن:

كم عدد الن�شاطات الريا�ضية التي تعتمد على التوازن؟  ابحث عن هذا في المكتبة ، �أو رتّب موعداً مع معلم الريا�ضة البدنية لبحث 

المو�ضوع معه.  هل هناك �أنواع مختلفة من التوازن معنية  بالمو�ضوع؟  هل هناك �أي علاقة بين �أنواع التوازن الب�صري و�أنواع التوازن 

الريا�ضي؟

اعر�ض ما تجده في تقرير.   ثم ا�سْتخْدِمْ  مل�صقاً بو�ستراً �أو بع�ض ال�صور لتو�ضح نتائجك. 	
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بترتيب  معنياً   Whistler وي�سلر  كان   1-11 ال�شكل 

بالتن�سيقات  عمله  �إلى  و�أ�شار  للعنا�صر  تجريدي 

هو  �أدناه  .والر�سم   nocturnes والليل  وال�سمفونيات، 

جيا�شة  عاطفة  وي�سلر  امتلك  لإمر�أة  �شخ�صية  �صورة 

نحوها.

  : James McNeill Whistler وي�سلتر  جيم�س ماكنيل 

 1862  )1 البيا�ض رقم  البي�ضاء )�سيمفونية في  المر�أة 

القومي  المتحف  214.7X108�سم  القما�ش  على  زيت 

للفن وا�شنطن.

التنا�سب/لاات�ساق/لاان�سجام

�أهداف التعلم: 

بعد قراءة هذا الف�صل والقيام بالتدريبات �سيكون با�ستطاعتك:

- فهم كيف تت�صور التنا�سب/التخ�صي�ص والميزان )المعيار(

- �شرح و�إدراك الو�سيط الذهبي.

- قيا�س ور�سم الوجوه والأج�سام بن�سب �صحيحة.

- فهم كيف ي�ستخدم الفَنّانون التنا�سب والتحريف لخلق معنى.

كلمات للتعلم:

في هذا الف�صل �ستتعلم معاني الكلمات التالية:

 Distortion التحريف -

 exaggerationالمبالغة -

 Golden Meanالو�سيط الذهبي -

Proportism التنا�سب -

 Scale الميزان/المعيار -

Sighting الم�شاهدة/الب�صرية -

المكتب �صغير جداً  “ “ هذا  جداً  كبيراً    �أنفي  يكن  لم  لو  “ �أتمنى 
بالن�سبة لي! “ “ لقد و�ضعت ملحاً كثيراً في اليخنة” . 

جميع هذه ال�شكاوي هي حول م�شاكل التنا�سب. والتنا�سب هو المبد�أ 

الفني المعنيّ بحجم العلاقة بين جزءٍ وجزء �آخر.

ن�ستطيع  لا  )ال�شكل2-11(.  له  معنى  لا  ذاته  بحد  ال�شئ  حجم  �إن 

�أن نقول كم هو كبير �أو �صغير حجم �شيء ما �إلا �إذا قارناه ب�شيء �آخر. 

بحذر.  الباب  تدخل  �أن  ف�إن عليك  �أقدام  �ستة  �أكثر من  كان طولك  �إذا 

حينما تت�سوق ل�شراء الملاب�س ف�إنك �ستبحث عن مقا�سات تنا�سب �أجزاء 

ج�سدك، وعند الطبخ عليك الت�أكد من �أن الن�سب  في و�صفتك �صحيحة.

 DEVELOPING YOUR مهاراتك  تطوير 

SKILLS
1- قمْ بقيا�س الكرا�سي والطاولات في غرفة رو�ضة 
الكرا�سي  وق�س   ، الثالث  ال�صف  في  وغرفة  �أطفال، 

ر�سماً  واعملْ  �صفك.  غرفة  في  والطاولات  والمقاعد 

بيانياً لتو�ضيح ومقارنة الفروق بينها.

التي  المقايي�س  دوّن  داخلي.  �أنك م�صممٌ  تخيّل   -2
يجب �أن ت�أخذها في الح�سبان لت�صمم جيداً مايلي:

- خزانة الممر Walk- in colset لتخزين ملاب�سك 

والبيا�ضات.

- الفراغ المتاح في الطبخ.

لمطعم  الطعام  لتناول   )  Counter( د  النُ�ضُ  -

طلبات �سريعة.
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 The Golden Mea المتو�سط )الو�سيط( الذهبي

لقد قر�أت تواً حول �أهمية التنا�سب لعمل المنتجات. فالتنا�سب مهم في 

خلق جمال مو�ضوعات الفن ) ال�شكل 4-11(. 

ر�أى النا�س عبر الع�صور، مثالية الان�سجام والجمال. لقد بحثوا عن 

للأ�شكال  مثالياُ  �شكلًا  ينتج  مما  للأحجام(  ح�سابية  )مقارنة  الن�سبة 

والبنى.

هُ ب�إمكانه  �أنَّ  Pythagoras وقد وجد الفيل�سوف اليوناني فيثاغور�س

والألحان  )الجيومترية(  الهند�سية  للأ�شكال  ح�سابية  معادلات  تطبيق 

المو�سيقية. وفق ذلك فقد، ف�إنه اعتقد ب�أنه يجب �أن تكون هناك طريقة 

ل�شـرح �أ�شياء �أخرى – حتى في الكون – بم�صطلحات ح�سابية.

واكت�شف �إقليد�س Euclid - يوناني �آخر – �أن ب�إمكانه تق�سيم الخط 

�إلى ق�سمين ،بحيث يكون ن�سبة الخط  الأ�صغر له نف�س الخط الأكبر الذي 

 Golden له ن�سبة الخطوط جميعها. وهذه الن�سبة ت�سمى الق�سم الذهبي

Section �أو الو�سط الذهبي )Golden Mean( )ال�شكل 5-11(.
�شعر الإغريق القدامى مع هذه الن�سبة ب�أنهم وجدوا التنا�سب المثالي. 

وقد تم ا�ستخدامه لل�سيطرة على العلاقة بين �أجزاء التمثال، والهند�سة 

المعمارية، والفخار. وفي الح�ساب تكتب هذه الن�سبة  )1( الى )1.6(                     
       ) ال�شكل 11-2( انظرْ بتمعن �إلى هذه المنحدرات بدون �أن 

تقارنها ب�أي �شيء ، فهل يمكنك �أن تخبرنا عن ارتفاعها؟ 

 Robert Nix ت�صوير روبرت نيك�س

ا�شتهر  فَنّان  قبل  من  الكر�سي  هذا  ابتكار  تم   )3-11 )ال�شكل 

بت�صميماته ، فبالإ�ضافة �إلى كونه �شكلًا مريحاً لتدعيم الج�سد فهو 

تمثال له خ�صائ�ص رمزية.

Ludwig Miesvan deRohe: كر�سي بر�شلونه. �أعمدة فولاذ م�سطحة 

مدهونة بالكروم دثار بجلد خنزير Cusion: 75.2× 74.9× 75.9�سم. 

متحف الفن الحديث نيويورك.

القرن  من  الم�شهورة  الوريثة  هذه  غام�ض.  ولكنه  جميل  الر�سم  هذا   )4-11 )ال�شكل 

الخام�س ع�شر لها ن�سب �شاذة. فهي مخيفة جدا. والحزام الحريري الاحمر ي�ؤكد على 

ال�شخ�صية.  ي�ؤكدان على ح�سا�سية  وهما  �شفاهها غليظة جدا  الم�ؤلم.  النحيف  خ�صرها 

من  خليط  انها  مثقفة.  انها  على  علامة  ب�أنه  يعتقد  وهذا  اي�ضا.  جدا  مرتفعة  وجبهتها 

م�شكلة  فانها  ب�شعة  اعتبارها  يمكن  ال�شخ�صية  ملامحها  ان  ورغم  المتناق�ضة،  الرموز 

Rogies vas der we y  بطريقة غير طبيعية لجعلها انثى فاتنة. روجيه فان دير وايدن 

27 �سم المتحف القومي للفن وا�شنطن  * den �صورة �سيدة 1460م زيت على الخ�شب 37 
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الن�سبة.  هذه  مع  يَتِمّاثلان  11-6(جانبان  )ال�شكل  الذهبي  للم�ستطيل 

والجانب الأطول يزيد طوله �أكثر من الن�صف من الجانب الأ�صغر للم�ستطيل. 

وكان يُظن �أن هذا ال�شكل هو �أكثر الأ�شكال �إمتاعاً.

بالج�سم  علاقته  هي  الذهبي  الو�سط  حول  المده�شة  الحقائق  و�إحدى 

ف�إن  ال�سُرّة  حد  �إلى  البالغ  الرجل  ج�سم  متو�سط  ق�سمت  و�إذا   . الإن�ساني 

مقيا�س جزئي الج�سم �سينتج )من الر�أ�س حتى ال�سرة = A، ومن ال�سُرّة �إلى 

1.6)ال�شكل 7-11(.  �أ�صابع القدمين = B( ف�إن لها ن�سبة1: 

وقد تم ن�سيان الو�سط الذهبي مع �سقوط اليونان القديم. كما تم �إعادة 

�أثناء النه�ضة، وكُتب كتاب حول ذلك . وفي هذا الوقت تم  اكت�شاف الن�سبة 

ت�سميته بالن�سبة المقد�سّة ، وكان يُظن �أن له خ�صائ�ص �سحرية. 

كقاعدة  الذهبي  الو�سط  الر�سامين  بع�ض  اختار  الوقت  ذلك  ومنذ 

الو�سط  الح�سابية،   للن�سبة  المدركين  غير  الآخرون  وا�ستخدم  لتكويناتهم. 

الذهبي فقط ، لأن ترتيب الأجزاء تظهر جيدة. والآن يرف�ض معظم الفَنّانين 

التنا�سب ال�صحيح  ب�أن يكون  �أن ي�صلح  القانون فقط ي�ستطيع  ب�أنّ هذا  فكرة 

لجميع الأعمال الفنية. ولكن الن�سبة موجودة غالباً في كُلّ �أوجه الفن الب�صـري، 

ولذا من ال�صعب تجاهلها )ال�شكل 8-11(. 

وكما  الكامل.  للتنا�سب  كم�صدر  الب�شري  الج�سد  �إلى  النا�س  معظم  نظر 

ب�أن الج�سد الب�شري هو  �أثناء الع�صـر الذهبي لليونان  الفَنّانون  تعرف اعتقد 

التعبير الكامل للنظام . والتماثيل التي تم �صنعها في هذا الوقت كانت �صوراً 

غير واقعية لأنا�س واقعيين. و�أظهر الفَنّانون في هذا الوقت ال�شكل المثالي بدلًا 

من الواقعي )ال�شكل 9-11(. 

الن�سب   Vitruvius الروماني  الكاتب  و�ضع  الميلاد  قبل  الأول  القرن  وفي 

للتنا�سب الإن�ساني.

 .Leonardo de Vinci وقد تم ا�ستخدامها من قبل ليوناردو دي فين�شي

ومن قبل فَنّانين �آخرين. وقد طبقها  المهند�س المعماري المعا�صر لاكور بو�سير  

Le Corbusierفي الهند�سة المعمارية وتخطيط المدينة )ال�شكل 10-11(.

                                   

                                                                                                                           

للدرا�سة.  �شوق  الذهبي  الم�ستطيل  )�أعلى(   )6-11 )ال�شكل 

الباقي �سي�شكل  �أحدهما مربع. فان  واذا ق�سمته الى �شكلين 

الم�ستطيل  تق�سيم  ويمكن  م�شابهاً.  ذهبياً  م�ستطيلًا  دائما 

الذهبي الجديد مرة تلو المرة الى ما لانهاية.

)ال�شكل 11-7( )ا�سفل على اليمين( العلاقة بين الو�سط 

الذهبي والج�سد الان�ساني.

 

ال�شكل 11-8 هل ت�ستطيع �أن تجد تنا�سبات الو�سط الذهبي في هذا العمل؟

.)Why Net Use the L (1930 ؟ .Reginald Marsh ريجنالد مار�ش

Egg tempra on canavas  121.9 × 91.4 �سم مجموعة ويتني المتحف الأمريكي للفن نيويورك

 SOMETHING EXTRA شيء �إ�ضافي�

عمل �إ�ضافي

�أ- اقر�أ حول �أحد الموا�ضيع التالية ودَوّنْ  ملاحظاتك  لزملائك.  

ا�سْتخْدِمْ   الر�سوم البيانية والجداول وال�صور ل�شرح نتائجك.

- �إذا كنت مهتماً بالمو�سيقى فاقر�أ حول النظريات الفيثاغور�سية 

لم�ساعدتك  المو�سيقى  �أ�ستاذ  وا�س�ألْ  المو�سيقى،  في   Pythagorean
عند الحاجة.

الو�سط  المزيد حول  ابحثْ عن  ثم   بالريا�ضيات  �إذا كنت مهتماً 

 Fibonacce لفيبونا�شي  الرقمي  التتابع  على   اعثْر  �أو  الذهبي، 

لم�ساعدتك عند  الريا�ضيات  �أ�ستاذ  وا�س�أل  الذهبي،  بالو�سط  و�صلته 

الحاجة.

تطوير مهاراتك :

1- ادُرُ�سْ  ر�سم الم�ستطيل الذهبي )ال�شكل 
�أعمالًا  لتجد  الكتاب  خلال  وابحث   .)6-11
الذهبي.  الم�ستطيل  تنا�سب  با�ستخدام  متْ  نُظِّ

)بيانياً(  تخطيطياً  ر�سماً  واعملْ   ، عملين  دوّنْ 

diagrams  يظهر ا�ستخدام الم�ستطيل الذهبي 
في كُلّ تكوين.

ودوّنْ   . منزلك  في  الم�ستطيلات  لاحِظْ    -2
تنا�سباً  ا�سْتخْدمت  التي   منها  خم�سة  و�صف 

قريباً من تلك الموجودة في  الم�ستطيل الذهبي.
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 Scale المقيا�س/الميزان

يُعزى  التنا�سب  اختلاف.لأن  ولكن هناك  التنا�سب  كثيراً  المقيا�س  ي�شبه 

يُعزى  فالمقيا�س  �أخرى  ناحية  من    �أما  �آخر.  و�شيء  �شيء  بين  العلاقة  �إلى 

�إلى قيا�س الحجم في مقابل معيار مرجعي، مثل الج�سد الإن�ساني. فلاعب 

كرة �سلة طوله �سبعة �أقدام )213�سم(. وقد لا يظهر �ضخماً بجوار لاعبين 

�آخرين، ولكنه �سيظهر �ضخماً – على كُلّ حال – حينما تراه بناء على مقيا�س 

بمقارنته بجمهور مكون من ذوي الأطوال المتو�سطة.

�أحدهما  الاعتبار،  في  ت�ؤخذ  التي  المقايي�س  من  نوعان  هناك  الفن  وفي 

هو مقيا�س العمل نف�سه ، والثاني هو مقيا�س الأ�شياء �أو العنا�صر من خلال 

الت�صميم.

العاديون  النا�س  ينبهر  حيث  �ضخم  مقيا�س  هي  م�صر  �أهرامات  �إن 

قوة  عن  لتعبر  جداً  �ضخمة  لتكون  الأهرامات  هذه  ممت  �صُ وقد  بحجمها. 

م�صر الداخلية . وت�صورالر�سوم الداخلية لجدران الهرم ج�سد الفرعون في 

مقيا�س كبير جداً.

التنا�سبات  وجميع  الوجه  فملامح  مثالي.  التمثال  هذا  اليمين(  )على   9-11 ال�شكل 

كاملة. و�سوف لن تلاحِظْ  الموديل لو وَقفت بجانب العمل.

�سم  اليونان )من الا�سكندرية( ال�سيدة الراق�صة 50 قبل الميلاد رخام بولبونيل�س 85.4 

الارتفاع مع القاعدة بارتفاع 78.7 �سم، ارتفاع القاعدة 32.1 �سم العر�ض 6.7 �سم . قطر 

الجوانب 21.6 �سم -متحف كليفلاند – كليفلاند – �أوهايو.

التمثال  المبنى  هذا   10-11 ال�شكل 

 Le الان�سانية  الابعاد  على  قائم 

كني�سة  م�صلى   .Corbusier

نوتردام 1955.

ف�إن كان خدمه يظهرون  في مقيا�س �صغير جداً فذلك  كُلّ  وعلى 

للت�أكيد على و�ضاعة مركزهم . وا�ستخدام هذا المقيا�س للت�أكيد على 

المنزلة تظهر في فن العديد من الثقافات.

الحقيقية  الفنية  للأعمال  ال�صورالفوتوغرافية  �إلى  تنظر  حينما 

ف�إنها تبدو �أكبر �أو �أ�صغر من حقيقتها . وقد تكون �شاهدت �صوراً ليد 

في  الأ�شياء  حجم  �إظهار  لهدف  �إ�ضافتها  تم  ب�شري  لإ�صبع  �أو  ب�شرية 

فلي�س  المقايي�س  �أنواع  بع�ض  وبدون وجود  الب�شري.  بالمقيا�س  علاقتها 

هناك �أي ر�سوم تو�ضيحية في �أي كتاب يمكنها �أن تو�صل ت�أثير قيا�س 

العمل الفني.

�إن بع�ض الأعمال التي تعتبر علامة مميزة من حيث النوعية هي 

في الواقع �صغيرة الحجم. ولهذا ال�سبب يَتِمّ و�ضع الأبعاد في تو�صيف 

نهُ 
َّ
العمل. وحاول ت�صور حجم عمل ما في علاقته بحجمك. وتخيل لو �أ

كان معك في نف�س الغرفة.

 Potatoes  Fallingمعنونّة  Claes Olednburgs �صورة  �إن 

Shoestring )ال�شكل 11-11( ف�إنها غير م�ؤثرة �إلى �أن نتحقق من �أن 
التمثال طوله )9( �أقدام )274 �سم(. ف�إذا وقفت بجانبه ف�إن التمثال 

البطاطا �سيكون طولك �أو �أطول منك، و�سيكون الكي�س هو برج �إ�ضافي 

بكي�س  بالمقارنة  العمل  هذا  فمقيا�س  )91�سم(.  �أقدام  ثلاثة  بارتفاع 

Shoestring Potatoes هو�ضخم  �شريط الحذاء  للبطاطا  حقيقي  

�أن  ويمكن   . الإن�سان  �إلى  بالمقارنة  كذلك  كبير  وهو   .enormous
تتغير الاختلافات في المقيا�س من خلال العمل ت�أثيره كلياً. على �سبيل 

المثال فمقيا�س الأثاث الذي �سيو�ضع في الغرفة هو مايهم الم�صممون 

الداخليون. فالم�صمم الداخلي ي�أخذ في اعتباره مقيا�س الفراغ الذي 

�سيو�ضع فيه الأثاث. وكذلك يجب �أن ي�ؤخذ في الاعتبار حاجة النا�س 

غرفة  �ستزحم  زائد  حجمها  ف�أريكة  الفراغ.  �سي�ستخدمون  الذين 

�صغيرة ذات �سقف واطئ. وعلى كُلّ فنف�س الأريكة قد تنا�سب براحة في 

بهو وا�سع في فندق ب�سقف ارتفاعه من �أربعة طوابق. فمقيا�س الكبير 

للبهو �سيجعل حجم الأريكة يظهر �صحيحاً.

Figure 11.11 This soft sculpture is 9 feet tall. 
This type of exaggerated scale is one method 
Pop artists use to make viewers see ordinary 
objects in a new way. 

Claes Oldenburg. Falling Shoestring Potatoes. 1965. 
Painted canvas, kapok. 274.3 x 116.8 x 106.7 cm 
(108 x 46 x 42"). Walker Art Center, Minneapolis, 
Minnesota. Gift of the T. B. Walker Foundation, 1966.
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ال�شكل 11-12 عمل طالب مقيا�س واقعي. 

ال�شكل 11-13 عمل طالب مقيا�س غير واقعي.

ر�سم تنا�سبات الإن�سان:

و�ضعت ثقافات مختلفة معايير مختلفة للجمال الإن�ساني. �سينظر 

�إلينا النا�س من الع�صور الو�سطى كعمالقة )ال�شكل 11-14(، الأنثى 

 Baroque الباروكية   Rubens روبنز  ر�سوم  في  الممتلئة  الم�ستديرة 

�ستظهر �سمينة في مقايي�سنا المعا�صرة )ال�شكل 11-15(. بل في يومنا 

هذا، هناك اختلافات درامية بين التنا�سبات المرغوبة في عار�ضة /

عار�ض الأزياء ومتو�سط الإن�سان العادي.

تطوير مهاراتك:

ا�سْتخْدِمْ    كيف   تظهر  الكتاب  هذا  في  �أعمالًا  5.جدْ 
المقيا�س لخلق ت�أثيرات خاطئة.

نعْ كولاجاً لمنظرين �صغيرين م�ستخدماً ق�صا�صات  6.ا�صْ
من المجلة للنا�س والأثاث والأ�شياء وللمحمولة باليد، كالكتب 

ورتّب  والأطباق.  ال�شعر  ومجففات  والأقلام  والأم�شاط، 

العلاقات  با�ستخدام  ورقة  �صفحة  على  الق�صا�صات  هذه 

التالية:-

مقيا�س واقعي دقيق، تكون جميع الأ�شياء في المنظر في 

مقيا�س متنا�سب مع النا�س، وجمع النا�س يتنا�سب بع�ضهم 

تكنيكات  ت�ستخدم  قد   )12-11 )ال�شكل  الآخر  البع�ض  مع 

جميع  لت�ستخدم  العمق  في  الأ�شياء  رتب  ولذا  المنظور، 

الق�صا�صات.

مقيا�س  لي�ست في  والأثاث  الأ�شياء  واقعي:  مقيا�س غير 

ت�أثير  ابتكار  ليَتِمّ    .)13-11( ال�شكل  النا�س  مع  متنا�سب 

فكاهي �أو غام�ض من خلال تغيير علاقات المقيا�س الطبيعي. 

�أو  الماركر،  �ألوان  با�ستخدام  منظر  لكل  خلفية  بيئة  ار�سُمْ 

�ألوان ر�صا�صية �أو �شمعية.

دوّنْ  كامل.  يوم  لمدة  �شريطياً  مقيا�ساً  معك  7.احملْ 
ارتفاع وعمق قاعدة  ق�سْ  ت�ستعمله.  كُلّ كر�سي  فْ  وق�سْ و�صِ

الكر�سي، وارتفاع ذراعه. �صنّف نوعية كُلّ كر�سي من حيث 

�صف  ال�صغير؟  ظهرك  ي�سند  الكر�سي  هل  الظهر.  �سند 

الم�ساند �إذا كانت موجودة .

مّن في التقرير  اعملْ جدولًا يَعر�ض نتائجك بابتكارية. �ضَ

�سكت�شات للكرا�سي �أو �صوراً من المجلات التي تقريباً تمثل 

الكرا�سي. رتّبْ الكرا�سي بدءاً من التي �أكثرها راحة �إلى التي 

�أقلها راحة. و  ادُرُ�سْ  جدولك ثم  اكْتُبْ  تلخي�صاً لنتائجك 

حول راحة الكرا�سي وتنا�سباتها.

 .antique 8.�إذا كنت ت�ستطيع الو�صول �إلى �سيارة قديمة
ال�سائق.  مع  بتنا�سبها  العلاقة  ذات  المقايي�س  جميع  فدوّن 

،لوحة  والدوا�سات  والمقود،  المقعد،  بين  العلاقة  �ضمّنْ 

 .Wind shield الم�ساحات   ،dashboard القيا�س  �أجهزة 

�أو نموذجاً  بيانياً،  ور�سماً  اعملْ جدولًا،  ال�سقف.  الأر�ضية، 

ت�صميم  حول  لنتائجك  تلخي�صاً  اكْتُبْ  نتائجك.  لإظهار 

ال�سيارة وعلاقة التنا�سب بالن�سبة �إلى الراحة والكفاءة.

11-14 )على اليمين( الإن�سان  ال�شكل 

 5,5 نحو  الدرع طوله  يلب�س هذه  الذي 

الرجال  من  العديد  ي�ستطيع  هل  قدم 

في يومنا هذا �أن ينا�سبهم هذا الدرع؟

جرينوت�ش.  مدر�سة  من  �إنجليزي  درع 

 George Cliggord درع جورج كليفور

1590
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Figures الأج�سام/الأ�شكال

و�أ�شكال  ب�أحجام  النا�س  ي�أتي  	

رفيع  الملاب�س-  �أحجام  ت�صنيفات  عديدة. 

 –  petite �صغير   –  husky Slim-�ضخم 
طويل tall – هي م�ؤ�شر واحد فقط لاختلاف 

�أ�شكال و�أحجام النا�س.

الحجم  في  يختلفون  النا�س  �أن  ومع 

من  يختلفون  لا  النا�س  معظم  ف�إن  وال�شكل 

حيث التنا�سب. فلاعب كرة ال�سلة الذي طوله 

التي  والراق�صة  �أقدام،  �سبعة  )213�سم( 

نف�س  لهما  �أقدام  خم�سة  )152�سم(  طولها 

التنا�سبات. كذلك ،ف�إن ذراعي و�ساقي وجذع 

torso لاعب كرة ال�سلة لها نف�س ن�سبة دراعي 
و�ساقي وجذع torso الراق�صة. 

الج�سد  تنا�سبات  �شرح  يمكن  لا  	

يمكن  ولكن  وال�سنتميترات،  بالإن�شات 

تحديدها في ن�سب �أجزاء ج�سم �إلى �آخر.

لتحديد  ت�ستخدم  التي  فالوحدة  عادة 

تنا�سبات الج�سم الفردي هي طول الر�أ�س من 

طول  ومتو�سط  الجمجمة،  �أعلى  �إلى  الذقن 

الإن�سان هو �سبعة �أ�ضعاف ون�صف طول ر�أ�سه 

)ال�شكل 16-11(.

 5-6 مابين  ال�صغير  الطفل  طول  يكون   

طوله  يكون  والر�ضيع  الر�أ�س،  طول  �ضعف 

 .)17-11 )ال�شكل  الر�أ�س  �أ�ضعاف  ثلاثة 

تظهر  للأطفال  الهواة  ر�سومات  من  والعديد 

غريبة لأن الفَنّان ر�سم الر�أ�س �صغيرة جداً في 

تنا�سبها مع باقي الج�سد، وعندما يح�صل هذا 

يظهر الطفل وك�أنه بالغ م�صغر.

العذراء.  الأخرى لمريم  الر�سوم  �أكثر من  Rubens تظهر مكتنزة  روبنز  11-15 عذراء  ال�شكل 

ولكن تنا�سبات ال�ضخمة كانت نموذجاً محبباً في ع�صر روبنز Rubens ومن ثم فقد ر�سم مريم 

بتلك الطريقة.

The Assumption of the Virgin 1926 زيت على الخ�شب  لوحة   Sir Peter Paul Rubens

94.2×125.4 �سم المتحف القومي للفن – وا�شنطن.

ال�شكل 11-16, متو�سط تنا�سبات الج�سم المتو�سط الاعتيادي



323 322

: Technique Tip فكرة تكنيكية

 .)18-11 )ال�شكل  التنا�سبات  تحديد  في  ت�ساعد  طريقة  الر�ؤية   :Sighting الر�ؤية 

مْ�سِكْ قلم ر�صا�ص عمودياً على امتداد ذراعك في اتجاه ال�شيء الذي تر�سمه. اغلق عيناً 
َ
�أ

ورَكّزْ على ال�شيء الذي تريد قيا�سه. واجعلْ ابهامك ينزلق على قلم الر�صا�ص حتى ي�صبح 

�أو  الإبهام  تحريك  بدون  الآن،  تر�سمه  الذي  ال�شيء  طول  يماثل  �إبهامك  فوق  القلم  طول 

مْ�سِكْ القلم متوازياً مع �أعر�ض جزء من ال�شيء. قارنْ طول ال�شيء بعر�ضه. 
َ
ثني ذراعك، �أ

كنك تحديد ن�سبة العر�ض �إلى الطول بر�ؤية كم مرة يمكن للعر�ض �أن يوجد في الطول.  ُمي

يمكن بهذه الطريقة �أن تطبق �إما لأجزاء مختلفة لل�شيء نف�سه �أو ل�شيئين مختلفين �أو �أكثر،  

ا�سْتخْدِمْ   مقيا�ساً واحداً   كقاعدة للقيا�س وانظرْ كيف ت�ستخدم مقايي�س �آخرى ترتبط به.

ال�شكل 11-18 هذه الفتاة ت�ستخدم قلم ر�صا�ص لترى التنا�سبات. هل ر�أيت فَنّاناً يعمل 

هذا في ال�سينما �أو عرو�ض التلفزيون وتعجبت لماذا يفعلون ذلك؟

تطوير مهاراتك:

�شيئاً   مْ�سِكْ 
َ
�أ م�ستدير،  ر�أ�س  �أعلى  �أن  وحيث  الذقن.  �أ�سفل  �إلى  الر�أ�س  �أعلى  من  ر�أ�سك  قّ�سْ   -.9

م�سطحاً مثل لوحة /�أو كرتونة و�ضعه فوق ر�أ�سك للح�صول على مقيا�س دقيق.

�أو  العلاقة  �أن تعرف  الطريقة يمكنك  باقي ج�سمك. بهذه  لقيا�س  ر�أ�سك كوحدة  ا�سْتخْدِمْ   طول   

الن�سبة لباقي �أجزاء ج�سمك مقارنة بر�أ�سك. وقد تحتاج �صديقاً لي�ساعدك في الح�صول على مقايي�س 

دقيقة. حدّدْ رقم طول الر�أ�س الذي يمكن �أن يمثل مايلي: 

- الطول )الارتفاع( الكلي.

Chin to waist                                                                  .الذقن �إلى الخ�صر -

                                        Waist to hip                                                                      الخ�صر �إلى الورك -

Knee to ankle                                         )الركبة �إلى الكاحل )الر�سغ القدم -

Ankle to bottom of bureheel                  الكاحل �إلى �أ�سفل القدم العاري -

 Under arm to elbo                                                  أ�سفل الذراع �إلى المرفق� -

                                     Elbow to Wrist                                                                المرفق �إلى المع�صم -

Wrist to tip of fingers                                   المع�صم �إلى �أطراف الأ�صابع -

�سجّلْ الن�سبة ، واعملْ ر�سماً �أو جدولًا لتظهر نتائجك. قارنْ بين نتائجك وتلك التي لدى زملائك في 

الف�صل. جدْ متو�سطات للف�صل بحيث تكون الن�سب مت�شابهة تماماً.

ع.  ا�سْتخْدِمْ    10- ابحثْ في المجلات والجرائد عن �صور كاملة الطول لأ�شخا�ص بالغين و�أطفال ورّ�ضّ
نِ�سَب الر�أ�س، وق�سْ تنا�سبات النا�س. كيف يمكن مقارنة التنا�سبات بتنا�سبات ج�سمك؟

     11- ابحثْ في الجرائد عن �إعلانات ت�ستخدم ر�سوماً بالطول الكامل لعار�ضي �أزياء. كيف يمكن 

مقارنة تنا�سباتهم مع تنا�سبات ج�سمك؟

     12- قُمْ  بر�سم �سل�سلة من الر�سوم با�ستخدام نموذج حي.  ا�سْتخْدِمْ   التكنيك الب�صري )انظرْ 

�أدناه( لم�ساعدتك في ر�ؤية التنا�سبات. تَذكّرْ كلما غير موديلك موقعه، �سوف تظهر التنا�سبات مختلفة. 

هُ يجب عليك �أن تراه. ق�سْ ماتراه ولي�س ما تظن �أنَّ

ر. و�إذا كان موديلك يجل�س في مواجهتك، ف�إن الطول من الجذع �إلى الركبة �سوف يق�صّ

ر�ؤيتك  زاوية  على  �سيعتمد  الركبة(  �إلى  )الورك  من  ال�ساق  من  تراه  ما  حجم  ب�أن  يعني  وهذا 

)ال�شكل19-11(.
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الر�ؤو�س والوجوه:

حينما تقر�أ هذا الجزء انظرْ �إلى المر�آة �أو �إلى �صديق لتتفح�ص 

الأمثلة التي تمت مناق�شتها.�إن واجهة الر�أ�س تقريباً بي�ضاوية. ولكن 

لديهم  النا�س  وبع�ض  تماماً،  بي�ضاوي  ر�أ�س  له  �شخ�ص  هناك  لي�س 

ذقون دقيقة، وبع�ض النا�س لهم �أفكاك مُربّعة.

وحيث �أن الوجه له تماثل تقريبي. ف�إن له محوراً مركزياً عمودياً 

بعيداً  الوجه  ا�ستدار  و�إذا   )20-11 )ال�شكل  الأمام  من  تراه  حينما 

عنك، ف�إن المحور ينحني فوق �سطح الر�أ�س.

المحور  �إلى  بالإ�ضافة  �أق�سام  �أربعة  �إلى  الر�أ�س  تق�سيم  يمكنك 

المركزي. وهذا يمكن عمله بر�سم ثلاثة خطوط �أفقية في �أربعة �أجزاء 

الر�أ�س  الأعلى من  الربع  �إن  ال�شكل )20-11(.  مت�ساوية كما هو في 

هو عادة مليء بال�شعر. فقد يبد�أ ال�شعر فوق الخط الأفقي الأعلى، 

�أو يمكن �أن ي�سقط �أ�سفله، كما يحدث عندما يتقلد ال�شخ�ص ق�صة 

�شعر.وتظهر العيون عادة في الخط الأفقي المركزي. فهي مركز ر�أ�س 

بعر�ض  علاقته  ماهو  العينين.  بين  الفراغ  عر�ض  لاحِظْ   الإن�سان.  

عين واحدة؟ يقع �أ�سفل الأنف على الخط الأفقي الأ�سفل، والفم هو 

لتحديد  الر�ؤية  تكنيك  ا�سْتخْدِمْ    الذقن.  �إلى  الأنف منه  �إلى  �أقرب 

العلاقات، مثل عر�ض الأنف، وعر�ض الفم، ومو�ضع الأذن. تَذكّرْ ب�أنّ 

تنا�سب الوجه للرّ�ضع مختلف قليلًا كما يظهر في ال�شكل )22-11(.

وحينما ت�شاهد ر�أ�ساً جانبياً كاملًا Profile )منظر جانبي( ف�إن جميع 

التنا�سبات الأفقية تبقى نف�سها كما في المنظر  الأمامي. وعلى كُلّ يتغير كلا 

11-21(  لاحِظْ   ال�شكلين، و�أي�ضاً جَرّبْ لتكت�شف الن�سب الجديدة )ال�شكل 

العلاقة بين الم�سافة من الذقن �إلى خط ال�شعر، والم�سافة من واجهة الجبهة 

كنك �أن تجد الن�سبة لت�ساعدك على تحديد الأذن  �إلى خلف الر�أ�س. فهل ُمي

في ال�صورة الجانبية؟   ادُرُ�سْ  المحيط الأمامي للوجه. ما هو الجزء الأكثر 

نتوءاً Protrudes؟  لاحِظْ  خط الفك عند الذقن حتى الأذن وعلاقة الرقبة 

بالر�أ�س )ال�شكل 23-11(.

ال�شكل 11-20 قيا�سات الوجه

"بو�ستر" التجيد هو مثال  مل�صق   19-11 ال�شكل 

الأ�صبع  معظم  ترى  لا  �إنك  للتق�صير.  م�شهور 

الذي ي�ؤ�شر عليك ، وذلك ب�سبب زاوية ر�ؤيتك.

تنا�سب الوجه الجانبي ال�شكل 21-11 

فان  الج�سم،  لتنا�سبات  بالن�سبة   22-11 ال�شكل 

التنا�سبات الوجهية للر�ضع مختلفة عن تلك التي 

للبالغين. فالجمجمة كبيرة. ملامح الر�ضع تظهر 

كانها م�ضغوطة في الثلث الا�سفل من الوجه.

والقدي�سة  والطفل  العذراء   :  Albrecht Durer

�آن 1519م تمبيرا وزيت على القما�ش نقلت على 

للفن  متروبوليتان  متحف  �سم   60  *  49.9 خ�شب 

- نيورك
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ال�شكل 11-23 و�ضعت الفنانة هذين الر�أ�سين بجوار بع�ضهما البع�ض وانك ناخذ فكرة وا�ضحة عن العلاقة بين المناظر الامامية والجانبية. ماهو ال�شعور 

الذي انتجته بي�شوب Bishop بهذا التنظيم؟ ماذا تقول لك اللوحة حول الفتاتين؟

50.8 �سم - متحف المتروبوليتان للفن.  * Isabel Bishop  فتاتان 1935 زيت وتيمبيرا Tempera على لوح 61 

تطوير مهاراتك:

الر�ؤية  ا�سْتخْدِمْ    الر�صا�ص   والقلم  بالفحم  لك  جانبية  �صورة  ار�سُمْ   لر�أ�سك.  التنا�سبات  لدرا�سة  مر�آة  ا�سْتخْدِمْ      -13
للم�ساعدة في �إيجاد علاقات ال�شكل والحجم بدقة.

14- فت�ش من خلال المجلات عن �صورة مكبرة للر�أ�س. ابحثْ عن �صور للبالغين والأطفال والر�ضع، تَذكّرْ ب�أن الر�أ�س لي�ست 
م�سطحة، وحينما تلف ف�إن المحور المركزي يتحرك ، وينحني حول �شكل الر�أ�س. يمكنك دائماً �أن تجد المحور لأنه يمر عبر مركز 

الأنف وال�شفاه والعينين. ار�سُمْ المحور المركزي والخطوط التق�سيمية الثلاث لكل وجه  اختْرتَه. فهل تجد �أي اختلاقات في الن�سب 

ع؟ بين وجوه البالغين والأطفال والر�ضّ

كيف ي�ستخدم الفَنّانون التنا�سب والتحريف

ي�ستخدم الفَنّانون التنا�سبات ال�صحيحة في �أعمالهم. فهم يرغبون 

عر�ضه.  يَتِمّ  �شيء  و�أي   ، والمكان  ال�شخ�ص  م�شاهد  كُلّ  يلاحِظ   �أن  في 

وهذه  للواقع.  ايهام  لخلق  ال�صحيح  التنا�سب  الفَنّانون  ه�ؤلاء  ي�ستخدم 

ك�أنها  غالباً.  تظهر  حقيقية  كانت  �أنها  لو  كما  الأ�شياء  لإظهار  المقدرة 

�سحر للعديد من الم�شاهدين.

م�شاهد  هي  والتي   ، الفنية  الأعمال  الأمريكيين  معظم  ف�ضل  وقد 

يَتِمّ ا�ستئجار الفَنّانين الأمريكيين الأوائل لر�سم  للحياة دقيقة وواقعية. 

ال�صور ال�شخ�صية ، ولي�س لخلق فن يُ�سجّل معلومات دقيقة حول �أنا�س 

حقيقين )ال�شكل 24-11(. 

�سجل جورج كاتلن George Catlen حياة الهنود الأمريكين )ال�شكل 

 Asheen 11-25(.  هل تتذكر قراءة الف�صل )3( حول مدر�سة �أ�شين
School ؟ لقد تم ت�صنيف الر�سامين الأ�شين لأنهم ر�سموا مناظر واقعية 

للمدنية وللأ�شين وللجميع)ال�شكل 13-7(.

التنا�سب  بدلًا من  والتحريف  المبالغة  الفَنّانين  بع�ض  ي�ستخدم  	

هما  والتحريف  المبالغة  �إن  وم�شاعرهم.  �أفكارهم  لتو�صيل  ال�صحيح 

قويتان  و�سيلتان  �إنهما  والطبيعية.  المتوقعة  التنا�سبات  عن  انحراف 

تغيير  �أو  وطيّ  وتغيير  وثني،  وتو�سيع  تطويل  الفَنّانون  ي�ستطيع  للتعبير. 

التغيرات  وبا�ستطاعتهم بهذه  الإن�ساني.  �أو جميع الج�سم  الأجزاء  �شكل 

�أن يظهروا الأمزجة والم�شاعر التي يمكن �أن يفهمها الم�شاهدون ب�سهولة 

)ال�شكل 26-11(.

ال�شكل 11-25 زار جورج كاتلن في �شبابه 48 قبيلة هندية وعا�ش 

وكانت  و�أمريكا الجنوبية.  ال�شمالية  �أمريكا  �شمال  الهنود في  مع 

 See ر�سومه ت�سجيلًا دقيقاً لحياتهم George �أوجه �سي نن تي 1 

 71.1×58.1 1845 زيت على القما�ش  �أيوا  non-ty-a معالج من 

�سم المتحف القومي للفن وا�شنطن دي �سي.

ال�شكل 11-24 )�أ�سفل( كان الفَنّانون 

�شعبين  فَنّانين  الأوائل  الأمريكيون 

من  �شيء  �أي  ر�سموا  ذاتياً.  تعلموا 

علامات tavern �إلى ال�صور العائلية. 

من  مجموعة  الر�سم  هذا  يظهر 

يجهزون  معاً  مجتمعين  الجيران 

الكتان  قما�ش  لن�سج   Flaxالكتان

.Linen الجافة

Flax Scutc h لوحة   Linton Parkk
 ing Bee 1885 Paintonbed

القومي  المتحف  �سم   127.6×79.4

للفن – وا�شنطن.
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ال�شكل 11-26 كثافة الم�شاعر في هذا الر�سم تقريباُ غير محتملة.

فاليدان والقدمان المعقوفة المعذّبة هي رموز ب�صرية لعملية ال�صلب.  ا�سْتخْدم   جرنوالد Grunewald تحريف كان 

ليعبر عن المعاناة دون فقدان واقعية اللحظة.

Mathias Grunwal. ال�صلب ال�صغير 1510م زيت على الخ�شب 46×61.6 �سم المتحف القومي للفن – وا�شنطن دي 

�سي.

في  المبالغة  الما�ضي  في  ال�صامتة  ال�سينما  �أفلام  نجوم  على  كان 

ر�أيت  �إذا  كلمات.  بدون  المعنى  لتو�صيل  الج�سد  ولغة  الوجه  تعبيرات 

فيلماً �صامتاً قديماً. ف�إنه من المحتمل �أنك �ضحكت على حركات جفون 

العيون الغريبة، وعلى الفم والحركات الغريبة  awkward. و�أما اليوم 

�أكبر  التي هي  الوجه والج�سد  ت�ستخدم حركات   Mimes فالإيماءات 

من الحياة وذلك للتعبير عن المعنى. تتحرك الإيماءات ب�سيطرة عظيمة 

ت�أتي عبر �سنوات من التدريب. وعلى الرغم من المبالغة والتحريف ف�إن 

بالحقيقة  الإح�سا�س  تو�صل  �أن  يمكن  الإيمائي  يعملها  التي  الحركات 

والتحريف  المبالغة  لا�ستخدام  ومهارة  درا�سة  وتحتاج   .)27-11(

بكفاءة. فالفَنّانون الذين يفعلون هذا مار�سوا �أولًا ا�ستخدام التنا�سب 

ال�صحيح.

 Pablo بيكا�سو  وبابلو   Edward Munch من�ش  	�إدوارد 

مثل  �أعمالهما.  في  والتحريف  المبالغة  ا�سْتخْدِمْا  فَنّانان    Picasso
 The ال�صـرخة  لوحة  في  المرعوب  الج�سم  من  ي�شع  الذي  الرعب 

الفقيران  وال�شخ�صان   .)28-11 )ال�شكل   Munch للفَنّان   Shriek
�سيئا التغذية لبيكا�سو في لوحة الوجبة القليلة  Frugal Repast هي 

بعيدة عن الإحباط ، لأن الأيدي والأذرع ا�ستطالت للمنحنى ون�سجت 

Wethered في تعبير رقيق يجمع بين الاثنين  الج�سدين المتلا�صقين 

)ال�شكل 29-11(.

�أكثر  مو�ضوعاً  ليبرز  التحريف   Chagall �شاجال  ي�ستخدم  	

�سعادة في ر�سمه لوحة )عيد الميلاد( ال�شكل)11-30(. �إن �شخ�صيات 

ميلاد  عيد  وهو   Bella بيلا  وخطيبته  نف�سه  الفَنّان  هم  العمل  هذا 

خطيبته   ليقبل  ينحني  بب�ساطة  نف�سه  يظهر  �أن  من  وبدلًا  الفَنّان. 

هُ قّفزَ    �إلى الخلف، لقد  ا�سْتخْدمْ   �شاجال التحريف. ويظهر كما لو �إنَّ

هُ كان يطفو  بجانبها.  مطّ رقبته مثل الإوزة ولفّها وقبّلَ Bella كما لو �أنَّ

هل تظن �أن �شاجال كان يمتلك التعبير في ذهنه )�أنا �سعيد جدا و�أنا 

�أطفو في الهواء(، حينما �صنع هذا العمل؟ 

وهدوء  با�ستقرار  �إح�سا�سات  يخلقوا  �أن  للفَنّانين  يمكن  	

Mon u  عظيمين بو�ضع ر�أ�س �صغير على ج�سم كبير. �إذ ينتج نوعية 

 .)Imposing )مثبتة  ومفرو�ضة  كبيرة  نوعية  �أو  ملحوظة   mental
الما�شية  المر�أة   Gaston Lachaise �صغير  ر�أ�س  لو�ضع  هذا  ويرجع 

من  الأكثر  والفراغات  المبالغ  التنا�سب  �إلى  ترجع   )31-11( ال�شكل 

المقيا�س الكبير.

Owen Flymn ال�شكل 11-27 ايمائي، ت�صوير �أوين فلين

ال�شكل 11-28()ا�سفل( هنا ترى كيف ا�ستخدم Manch التحريف 

  The Shriek  لوحة ال�صرخة  Eduard Manch للتعبير عن الرعب

34.4 �سم المتحف القومي للفن نيويورك.  * 1985 لثوغراف 25.4 
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ويمكن �أن ن�شاهد ا�ستخدام المبالغة في ملامح القناع. لقد  ا�سْتخْدمْت الأقنعة في جميع المجتمعات من القبائل البدوية �إلى ع�صرنا 

الحديث المحو�سب )ال�شكل 11-32(. ي�سمح القناع للإن�سان �إخفاء �شخ�صه الحقيقي ، لي�صبح �شخ�صاً �أو �شيئاً  �آخر.

الأ�سلاف  و�أرواح  الآلهة،  وتُ�سر  تجذب  الأقنعة  �أن  يُظن  وكان  �شعائرها.  من  كجزء  الأقنعة  تلب�س  البدائية  القبائل  كانت  	

هُ حينما يَتِمّ و�ضع الأقنعة ف�إن ال�سحر يحوّل من يرتديها �إلى ال�شخ�ص �أو الحيوان الذي يمثله  والحيوانات. لقد اعتقدت تلك القبائل �أنَّ

القناع والكارتون )Cartoons( هي طريقة �أخرى يَتِمّ بها ا�ستخدام المبالغة. 

للنا�س الم�شهورين وي�ؤكد الكاريكاتير على ملامح  وي�ستخدم محررو الكرتون هذا التكنيك ل�صنع �شخ�صيات كاريكاتورية  	

الوجه غير الاعتيادية، مثل �شخ�صيات ال�شرائط الهزلية Comic Strips التي غالباً ما ت�صنع با�ستخدام تنا�سبات �أكبر مما هي في 

الحياة. و�أكثر �شخ�صيات ال�شرائط الهزلية تحريفاً تكون غالباً �أكثرها �إ�ضحاكاً. 

بيكا�سو  ي�ستخدم  ال�شكل )29-11(: 

جو  في  ليبالغ  التحريف   Picasso

Pa b بيكا�سو  بابلو  والجوع.   الفقر 

 The الرفيقة  الوجبة    lo Picasso

طبعت   )Frugal Repost. (1904

)37.6×46( جف   ،)1913( عام 

�سم متحف الفن الحديث بنيويورك.

تطوير مهاراتك:

من  مق�صو�صة  �أجزاء  با�ستخدام  )9�إن�شات/23�سم(  بطول  بي�ضاوين  �شكلين  المقّوى  الملون  الورق  من  اقْطَعْ    -15 	

رّفاً ) ال�شكل 33-11(. نعْ وجهاً ُحم نعْ وجهاً با�ستخدام تنا�سبات دقيقة. وعلى ال�شكل البي�ضاوي التالي ا�صْ المجلات، ا�صْ

فها ح�سب تنا�سباتها الدقيقة �أو المحرّفة ، ثم وحلّل الهزليات المحرفة. كيف حاول  16- اجمع �شرائط هزلية ، و�صنِّ 	 

الفَنّان ا�ستخدام التحريف لتو�صيل المعنى.

17- اعثر على كاريكاتيرات )ر�سوم كارتون حيث يَتِمّ المبالغة في ملامح محددة( 	

الر�أي( في الجريدة  التحريرية في )�صفحة  ال�صفحة  وتعدّ   . تَلِفْني فَنّانْني ُخم قبل  من  ومر�سوم  معروفٍ جيداً  ل�شخ�ص   

م�صدراً جيداً  لذلك. هاتِ �صورة فوتوغرافية لنف�س ال�شخ�ص ، ثم قارن بين ال�صور الثلاث بو�صف �أوجه ال�شبه والاختلاف 

بينها. 

ال�شكل 11-32: بع�ض الأقنعة تم ارتدا�ؤها ، وبع�ضها تم م�سكها ، ولكن معظمها تم �صنعها لأهداف احتفالية بدائية

       �أ- بيرو- �أمريكا الجنوبية. قناع منمنم. القرن 1-3

      ب- قناع ثلاثة �أوجه من الخ�شب 1955م نيجيريا ارتفاع 40.6 �سم

      جـ- قناع وجه خاطئ )م�شوه( 1860، متحف الهنود الأمريكيين
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 ال�شكل 11-33 عمل طالب تنا�سبات دقيقة وتنا�سبات محرّفة

 SOMETHING EXTRA شيء �إ�ضافي�

وتُدوّن  لتجد  الأخرى  الكتاب  ف�صول  في  انظرْ  ب- 

الر�سوم والتماثيل التي تنا�سب الت�صنيفات التالية: 

1. �أعمالًا يظهر فيها ا�ستخدام تنا�سب واقعي  	

ودقيق.

          2. �أعمالًا تم المبالغة في التنا�سبات الإن�سانية، 

�أو تم تحريفها لتخلق ت�أثيرات محددة. 

التطبيقات  من  واحد  كُلّ  من  عَمَلًا   اختْر    جـ-  

�أعلاه. و اكْتُبْ     فقرة ل�شرح كيف  ا�سْتخْدِمْ   الفَنّان 

التنا�سب �أو المقيا�س ليعزز معنى العمل. 

Papier- Macheَ الورق الجري�ش

�إلى  يُعزى  فرن�سي  م�صطلح   Papier- Mache الجري�شَ  الورق  م�صطلح 

الطريقة التي يُ�ستخدم بها ورق الجرائد وال�صمغ ال�سائل. ويمكن ا�ستخدام هذه 

�أو مخلوقات/�أكبر مما هي في   ، المجوهرات  �صغيرة من  لت�شكيل قطع  الطرق 

الحياة. 

يَتِمّ �سكب / �صب  Molede فر�ش عجينة الجريدة المبللة والمادة اللا�صقة 

على كيانات مدّعمة ، التي تتنوع من Wad �صغيرة من الورق الجاف �إلى قطعه 

خ�شبية كبيرة و�إطار �سلكي. ويَتِمّ تجفيف الجريدة المعجونة �إلى �أن ت�صبح �صلبة. 

هناك ثلاث طرق للعمل بطريقة الورق الجري�ش. 	

 :Pulp Method طريقة اللب -

مزّق الجريدة، �أو ورق التن�شيف، �أو المحارم الورقية �إلى قطع �صغيرة،  	

وانقعها في الماء طيلة ليلة كاملة )لات�ستخدم ورق المجلات التي لن تطرى( بعد 

Wring في  �أو لفها   Strainer ذلك �صفّ هري�س / جري�ش  الورق في م�صفاة 

�أو بمعجون   ، �سابقاً  المعّد  الدقيق  المهرو�س بمعجون  الورق  امزج  قطعة قما�ش. 

�أوراق  �أربعة  �إلى  �ستحتاج  ناعماً.  معجوناً  المادة  ت�صبح  حتى  �أبي�ض  �صمغ 

جريدة و�أربع ملاعق �سفرة من ال�صمغ )60ملم( ، �أو كوب من معجون الدقيق 

 Spoiling ليمنع التلف Cloves 240ملغم(، وبع�ض النقط من زيت القرنفل(

وملعقة �شاي)5 ملم( من زيت بذر الكتان Linseed لتجعل الخليط �أنعم. 

وعند ال�ضرورة يمكن �أن يُخَزّن المزيج في كي�س بلا�ستيكي في الثلاجة. 

لها  يكون  �أن  ويمكن  �صغيرة.  �أ�شكالًا  منه  لت�شكل  المزيج  ا�سْتخْدِمْ     	

قاعدة، ويمكن �أن يو�ضع بها ثقوب)للتعليق(.

 :Strip Method طريقة ال�شريط -

من  لزج  مزيج  في  ال�شرائط  اغم�س  ثم   ، �شرائط  �إلى  الجريدة  مزّق  	

�أي  قرّر  ثم  ال�شـرائط.  على  المعجون  ب�أ�صابعك  ادهن  �أو    ، ال�صمغ  المعجون 

�أ�شكال  لتغطية  عديدة  �شرائط  ا�سْتخْدِمْ    لك.   بالن�سبة  �أف�ضل  الطريقتين 

وبعد  �صغيرة،  �أ�شكال  على  مُ�سطّحة  �ستو�ضع  جداً  الدقيقة  ال�شرائط  عري�ضة. 

تطبيق ذلك ام�سح ب�أ�صابعك على ال�شرائط حتى لا يبقى هناك �أطراف �صلبة 

لا�صقة بها )ال�شكل 34-11(.

فقُمْ   �أولًا  التدعيمي  بالبنيان  الجاهز  العمل  يلت�صق  �ألا  �أردت  و�إذا  	

الجريدة.  من  مبللة  ب�شـرائط  بطبقة  �أو   ، بلا�ستيكي  بغطاء  القالب  بتغطية 

ال�شكل 11-35 طريقة طبق الورق:   

ال�شكل 11-34 تطبيق ال�شريط:   

ال�شكل 11-36: ت�أثير التجعيد / اللف       
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ويمكنك تخزين �أي خليط للمعجون غير الم�ستخدم في الثلاجة لتحول دون ف�ساده. 

�أو �ست طبقات من ال�شرائط. غير  �إلى تطبيق خم�س  البنيان التدعيمي ف�ستحتاج  �أن تنزع الورق الجري�ش من  �أردت  	�إذا 

الاتجاهات مع كُلّ طبقة ، ومن ثم يمكنك تتبع عدد الطبقات. و�إذا رغبت في ترك الورق الجري�ش على البنيان التدعيمي عندئذٍ ف�إن 

طبقتين �أو ثلاثة قد تكون كافية. 

:Sheet Method طريقة طبق الورق-

و�سوِّ   ، الأولى  الورقة  ثانية على  عْ ورقة  11-35(. �ضَ الدقيق على ورقة الجريدة )ال�شكل  انثر معجون  �أو  بالفر�شاة  ادهن  	

الثنيات. �ضع طبقة �أخرى من المعجون وورقة �أخرى. كرّر ذلك حتى ي�صبح لديك �أربع �أو خم�س طبقات من الورق. �إن هذه الطريقة 

جيدة ل�صنع الأطباق drapery في ال�شكل )ال�شكل11-36( . و�إذا تركت الطبقات تجف لمدة يوم ف�ست�صبح كالجلد، عندئذٍ يمكنك 

قطعها وثنيها، ب�أي طريقة ت�شاء. ويمكن ل�شرائط الجريدة المغمو�سة بالمعجون �أن ت�ستخدم لإغلاق �أي �شروخ قد تحدث.  

البناءات التدعيمية: 

يوجد طرق عديدة للعمل بالورق الجري�ش، وفي الحقيقة فهناك �أي�ضاً �أنماط مختلفة للبناءات التدعيمية ، لي�س هناك حدود  	

ولفها   Wadded up يَتِمّ ح�شوها  �أن  للجريدة الجافة  الورق الجري�ش. يمكن  لت�شكل داخل  ا�ستخدامها،  التي يمكن  المواد  لأنماط 

بخيط �أو �شريط )ال�شكل 37-11(. 

يمكن �أ�ستخدام �أ�سلاك الهواء ويمكن �أن تبطن الخرقة  ) With rags   ( Can be Paddedقبل �أن تُ�ضاف الطبقة الخارجية  	

يَتِمّ رفع  هُ لي�س هناك ثنيات التي �ستحول دون �أن  �إنَّ من الورق الجري�ش. ويمكن �أن يُ�شكل الطين كقاعدة، و�إذا تم هذا، فت�أكد من 

طبقات الورق ب�سهولة عندما تجف. كذلك جميع �أنواع المواد الموجودة مثل ال�صناديق والأنابيب، الأطباق البلا�ستيكية يمكن ترتيبها 

وال�صاقها معاً لت�شكيل قاعدة )ال�شكل 38-11(. 

ولأ�شكال كبيرة، يمكن �أن يكون �إطار خ�شبي كبير مغطى يُ�شكل تدعيماً جيداً. ا�ضغط واثن، Push Pinch ال�سلك �إلى ال�شكل 

الذي تريده, 

تجفيف الورق الجري�ش:  

�أطول ليجف. ولل�سرعة في التجفيف ا�ستعمل  ي�أخذ وقتاً  	�إذا كان الجو رطباً وكانت الطبقات �سميكة ف�إن الورق الجري�ش 

مروحة كهربائية للت�سريع في عملية التجفيف. 

String ال�شكل 11-38 علب مربوطة معاً.ال�شكل 11-37 جريدة ملفوفة ب�سلك

 تَخَيّلْ وابتكر 

قناع روحي حديث:

الهدف: تخيل �أنك قائد روحي لقبيلة. في �ضل وجود م�شاكل معا�صرة كثيرة تقلق �شعبك مثل التلوث، الطاقة النووية، �إ�ساءة  	

نعْ قناعاً يمكن ارتدا�ؤه  ا�ستخدام الدواء، ونق�ص الفجوة بين الأجيال، والجوع في العالم.  اختْر  �إحدى هذه الق�ضايا التي تقلقك وا�صْ

في حفلة لطرد الأرواح الم�سئولة عن هذه الم�شكلة. 

�صمّمْ وابنِ القناع الذي يمكنك ارتدا�ؤه با�ستخدام الورق الجري�ش، والدهان والمواد الموجودة الخفيفة )ال�شكل 39-11(.  	

عند ت�صميمك لقناعك، بالغ وحرّف في ال�شكل وملامح الوجه لتزيد من قوته التعبيرية.  اكْتُبْ     و قُمْ   بتمثيل احتفالية يمكن فيها 

ا�ستخدام القناع. 

المواد: �ستحتاج �إلى مايلي: 

- ورق، وقلم ر�صا�ص، وم�سطرة. 

- �إناء للتخزين. 

- جريدة وورق تن�شيف.

- معجون دقيق غير �سام.

- �إناء للخلط. 

- مواد لبناء البنية التحتية.

- فر�شايات �ألوان �شمعية.

- مثقاب �صغير، وورق زجاج. 

- مواد خفيفة لتزيين القناع.

     Polymer Mediumو�سيط بوليمير -

- اختياري: لفافة بلا�ستيكية للحماية. 

�إر�شادات: 

1. اختْر  مو�ضوعاً معا�صراًَ يهمك ، فكر به  ، ثم اُر�سُمْ رموزاً ذات �صلة به ثم �صمّم قناعاً ليوظف هذه الرموز. قُمْ  بالتحريف 
والمبالغة لل�شكل وملامح الوجه للتعبير عن م�شاعرك. بعد ذلك، خَطّط لا�ستخدام الألوان التي �ستزين بها، ثم اختْر  نظام )جدول( 

اللون Color Scheme الذي يعزز النوعية التعبيرية للقناع. 

2. ار�سُمْ  مخططاً لبناء القناع. ق�سْ ر�أ�سك بحيث ينا�سبها القناع. حدد في قائمة المواد التي �ست�ستخدمها. دوّن نظام )جدول(  
الألوان Color Scheme. �ضمّن في خطتك الطريقة التي �ست�ستخدمها لو�ضع القناع على ر�أ�سك. 

3. خطّط من �أجل التنف�س ثقوب الر�ؤية ولي�س من ال�ضروري �أن تكون ذات �صلة بالملامح ال�صحيحة. فقد يكون ممكناً جداً �أن 
تخطط لترى من خلال الفمّ. 

4. اجمعْ كُلّ المواد التي تحتاجها و�ضعها في حاويات، وخطّط من �أجل وجود مكان للتجفيف والتخزين. ابنِ بناء تدعيمياً الذي 
�ست�شكل عليه الورق الجري�ش.  اختْر  طريقة مما يلي ، �أو فكّرْ بطريقة �أخرى تف�ضلها.

ملاحظة �سلامة:

التجاري  الجدران  ورق  معجون  ت�ستخدم  لا 

لهدف  �سموماً  تحتوي  المعاجين  فهذه  الجري�ش  للورق 

ال�سامة يمكن  المواد  والفئران.  الق�ضاء على الح�شرات 

المعجون  ا�ستخدام  من  ت�أكد  الجلد.  عبر  امت�صا�صها 

الم�صنف ب�أنه غير �سام.
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5. ا�ضغطْ ورقة �ألمنيوم قوي فوق وجهك بحيث تت�شكل ح�سب وجهك ور�أ�سك. �ضع Stuff Wads of newspaper ح�شوات �أ�شياء 
الجريدة تحت ورق الألمنيوم بحيث تحول دون انهيارها عندما تطبق الورق الجري�ش. 

6. ا�سْتخْدِمْ الطي. 
7. ا�سْتخْدِمْ المواد الموجودة وال�صقها معاً. 

�أو �شرائط رطبة من جريدة بحيث لن يلت�صق الورق  8. ابنِ القناع فوق خوذة قديمة. غَطِّ البناء التدعيمي بغطاء بلا�ستيكي 
الجري�ش. 

.)Sour( 9. الآن، اخلط معجون الدقيق. �إذا خلطت كمية كبيرة، ثم خزّنْ الجزء غير الم�ستخدم في مكان بارد حيث لا يتلف
10. ا�سْتخْدِمْ �أياً من تكنيكات الورق الجري�ش لإعداد قناعك. ثم انظرْ �إلى التكنيكات في �صفحات 294-295. 

11. عندما يجف القناع انزعه عن البناء التدعيمي. ثم �شذّب الحواف ، و�أ�ضف العنا�صر التي �ستثبت القناع على ر�أ�سك. 
12. يمكنك الآن تلوين وتزيين القناع. و�إذا كنت �ست�ستخدم التمبرا  tempera فقد تحتاج غطاء من Polymer لي�صبح القناع 

مقاوماً للماء. 

13. �أخيراً  اكْتُبْ  احتفالية يمكن ا�ستخدام قناعك فيها، فقد ترغب في �إبداع �أغنية ،�أو رق�صة، �أو ق�صيدة ، �أو احتفالية. �أو قد 
تختار قراءة �شيء من كتاب من كتب  الأدب �أو من �أي م�صدر ملائم �آخر. ا�س�أل �أ�صدقاءك كي ي�ساعدوك في �آداء الاحتفالية �أمام 

باقي زملائك. 

قائمة للت�أكد منها: 

1-  اختْرتَ مو�ضوعاً.
2- خططتَ ور�سمتَ رموزاً ذات علاقة بالمو�ضوع.

3-  ا�سْتخْدمْتَ تحريفاً ومبالغات في ت�صميم القناع.
4- �أ�ضفتَ الرموز في ت�صميم القناع. 

5-  اختْرتَ جدول اللون لتعزز نوعية التغيير للقناع. 
6- ق�ستَ ور�سمتَ خططاً بحيث يكون القناع منا�سباً عند الانتهاء منه.

7- خَططتَ لطريقة ارتداء القناع مع وجود ثقوب للتنف�س والر�ؤية. 
8- خَططتَ لوجود منطقة لتجفيف والتخزين. 

9- �أعددتَ بناءً تدعيمياً للقناع. 
10- حُلْتَ دون �أن يل�صق القناع بالبناء التدعيمي.

11- عَمَلْتَ  مع الورق الجري�ش ب�إتقان ونعّمت ال�سطح �أثناء بناء الطبقات.
12- �شذّبْتَ الحواف و�أ�ضفت المواد لتم�سك القناع �أثناء ارتدائه.

13- ثقبتَ وقطعت ثقوباً للتنف�س والر�ؤية.
14- دَهنتَ وزَيّنتَ القناع. 

15- كَتبْتَ احتفالية �ست�ستخدم فيها القناع، وعَر�ضتها على زملائك. 

بيئة ال�شكل الطبيعي للورق الجري�ش: 

الأهداف : ت�صميم وبناء �شكل من الورق الجري�ش بالحجم الطبيعي با�ستخدام التنا�سبات الب�شرية، وو�ضعه في الظرف الطبيعي 

)ال�شكل 40-11(. 

�إر�شادات :  اختْر  فكرة لتمثال بالحجم الطبيعي. يمكن �أن يُزودك حدث ريا�ضي بالإلهام، وقد ت�صمم �صورة بورترية �شخ�صية؛ 

�إلى مجموعات  الف�صل  تق�سيم كل  �أخرى هي  وفكرة محتملة  المدر�سة،  بباً لك في  �شيئاً  ُحم �أو عمل تمثال يمثل  �شخ�صية خيالية، 

�صغيرة، ويَتِمّ تطوير �أ�شكال )�شخ�صيات( تمت بال�صلة �إليها: مثل �أع�ضاء في فريق مو�سيقى محبوب، �أو �شخ�صيات من برنامج �شعبي 

تلفزيوني. خَطّط لكل �شكل �شخ�صية بحيث تنخرط في ن�شاط  مثل الريا�ضة، �أو الطبخ، �أو الكتابة، �أو �إ�صلاح �سيارة. 

اعملْ مكت�شفات عديدة للتخطيط لل�شكل/لل�شخ�صية/  ا�سْتخْدِمْ   نموذجاً موديلًا )Model( حياً، للموقع الذي تريد �صنعه. 

ار�سُمْ   النموذج من كُلّ زوايا النظر. �إذ كلما ر�سمت �أكثر فهمت المو�ضوع �أكثر. 

�شكل 11-40: �سيغال Segal معنّي بمو�ضوعات 

ال�شبحية  �أ�شكاله  يبتكر  فهو  اليومية.   الحياة 

الحقيقيين  النا�س  )تغطية(  بلف  وذلك   ،

 In Plaster-imbedeted( بلا�ستر  ب�أ�شرطة 

جزء،  كُلّ  يجف  وحالما   )gause bandages

�أجزاء  جميع  تجهز  وحينما  قطعه.   يَتِمّ 

ال�شخ�ص يَتِمّ �إعادة تجميعها.  ويكمن غمو�ض 

عمله في �أن داخل كُلّ عمل �صب مثالي للنموذج  

)is a perfect mold of the model(.  ولكن 

يزاوج  دائماً  فهو  الخارج،  في  يغير  �سيغال 

الواقعية  الأ�شياء  مع  ال�شبحية  الأ�شكال  بين 

النا�س  بعمل  الإح�سا�س  لخلق  والاعتيادية، 

لأن�شطة اعتيادية جدا

الحافلة  �سائق   George Segal �سيغال  جورج 

 Cheesecloth ،فوق Plaster 1962 �شكل من

النقود  �صندوق  �ضمنها  من  حافلة  و�أجزاء   ،

ومن�ضدة  ال�سائق،  ومقعد  المقود،  وعجلة 

خ�شبية الخ، متحف الفن الحديث نيويورك
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الآن �ضع قائمة بالمواد التي تحتاجها، بما فيها الأثاث، والدعائم Props، والملاب�س. وبعد ذلك اُر�سُمْ   خططاً للمعايرة )القيا�س( 

بحيث يمكنك البناء من هذه الخطط. �ضع �إن�شاً واحداً  )2.5�سم( يعادل قدماً )3.0�سم(. خطّط للبناء التدعيمي بعناية. ول�شكل 

كبير يحتمل �أن تحتاج �إلى �إطار خ�شبي و�سلكي.  ا�سْتخْدِمْ   التنا�سبات ال�صحيحة.

المواد:  �ستحتاج �إلى ما يلي: ورق، وقلم ر�صا�ص، وممحاة/ و�إناء تخزين/خ�شب �أو �شبك تحتاجها في العمل/ جريدة، ومنا�شف 

ورقية، ولا�صق ورقي غير �سام، ومعجون دقيق، و�إناء/ فر�شايات،  ولون اكليرك مدر�سي �أو �ألوان �صمغية/ وو�سيط بوليمروالدعامات، 

و�أثاث لخلق النظر، وقما�ش و�شعر م�ستعار Wig لإتمام ال�شخ�صية/م�سجل و�أ�شرطة. 

جد مكاناً فارغاً للعمل بحيث لن يكون هناك �إزعاج.  حدّدْ جميع المواد التي �ستحتاجها قبل �أن تبد�أ.  اجمعْ موادك واحفظها في 

حاوية تخزين.

والآن ابنِ البناء التدعيمي، واح�صلْ على الم�ساعدة عند الحاجة.  وعندما تكمل البناء، غَطِّ ال�شكل بكامله بطبقتين �أو �أكثر من 

الورق الجري�ش.  ثم ت�أكدْ ب�أنك نعمّت )�صقلت( ال�سطح بحيث لا تتلف الأطراف الخ�شنة الت�أثير النهائي.

لب�سْ ال�شكل وزيّنه.  
َ
والآن �أنت جاهز لو�ضع اللم�سات الأخيرة على ال�شكل.  �أولًا ادهنْ �أجزاء ال�شكل التي �ستغطيها بالملاب�س.  ثم �أ

وعند الانتهاء من هذا �ضع ال�شكل في البيئة المخطط لها.  �إذا �أردت يمكن �أن ت�شغل �أ�صوات م�سجلة، �أو مو�سيقى، �أو �شعْر لتعزيز و�شرح 

تمثالك.  و�أخيراً �ضع �إ�شارة تظهر عنوان العمل وا�سمك. 

 قائمة للتقييم:

 ت�أكد من �أنك قمت بما يلي:

1.  اختْرتَ المو�ضوع والثيمة.
 2.  عَمَلْتَ �سكت�شات عديدة من نموذج حي.

�سم(. 3. ر�سمت خطط بناء للمعايرة )القيا�س( وحبل )2.5ان�ش( مقابل قدم )30 
4. خططت لبناء تدعيمي بعناية.

5. ا�سْتخْدمْت تنا�سبات �صحيحة للج�سم والوجه.
6. بَنيتَ البناء التدعيمي.

7. غطيتَ ال�شكل بطبقتين �أو �أكثر من الورق الجري�ش.
ا�شيتَ الأطراف الخ�شنة بتنعيم الورق الجري�ش كلما �أ�ضيفت. 8. َحت

9. دَهنتَ الأجزاء التي لن تغطى.
10. �ألب�ستَ وَزَينتَ بال�شكل .

عتَ ال�شكل في البيئة المخططة عليها. 11. و�ضَ

تمثال ناعم بالحجم الطبيعي – تنوع �أ�شكال الورق الجري�ش.

الأهداف:

 ا�ستخدام الإر�شادات ال�سابقة، ولكن ابنِ �شكلك با�ستخدام مواد تمثال ناعم ن و�إجراءاته )ال�شكل 11-41( . انظرْ لتعليمات 

التمثال الناعم.

المواد: 

�ستحتاج �إلى ما يلي:

ورق ر�سم، و�أقلام ر�صا�ص، وطبق كرتون، وطب�شوراً �أ�صفر، وممحاة، ودهاناً ، و�أدوات منا�سبة، ولوح عر�ض مل�صقات 

ال�شكل 11-41: بابتكار هذا التمثال الناعم للعائلة بدون ا�ستخدام اللون.  يجبرنا بايل�س Bayless لملُاحظة الأ�شكال الجامدة 

ون�سيح الغرزات )texture of stiches( وجميع الملاب�س يمكن نزعها للغ�سيل والكي.

فلورن�س بايل�س Florence عائلة 1980، مو�سيلن وح�شوة /حجم طبيعي.
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الر�سم التعبيري:

الهدف: ابتكار ر�سم عاطفي تعبيري با�ستخدام التحريف للت�أكيد على معنى العمل )ال�شكلان 11-42 و 44-11(.

�إر�شادات:

للتحريف �شكل 11-43.  كذلك ارجعْ وانظرْ �إلى الأعمال التعبيرية الفنية في هذا    El-Greco ادُرُ�سْ  ا�ستخدام لوحة الجريكو  

.)31-11  ،30-11  ،29-11 الف�صل التي  ا�سْتخْدمْت التحريف ، وخ�صو�صاً  لاحِظْ  الأ�شكال )28-11، 

  ادُرُ�سْ  كيف  ا�سْتخْدِمْ   كُلّ فَنّان التحريف ليخلق ت�أثيراً عاطفياً.  اختْر  عاطفة ترغب في التعبير عنها.  يمكنك �أن ت�أخذ في 

الاعتبار ت�ضمين ما يلي : الطم�أنينة Contentment، والبهجة، والاحتفال، واللقاء الجماعي، والحب، والحزن، والأ�سى، والي�أ�س، 

والغ�ضب، والقلق، والإحباط، والإرهاق exhaustion، والرعب.

ر في النوعية التعبيرية للخط وال�شكل،  اعملْ بع�ض ال�سكت�شات )التخطيطات( للأ�شكال للتعبير عن العاطفة التي تختارها.  فكِّ

و اختْر  تلك التي تعبر عن العاطفة التي �ست�ستخدمها.  مثلًا، القلق يجب �أن يَتِمّ التعبير عنه بخط متعرج.  ويمكنك ترتيب حركات 

�أ�شجار  العاطفي، مثلًا يمكنك ر�سم  الكامل حول الم�ضمون  للتكوين  nervous.  خَطّط  التوتر  للت�أكيد على نوعية  لل�شكل  الخطوط 

بنف�س الخطوط المتعرجة.   اختْر  فكرتك الأف�ضل. /302/  اختْر  و�سيلة الر�سم التي ترى �أنها �ستكون ملائمة لعملك.

 ،Pastel البا�ستيل  الزيت  و�ألوان  و�ألوان مائية،   ، �ألوان مدر�سية   ،tempro ت�أخذها في الح�سبان  �أن  التي يمكن  الو�سائل  بع�ض 

با�ستخدام طبا�شير  الورق  ال�سكت�ش على  اُر�سُمْ    التخزين والتجفيف.   ال�شمعية. وحتى اجمع موادك وخطّط لإيجاد مكان  و�ألوان 

�صفراء , و ا�سْتخْدِمْ   ممحاة ناعمة عند ال�ضرورة . كن حذراَ من تمزيق الورق عند الم�سح ، وبخا�صة �إذا كنت ت�ستخدم الواناً مائية.

خذ في الاعتبار الت�أثير التعبيري والمعنى الرمزي ، واختْر �ألواناً لتعزز فكرتك.  ثم لوّن عملك.  وا�سْتخْدِمْ حركة �ضربات لونك 

لترفع اللهجة النوعية العاطفية لعملك. وحينما تنهي عملك علقه للعر�ض.

ال�شكل 11-42 عمل طالب ر�سم تعبيري.

 El Greco جريكو  الـ  كان    .43-11 ال�شكل 

ف التنا�سبات  �سابقاً بثلاثة قرون حينما حرَّ

وهذه  العواطف.   عن  للتعبير  الإن�سانية 

 Elongated Figures الممدودة  الأج�سام 

 ،sweeping ومجتاحة   ، �صغيرة  بر�ؤو�س 

م�شاعر  عن  تعبر   ، ال�شعلة  مثل  وت�شكل 

�صوفية mystical دينية في ع�صره.   لاحِظْ  

 mysterious cherubs الغام�ضة  الملائكة 

ك�أنها  تظهر  وهي  بالعذراء.   تحيط  التي 

تنبثق من جو مغيّم وتختفي منه

مع  والطفل  مادونا   El Greco جريكو  �ألـ 

والقدي�س   Martina مارتينا  القدي�سين 

على  زيت    Agnes 1597/1599 و�أجن�س   

القومي  المتحف  193.5X103�سم  القما�ش 

وا�شنطن
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قائمة للتقييم:

 ت�أكد من �أنك قمت بما يلي:

1. دَرَ�سْتَ   الأعمال التعبيرية في هذا الف�صل.
)Theme 2. اختْرتَ العاطفة كمو�ضوعة )ثيمة

3. �أخذتَ في الاعتبار النوعيات التعبيرية للخط وال�شكل في عمل �سكت�شات �أولية.
4. اختْرتَ و�سيلة ملائمة لمو�ضوعَك )ثيمة(.

والتجفيف. للتخزين  مكان  لوجود  خططت   .5
6. ر�سمت �سكت�شاً للفكرة النهائية بالطب�شور الأ�صفر.

ة ومعاني رمزية. 7. اختْرتَ �ألواناً بت�أثيرات مُعّرب
 8. اختْرتَ �ضربات حركة اللون لرفع لهجة النوعية العاطفية.

9. جَهزّت العمل التام للعر�ض.
10. نظفتَ مكان العمل.

ال�شكل 11-44 عمل طالب تحريف لت�أثير معبر.  

تخلق المبالغة في �صغر الر�أ�س والأرجل الكبيرة 

للت�ضليل

ال�شكل 11-45 ماري�سول Marisol العائلة 1962 خ�شب مدهون ومواد �أخرى في ثلاثة �أجزاء.  209.9X166.4�سم متحف الفن الحديث نيويورك
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 Art Criticism النقد الفني

تح�سين مهاراتك النقدية:

الو�صف: ماذا ترى؟: 

  ادُرُ�سْ  لوحة العائلة لماري�سول Marisol ، وا�سْتخْدِمْ   �أ�سطر Credit Line لتحدد و�سيلتها وحجمها.

الوجه  وتعبيرات  و�ضعه الج�سدي،  فيه  ال�شخ�ص بما  تراه حول  �شيء  كُلّ  بالتفا�صيل  لاحِظْ   العمل.    والنا�س في  الأ�شياء  �صف 

والملاب�س، وت�سريحة ال�شعر.

التحليل: كيف تم تنظيم العمل؟:  

خذ في الاعتبار الأ�سئلة التالية:

ما هو نوع الخط الخارجي  الذي يحدد الأج�ساد؟ ما هو نوع الخط الذي يحدد اللوحة الخ�شبية Wooden Panels.  تخيل محوراً 

عبر مركز كُلّ �شكل / �شخ�صية.  ما هو نوع الخط الذي يمكن �أن يكون؟  حدد موقع ال�شكل الحر free-form والأ�شكال الهند�سية 

geometric.  هل ي�سيطر منها نوع ما.؟  هل يخلق الترتيب الإيجابي للأج�ساد/ الأ�شخا�ص مجموعة مغلقة �أو مفتوحة؟  وبما �أنه لي�س 
ب�إمكانك �أن تدور حول التمثال الحقيقي،  ا�سْتخْدِمْ   ظلال التمثال لت�ساعدك في تحديد ما �إذا كان القطاع هو ثنائي �أو ثلاثي الأبعاد.

كل �شخ�ص في هذا التمثال له كمية لم�ساحة مختلفة من ثنائية الأبعاد وثلاثية الأبعاد.  ف�أي �شكل له �أكثر من ثلاثية الأبعاد؟   	

رتّب الأ�شكال ح�سب حجم امتلاكها للأبعاد الثلاثية ، مبتدئاً بال�شكل الذي يمتلك م�ساحة �أكثر.

هل العمق هو حقيقي �أم وهمي؟

والآن ا�س�أل نف�سك الأ�سئلة التالية:

�إيقاعية تقود عينيك حول العمل؟  ما هو نوع  �إيجاد تكرارات  Marisol مع ن�سيج ال�سطح؟ هل يمكنك  كيف تعاملت ماري�سول 

التوازن الذي  ا�سْتخْدمْته ماري�سول؟  ماذا تخبرك التنا�سبات للأ�شخا�ص الخم�سة حول �أعمارهم؟

ققْ من المقايي�س، �إذا كنت تقف  �أمام  هذا العمل، كيف �سيكون حجم هذه الأ�شكال   306  فكّرْ  الآن بمعيار  هذه القطعة. َحت
رّفة/م�شوهة �أم �أنها في تنا�سب؟ هل هي في  نطاق معيار واحد مع وجود الأ�شكال الأخرى  بالن�سبة لحجم الإن�سان؟ هل الأ�شكال ُحم

ومع �أجزاء �أخرى من العمل؟

التف�سير: ما الذي يحدث؟ ماذا يحاول الفَنّان �أن يقول؟

دعْ الأدلة التي جَمَعْتَها �أثناء التحليلِ تُ�ساعدُك على اكت�شاف معنى هذه القطعة. ما هو المعنى التعبيري لاتجاه خط  محور الج�سم؟ 

لماذا تقت�صر الأ�شكال الحرة داخل الم�ستطيلات هند�سية؟ لماذا  ​​تبرز بع�ض الأجزاء ثلاثية الأبعاد من الم�ستطيلات؟ هل هناك �أي 

معنى للن�سبة بين الأجزاء ثلاثية-الأبعاد و الثنائية  الأبعاد في كُلّ هيئة /ج�سم؟ ماذا تخبرك  مقدار الم�ساحة ال�سلبية بين الأج�سام /

ال�شخ�صيات ال�سلبية عن العلاقات بين الأ�سرة؟ هل الألوان والملام�س  ت�ضيف للمعنى؟ كيف يعمل التوازن والإيقاع  في هذا التمثال؟ 

و�أخيراً، ماذا يقول ا�ستخدام ماري�سول للتنا�سب والمعيار/ الميزان  حول الأ�شخا�ص والأ�شياء؟

 اكْتُبْ فقرة ت�شرح تف�سيرك لتمثال  الأ�سرة .

الحكم: ما ر�أيك في العمل؟

 الآن حان الوقت للتعبير عن ر�أيك ال�شخ�صي. هل ترغب في ر�ؤية هذا التمثال في منزلك؟

 في مدَرَ�سْتَك؟ هل ترغب في زيارته في متحف لمجرد م�شاهدته مرة واحدة فقط ؟ هل يجعلك تفكر؟

 هل تحب هذا العمل؟ لماذا نعم �أو لماذا لا؟

يمكنك ا�ستخدام نظرية  من النظريات الفنية �أو �أكثر للدفاع عن ر�أيك. عُدْ �إلى الوراء �إلى الف�صل )2( لمراجعة النظريات.

حول الفَنّانة 

ماري�سول اي�سكوبار

Marisol Escobar 
 ولدت ماري�سول اي�سكوبار في باري�س من �أبوين فنزويليين، وانتقلت 

عائلتها من باري�س �إلى فنزويلا ، ثم �إلى �أوروبا، وبعد �أن توفيت والدتها 

عام )1941( غادرت �إلى فنزويلا مرة �أخرى.  وكان انتقالها النهائي 

ب�أ�سفار  ت�أثر تطورها كفَنّانة  الولايات المتحدة عام )1950( وقد  �إلى 

طفولتها.  وقد �أثر ال�سفر في عملها �أكثر من جميع مدار�س الفن التي 

التحقت بها.

 Art Students وبينما كانت في مدر�سة رابطة تلاميذ الفن 	

League في نيويورك كان التعبير التجريدي هو النمط ال�سائد.  وعلى 
كُلّ كان هذا النمط جدّياً جداً بالن�سبة لها وقد ابتكرت �أ�شياء م�ضحكة 

مثل  ال�شوارع،  �أ�شياء مهملة وجدتها في  جَمَعْتَ   وكما  نف�سها.   لت�سلّي 

قطع خ�شب، �ألعاب، قما�ش و ا�سْتخْدمْتها في عملها.  وهذا العمل الذي 

ملقاة  كانت  �صورة  على  م�ؤ�س�س   The Family العائلة  الآن  دَرَ�سْته 

بعيداً، وجدتها �ضمن �أوراق مهملة قُرب مر�سمها.

وبحلول عام )1953( توقفت عن الر�سم لتق�ضي وقتها في النحت.  

وكان �أول �أعمالها �أ�شكالًا طينية �صغيرة تو�ضع في �صناديق.  وبعد ذلك 

�أ�ضافت مادة �أخرى.  وبالتدريج �أ�صبحت تركيبات �أعمالها �أكبر و�أكبر.  

و�أخيراً   جَمَعْتَ     بين ال�سكب ، والنحت، والت�صوير والر�سم، والأ�شياء 

التي تعثر عليها.

م�شهورة.   �أ�صبحت   1958 عام  مرة  لأول  تماثيلها  �أظهرت  وعندما 

خارج  ت�صبح  )الأخير(حتى  العائلي  ا�سمها  ا�ستخدام  عن  وتوقفت 

  .)crowd( الجمهور

ال�شكل 11-46 ماري�سول اي�سكوبار Marisol Eschobar، ولدت في 

باري�س عام 1930 – مواطنة �أميركية
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 humorous ولكن �أعمالها ولي�س ا�سمها جعلها م�شهورة.  وقد �أنتظر الجميع م�شاهدة ماذا يمكن �أن تكون فكرتها الهزلية

القادمة.  و�أ�صبحت علامتها المميزة المزج بين البعدين والثلاثة �أبعاد.

فَنّانة �شعبية لأن الفَنّانين ال�شعبيين كانوا يثيرون ال�ضحك على الطريقة الأميركية في الحياة ، واعتمادهم  واعتبرت ماري�سول 

على الأ�شياء المادية.  وكان عمل ماري�سول مليئاً بال�سخرية، ولكنها حقيقة كانت مت�أثرة بفن الفولكلور و�شعر ما قبل مرحلة الاكت�شاف 

الكولمبية لأمريكا الجنوبية.

وفي جميع �أعمالها المبكرة، كانت هي المو�ضوع، ولم يكن الغرور هو �سبب ذلك.  و�إنما كان �أمراً عملياً.  وكانت �أف�ضل �أفكارها ت�أتيها 

منت�صف الليل ، وكانت هي النموذج الوحيد المتاح.

واليوم �أعمالها �أكثر جدية.  وقد ا�ستخدمت نف�س التكنيكات بالجمع بين البعدين والثلاثة �أبعاد ، ولكن مو�ضوعاتها تغيرت.  وفي 

عام 1982 ابتكرت ن�سخة بالحجم الطبيعي للوحة الع�شاء الأخير لليوناردو دافين�شي.  وكانت ن�سختها م�صنوعة من خ�شب بلاي 

وود والقما�ش، والبلا�ستر با�ستثناء �شخ�صية الم�سيح، التي نحتتها من ال�صخر لتحقق الا�ستقرار الهاديء ، وتناق�ضها مع ال�شخ�صيات 

الأخرى.

ف�صل الحادي ع�شر: مراجعة التحدث حول الفن

ا�ستخدام لغة الفن

لكل م�صطلح فني جديد �أدناه،  اختْر   عَمَلًا  فنياً من هذا الف�صل ، ثم  اكْتُبْ  جملة حول ذلك العمل با�ستخدام الم�صطلح  	

الجديد ب�شكل �صحيح في الجملة. 

التحريف  /  المبالغة   /  الو�سط الذهبي /   التنا�سب   /  المعيار   /   الر�ؤية

تعلم عنا�صر الفن ومبادئه

1- ما هي ن�سبة الو�سط الذهبي؟ 	

        2- ا�شرح الاختلاف بين المعيار والتنا�سب.

        3- ما هو ا�سم ال�شكل الهند�سي الذي له �أطراف متماثلة الن�سبة على الو�سط الذهبي؟

        4- ما هما نوعا المعيار في الفن؟ 

        5- ما هي الوحدة التي عادة ت�ستخدم لتحدد التنا�سبات لأي فرد؟ 

زيادة وعيك الفني:

 لاحِظْ  �إعلانات تلفزيونية �أو في المجلات حيث يكون ال�شكل/ ال�شخ�ص �أو المو�ضوع يقف بالمقارنة خارجاً ، لأن الباقي �إما �أن يكونوا 

�ضخاماً جداً �أو �صغيرين جداً.  اكْتُبْ  فقرة حول الر�سالة التي تبلغها في كُلّ حالة. 

قارن بين ا�ستخدام المبالغة في ال�شكلين  )11-4( و)13-7(. في �أي لوحة تمت المبالغة في تعبيرات الوجه ، وهي هامة لمعنى العمل؟ 

وفي �أي عمل كانت المبالغة في تنا�سبات الج�سد الإن�ساني ت�سهم في ت�أثير العمل؟ 

�أي ت�أثير يمتلكه التحريف في ال�شكل )21-5(.

�أو  مبالغة  �أي  ال�شكل)5-3(  يظهر  هل  التنا�سبات  تحريف  با�ستخدام  يتعلق  فيما  و)26-11(   )22-11( ال�شكلين  بين  قارن 

تحريف؟ وهدف الفَنّان في هذه ال�صورة. 

فهم ثقافة الفن وتراثه:

بناء على ت�سل�سل زمني دوّن جميع الأعمال الفنية بتواريخها التي ظهرت في هذا الف�صل ، التي �أنتجت قبل القرن ال�ساد�س ع�شر. 

دوّن ا�سم ثقافة �أوا�سم البلد التي �أنتجت كُلّ عمل.

دوّن الأعمال الفنية وتواريخها التي ظهرت في هذا الف�صل التي �أنتجت في القرن التا�سع ع�شر. 

كلا ال�شكلين )11-22( و )11-26( �أنتجهما فَنّانان �ألمانيان من القرن ال�ساد�س ع�شر، ف�أي العملين هو �أقرب �صلة بفكر ع�صر 

النه�ضة )انظرْ الف�صل الثالث(؟ مبّرراً �إجابتك. 

ما هي �أ�شكال فن �إل جريكو El Greco ال�شكل)11-43( الذي يحدد هويته كفَنّان ت�أنق Mannerist  )انظرْ الف�صل 3(.

الف�صل  )انظرْ   Baroque باروك  كفَنّان  هويته  دّد  ُحت التي   )15-11 )ال�شكل    Rubens روبنز  فن  �شخ�صيات  �أ�شكال  هي  ما 

الثالث(

        الحكم على نوعية الفن:

كان جيم�س نيكنيل وي�سلر James NcNeill Whistler فَنّاناً �أميركياً ق�ضى معظم حياته في �أوروبا.  وغالباً ما كانت �أعماله 

بالأ�سود والأبي�ض والرمادي.  و�أ�شهر �أعماله المعروفة �أم وي�سلرMother Wistler’s وا�سم اللوحة الحقيقي ترتيب بالرمادي والأ�سود 

رقم )1( والدة الفَنّان.

انظرْ مرة �أخرى �إلى عمل وي�سلر ال�شكل )11-1(.  وتخيل �أنك ناقد تكتب عن هذا العمل عام 1863.  و�أثناء التحليل  لاحِظْ  كيف  

ا�سْتخْدِمْ   الفَنّان الت�أثير التعبيري للتنا�سب ليعجب �صديقته.  عليك كذلك �أن تناق�ش جدوله اللوني المحدود.

التعلم �أكثر حول الفن:

اجرِ بحثاً في المكتبة لتحدد المعيار الذي  ا�ستخدم  في فنون العديد من الثقافات لت�ؤكد على رتبة و�أهمية ال�شخ�ص. حاول �أن تجد 

-قدر ا�ستطاعتك- �أمثلةً من ثقافات مختلفة قديمة وحديثة.  واكْتُبْ  تقريراً عما تجده.
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الر�سم  �ستيوارت  بد�أ  ال�شكل12.1 

�سافر في  13�سنة.  كان عمره  حين 

وقت لاحق �سافر الى  لندن، حيث  

بنيامين  الأميركي  تحت  در�س 

نقطة  كانت  اللوحة  هذه   .، وي�ست 

تحول في مهنة �ستيوارت. �إذ جلبت 

له ال�شهرة والثروة الفورية.

Figure 12.1 Stuart began painting 
when he was thirteen. Later he 
travelled to 
London, where he studied un-
der another American, Benjamin 
West. The painting above was the 
turning point in Stuart's career. 
It brought him instant fame and 
fortune. 
Gilbert Stuart. The Skater (Por-
trait of William Grant). 1782. Oil 
on canvas. 245.5 x 147.6 cm  (96% 
x 58V8"). National Gallery of Art, 
Washington, D.e. Andrew W. Mel-
lon Collection. 
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التنوع ، الت�أكيد/ التركيز، والوحدة

Variety, Emphasis, and Unity  12
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التنوع ، الت�أكيد/ التركيز، والوحدة

Variety, Emphasis, and Unity 12

 LEARNING OBJECTIVES أهداف التعلم�

بعد قراءة هذا الف�صل وعمل التمارين �سوف تكون قادرا على:

وو�صف التنوع والت�أكيد/ التركيز، والوحدة في بيئتك، وفي عمل فني. • تحديد 
• فهم كيفية ا�ستخدام الفَنّانين التنوع والت�أكيد/ التركيز للتعبير عن �أفكارِهم وم�شاعرِهم.

الفَنّانون العنا�صر والمبادئ الفنية لإن�شاء �أعمال فنية موحدة. يَ�ستعمل  كيف  • فهم 
التنوع والت�أكيد/ التركيز والت�صميم لإن�شاء عملك الفني. • ا�ستخدام 

 WORDS TO LEARN كلمات كي تتعلمها

في هذا الف�صل �سوف تتعلم معاني الكلمات المذكورة �أدناه.

contrast التباين /تناق�ض •
dominant • مُهيْمِن 

emphasis التركيز  • الت�أكيد/ 
focal point  / التن�سيق  مركز  مركزية/  • نقطة 

harmony • الان�سجام 
subordinate تابع   / • ثانوي 

unity • الوحدة 
variety • التنوع    

كنت قد تعلمت �سابقاً مبادئ الإيقاع، والتوازن، والن�سبة. وفي هذا الف�صل 

ع والت�أكيد/ التركيز والأهم من ذلك،  �سوف تتعلم  عن مبدئين �إ�ضافيين: التنوًّ

هُ  فقط وعندما تعمل جميع العنا�صر  �أنك �سوف تتعلم حول مبد�أ الوحدة. حيث �إنَّ

والمبادئ بع�ضها مع بع�ض ف�سوف يمكنك تحقيق عمل فني موحد.

تكمّل  فيها    التي  الطريقة  بنف�س  بع�ضاً  بع�ضهما  ع  والتنوًّ الوحدة  يكمّل 

ع  الفراغات / الف�ضاءات  الإيجابية وال�سلبية بع�ضهما بع�ضا. �إن الوحدة والتنوًّ

ع وتنظمه ، بينما  هما مثل وجهين لعمله واحدة. �إذ ت�سيطر الوحدة  على التنوًّ

ع الاهتمام �إلى الوحدة. ي�ضيف التنوًّ

يُ�ؤكّدُ  ما  وكثيرا  �أي�ضاً.   emphasis التركيز   / بالت�أكيد  الوحدة   بِط  ترَتِّ

ر واحد من الفن �أو على جزء من العمل �أكثر من الأجزاءَ  الفَنّانون على عُن�صُ

ب�أنّ  كيد 
ْ
تَ�أ دون  بنجاح،  هذا  عمل  يَ�ستطيعونَ  لا  �إنهم  حال،  �أية  على  الأخرى. 

جميع العنا�صرِ والأجزاءِ موحّدة.

 تطوير مهاراتك 

 DEVELOPING YOUR SKILLS
ع  التنوًّ �أن  كَيفَ  حُ  تُو�ضّ فَقَرات  عِدّة  اكْتُبْ   .1
موجود في بَعْ�ض مجالات حياتِكِ، مثل المدر�سةِ، �أو 

و الملاب�س 
َ
�أ البرامج التلفزيونية  التي ت�شاهدها ، 

 مو�ضوعَكَ في ال�صفِ.
ْ
التي ترتديها .  اقر�أ

الت�أكيد/  �أمثلةِ   مِنْ  ثلاثة  على    ْ اعَْرث   .2
الخطوطٍ  و�ضع  اليوميةِ.  تجاربِكَ  في  التركيز 

في   الرئي�سية  الدليلية  الكلمات  على  الدوائر  �أو 

والإيماءات  التلفزيونِ،  لمقدماتِ  وعر�ض  ر�سالة، 

التي يعملها النا�س هي بع�ض من الأنواع ال�شائعة 

ف  زْ القائمة ثم قم بو�صِ من الت�أكيد/ التركيز. جَهِّ

�أمثلتَكِ لل�صف.

Variety   ع التنوًّ

ع في جميع مجالات حياتِهم. تخيّلْ كَيفَ �سَي�صيبك   لا يَ�ستطيع النا�س �أن ي�ستمروا مع الت�شابهِ لمدّة طويلة جدا، فهم يَحتاجونَ التنوًّ

 ً ّالُمم الملل �إذا كَان روتينِكَ اليوميِ بال�ضبط  هو نف�س ال�شيء يوميا على مدار الا�سبوعِ، وعلى طول ال�سَنَة. تخيّلْ كَيفَ �سَيَكُونُ العالَم 

لَ ف�سرعان ما ترغب في كَ�سْر الرتابةِ لترى �أيّ  ب�صرياً   �إذا كَان كُلّ �شيءِ فيه بنف�س اللونِ. حتى �إذا كان اللونِ الم�ستعملِ هو لونَك المف�ضّ

يلا لديكَ. لون �آخر حتى لو كان  �أقلّ تف�ضّ

بغونَ الحيطانَ، لَي�سَ  و يَ�صْ
َ
ع في بيئتهم. فهم قَدْ يَ�شترونَ �أثاثا جديداً   �أ يبذل النا�س قدراً  كبيراً   من وقتهم  وجهدهم لإيجاد تنوًّ

لأن الأثاثَ قديم �أو لتق�شر الطلاء، بل لأنهم بب�ساطة يَحتاجونَ �إلى التغيير.  �أن الملاب�س الجديدة والأطعمة الجديدة، والأ�صدقاء 

ع �إلى  الجدد وقائمة البنود التي ن�سعى �إليها لتخفيف الت�شابهِ /التماثل ، �أو ملل الحياة لا نهاية لها ، تماما كما يجب �إ�ضافة التنوًّ

يهتم   الذي  الفن  مبد�أ  هو  فالتنوع  �أعمالهم.  �إلى  ع  التنوًّ بع�ض  �إ�ضافة  الفَنّانين  على  يجب  لذلك  للاهتمام،  مثيرة  لإبْقائها  حياتِكِ 

بالفرق/ الاختلاف. 

دائماً  المتماثل  فالعمل  الفرق.  الاختلافِ/  للحديث عن  �آخر  Contrastهو م�صطلح  /التناق�ض    المغايرة   / التباين  م�صطلح 

ه �سوف لَنْ يَلْفتَ  لًا  ورَتيباً . وعلى �سبيل المثال , �إن العمل الذي يتكوّن من �شكل واحد فقط قد يكون مُوحّداً ، لَكنَّ ِ يمكن �أن ي�صبح ُمم

و التباين ، ب�إ�ضافة �شيءِ مختلف للت�صميم لك�سر  التكرارِ )ال�شكل  2-12(. وعندما يَتِمّ و�ضع العنا�صر 
َ
ع، �أ �إنتباهَكَ. ويتحقق التنوًّ

المختلفة  بع�ضها �إلى جانب البع�ض الآخر في العمل الفني، ف�إنها تبدو مُتَبايِنة  )ال�شكل 3-12 في ال�صفحة التالية(. ويُ�ضيفُ هذا النوع 

ع، الاهتمامَ �إلى العمل الفني.  من التباين، �أو التنوًّ

الخطوطُ  العري�ضةُ  الجريئةُ  الخطوطُ  وتكمل  العنا�صر.  توحيد  بين  التوازن  لتحقيق  مُتَبايِنة  عنا�صر  فَنّان  كُلّ  ي�ستخدم  تقريبا 

ويُ�ضيفُ  الهند�سية.  الأ�شكال  ال�شكل عن  القوالب الحرة  المنحنيات. وتختلف  الم�ستقيمة مع  وتتباين الخطوط   . الرفيعة   الح�سّا�سةُ 

الملم�س الخ�شن اهتماماً �إلى ال�سطح ال�سل�س. ويبدو �أن عدد التباينات التي يمكن �إدخالها عن طريق اللون لا نهاية لها. فقد تتراوح 

درجة التباين ب�أن تكون وا�ضحة وخفية. ويعتمد مقدار الفرق بين العنا�صر على هدف الفَنّان.

  " M"في �شعارِه . �شكل ال�شعار دائماً هو نف�سه : حرف 
ِ
ع للحفاظ على الإهتمام ال�شكل 12.2 ا�ستعمل �شعار MTV التنوًّ

الثقيل ، ال�شبيه بال�صخرة ، ال�صلب مزين ب"تلفزيون." �صغير وخفيف ورقيق ولكن في كُلّ مرة ت�شاهد ال�شعار، 

ف�ضولَ  يحرّكُ  ع  التنوًّ لكن  المحطةِ،  نف�س  هي  هذه  ب�أنّ  الم�شاهدَ  التكرارُ  يُطمئنُ  حيث  و�أنماطه.  �ألوانه  تغيير  يَتِمّ 

) Courtesy of MTV Networks. MTV .الم�شاهدَ.. )مجاملة �شبكات �أم تي في
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Developing Your Skills تطوير مهاراتك

ر من العنا�صر  3-  ا�ستعملْ  و�سائط من اختيارك لإجراء مجموعة من الت�صاميمِ ال�صغيرةِ  تظهر التباين ال�شديد لكل عُن�صُ
التالية:

Line الخط

Texture الملم�س /    Value القيمة/   Color اللون/   Space الفراغ / Shape and form ال�شكل والقالب/النموذج

4-   اختْر  �إحد ت�صاميم التباين الجريئة التي تمت في  المهارة رقم ) 3 ( وان�سخها، وذلك بتغيير مقدار التباين من التباين 
القوي �إلى التباين غير الملحوظ / الخفي.

نْ تُ�ضيفَ 
َ
كِنُك �أ ْ لًا . ادُرُ�سْه  و�أخبر كَيف ُمي ِ ْ على  واحد يَبْدو ُمم 5-  انظرْ خلال الأعمالِ التي �أنتجتَها  في هذا الف�صلِ.  اعَْرث

طيم الوحدةِ. ْ عا بدون َحت تنوًّ

، وال�شكل، واللون، والقيمة،  والملم�س.  6-  انظرْ خلال كتاب  ArtTalk للأعمال الفنية التي تظهر التباين جريئة للخَطِّ
حْ كيفية �إن�شاء التباين. �أدرجْ  عَمَلًا  واحداً   لكُلّ نوع من �أنواع التباين. و�ضّ

فْ العنا�صرَ التوحيديةَ والمتَُبايِنة. هَلْ هناك ما هو �أكثر لهذا مِنْ  وجود لعبة طفولةِ تَخْد�شُ على  حُ مو�ضوعَ هذا العملِ. ميّزْ و�صِ ال�شكل  12.3 العنوانَ يُو�ضّ

ممر جانبي للم�شي؟ ماذا تُخبُرك التباينات ؟

Loren Maclver. Hopscotch. 1940. Oil on canvas, 68.6 x 91.1 cm (27 x 357fs"). Collection, The Museum of Modern Art, New York, New York. Pur-
chase

Emphasis   الت�أكيد/ التركيز

كد لل�شخ�صِ الذي تُكَلِّمُه  و عبارةً مُهمةً عدّة مرات في ر�سالة؟ هَلْ �سَبَقَ لك �أنْ رَفعَت حجمَ �صوتِكَ لتَ�ؤْ
َ
كّدتَ كلمةً �أ

َ
هَلْ �سَبَقَ لك �أنْ �أ

على فَهمِه نقطة رئي�سية ؟هاتان فقط طريقان يَ�ستعملهما النا�سِ ت�أكيداً على تَركيز الانتباهِ على النقاطِ الرئي�سيةِ في الر�سالة ، في 

بَعْ�ض الأفكارِ والم�شاعرِ التي يجري  �إنك تَرى وتَ�سْمعُ  الإعلاناتِ، والمو�سيقى، والأخبار، ودرو�سكَ في المدر�سة، وات�صالاتكَ اليومية، 

ت�أكيدها للآخرين.

ي يجعل جزءاً  واحداً   من العمل يُهيمِن على بقية الأجزاء الأخرى. وي�ستخدم الفَنّانونُ هذا المبد�أ   فَنِّ
ُ
�إن الت�أكيد/ التركيز هو مبد�أ

م  في حجمِ  الانتباهِ   للتركيز على توحيد العمل الفني ،ويُ�سيطرُ الت�أكيدُ على الت�سل�سل الذي يَتِمّ فيه مُلاحَظْة الأجزاءِ، كما �أنه يَتَحكَّ

ر معين مِنْ  الذي يَعطيه الم�شاهد �إلى كُلّ جزء. وهناك نوعان رئي�سيان مِنْ الت�أكيد/ التركيز الب�صريِ: في النوعِ الأول  يُ�سيطرُ عُن�صُ

الفَنِّ على كامل العملِ. بينما يهيمن النوعِ الثانِي من الت�أكيدِ، مجالٌ واحدٌ من الأعمال على جميع المجالات الأخرى.

 Emphasizing an Element ر تَ�أكيد عُن�صُ

راً واحداً ، فكُلّ العنا�صرِ الأخرى للعملِ ت�صبح ثانوية  )�أقل �أهمية( ، فالعن�صر المهُيْمِن )الأكثر  نْ يُ�ؤكّدَ عُن�صُ
َ
�إذا اختارَ الفَنّانُ �أ

ر يُ�ؤثّرُ على فهم الم�شاهد للعملِ الكليِّ ، وي�ؤثر هذا العن�صر �أي�ضا على الطريقة التي تعتبر جميع العنا�صر منف�صلة/ �أهميةً( هو عُن�صُ

م�ستقلة في العملِ المدرك .

ويكون  العن�صر المهُيْمِن �أحياناً م�صنوعا ب�شكل قوي جداً ، بِحيث يَبْدو العمل الكامل غارقا في ذلك العن�صر المهُيْمِن. على �سبيل 

الأحمر.  باللونِ  مُ�شبَعُة   ، 12�أدناه   4- ال�شكل   ،)Interpenetrations in Red الأحمرِ  في  Bronislaw Bak)تداخل  المثال،لوحة 

ر على �إدراك الم�شاهد للوحة ككل، ف�ضلا عن ت�صوراته  وتتخذ في هذه اللوحة ، الُحمرةredness جميعها المعنى الخا�ص بها. �إنها تُ�ؤثِّ

للأجزاء المنف�صلة.

نقطة  هناك  لي�س  اللوحةِ.  هذه  تْغمرُ  الُحمرة    12.4 ال�شكل  

مركزية - عيونكَ تَرْق�صُ من �أحمر �إلى �آخر.

Redness overwhelms this painting. There is no focal point- your 
eyes dance from one red to another. 
Bronislaw Bak. Interpenetrations in Red. 1980. Oil on canvas. 
120 x 150 cm (4 x 5'). Private Collection
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�شيء �إ�ضافي

عا ب�صرياً في حيِّكِ. نَعْ مجموعة مِنْ �ست �صورِ تو�ضح  تنوًّ �أ(. با�ستعامل �آلةُ ت�صويرك، ا�صْ

المناطقِ  حجمِ  بتَغيير  العر�ضِ  �إلى  الإهتمامَ  �أ�ضفْ  الحجم.  في  المتماثلة  الطالبِ  �أعمالِ  لعر�ض  �إعلانات  لوح  ب(.رَتِّبِ 

ال�سلبيةِ.

هُ يُ�ضيء الوجه ، لكنه  يتيح لمعظم العمل �أن  ال�شكل 12.5 ي�ستخدم رمبرانت Rembrandt القيم المتَُبايِنة لإعطاء هذا العمل نقطة مركزية/ محورية. �إنَّ

..
ِ
 كنقطة ثانوية مِنْ الإهتمام

ِ
نة القديمة من الظلام يغرق في الظلام. فقط تَظْهرُ الأيدي المغ�ضّ

Rembrandt van Rijn. Self-Portrait.1659. Oil on canvas. 84 x 66 cm (33V. x 26").National Gallery of Art, Washington, D.C.Andrew W. Mellon Collec-
tion.

التَ�أكيد على منطقة

 Emphasizing an Area 

في  كاملة  منطقة  على  الت�أكيد  يَتِمّ  عندما 

النقطة  ى  يُ�سمَّ المجال  هذا  ف�إن   فني،   عمل 

المركزية هي  النقطة  �إنّ  المحورية.   / المركزية 

الجزءُ الأولُ من العمل لَجذْب انتباهِ الم�شاهدِ. 

بالنقطة  ملحقة   تكون  الأخرى  المناطقَ  بينما 

المركزية )ال�شكل 5 - 12(.

ومن الممكن للعمل الفني �أن يكون له  �أكثر 

وعلى   ، واحدة  /محورية  مركزية  نقطة  من 

�أية حال يجب �أن يكون الفَنّانون حذرين ب��شأن 

�سَتُ�شوّ�شُ  المركزية  النقاط  مِنْ  فالكثير  هذا. 

الم�شاهدَ.

الت�أكيد/  درجةِ  الفَنّانون  يُقرّر  نْ 
َ
�أ يَجِبُ 

التي يحتاجونها ل�صنع نقطة مركزية  التركيز 

، وهذا يَعتمدُ عادة على هدف العملِ ، وبالطبع 

فالنقطة المركزية لَي�ستْ �ضروريةَ، والعديد مِنْ 

الفَنّانين لا ي�صنعونَ  نقطة مركزية في �أعمالِهم 

)ال�شكل126(. عندما ي�صنع الفَنّانون النقاط 

عدم  على  عادة  يحر�صون   فهم   المركزية، 

ويَت�أكّدونَ  التركيز.  الت�أكيد/  في  الحد  تجاوز 

ب�أنّ النقطة المركزية متحّدةُ مع بقيّة الت�صميمِ.

وي�ستخدم الفَنّانونُ عِدّة تقنيات ل�صنع  نقطة 

�شرح  يلي  وفيما   ، الفني  العمل  في  مركزية 

موجز لهذه التقنيات.  

 Contrast التباين

راً   يتباين مع بقية العمل في هذا المجال. على �سبيل المثال، �شكلٌ واحدٌ  �إن �إحدى الطرق لإن�شاء النقطة المركزية هي �أن ت�ضع عُن�صُ

كبيٌر  �سوف يبرز بين الأ�شكال ال�صغيرة. وال�شكل الهند�سي ذو الزاوية �سيُلاحَظ �أولًا من بين الأ�شكال الم�ستديرة الحرة . . و�سَيُ�سيطرُ 

�أي لون لامع /م�شرق على الألوان قليلة الكثافة، بينما �سوف تهيمن المنطقة الم�ضيئة  على الت�صميم المظلم )ال�شكل 7-12(. ويُ�صبحُ 

ال�شيء ذو الملم�س الخ�شن نقطة مركزية في ت�صميم  ذي ملم�س/ن�سيج ناعمِ. وقائمة الطرقِ التي  يمكن �أن ي�ستَعملَ فيها التباين 

لإن�شاء النقطة المركزية لا نهاية لها.

مّمْ   الفَنّان هذا العمل بدون نقطة محورية، ويمكنك �أن ترى في هذا التف�صيل  ال�شكل  12.6 �صَ

كيف يَقُودُ �شكلٌ واحدٌ عينيك �إلى �شكل �آخر. �إن عينيكَ لا تَ�ستطيعان �إيجاد مكان واحد للراحة 

ك  بحيث يكون  �أكثر �أهمية من غيره ، ودائماً هناك �شيء �آخر له نف�س القدر من الاهتمام يَجُرُّ

�إليه.

Lois Dvorak. The Lizards.1982. Hand-made, hand-dyed papers and opera cloth stitched 
and interwoven on four layers of dowels, accented with metallic marking pen and metallic 
threads. 81.3 x 101.6 cm (32 x 40").Courtesy of the artist.
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Isolation  العزل

ل�صنع  �أحياناً  العزل  الفَنّانون  ي�ستخدم 

جزءٍ  على  زون  يُركِّ وبذلك  مركزية،  نقطة 

ع  واحدٍ من عملهم ، وهم يَعملونَ هذا بوَ�ضْ

جميعّ  عن  منف�صلا  بمفرده   واحد  �شيء 

وهذا   .)8-12 )ال�شكل   الأخرى  الأ�شياء 

�سيوجه عيَن الم�شاهدَ �إلى ال�شيء الَمعْزُولِ.

 Location الموقع

نع  الموقع هو طريقةُ �أخرى تُ�ستَخدَم ل�صُ

عين  تُ�سْحَبُ  وعادة  للت�أكيدِ.  مركزية  نقطة 

الم�شاهدِ نحو مركزِ منطقة الر�ؤية . وهكذا، 

هُ  ف�إن �شيئاً  قُرْب هذا المركزِ من المحتمل �أنَّ

�سيُلاحَظ  �أولًا. وبما �أن المركزِ بال�ضبطِ هو 

الفَنّانين  معظم  ف�إن   ، ممل   / غامق  موقع 

الت�أكيد  في  يرغبون  التي   الأ�شياء  ي�ضعون 

ويَ�ستخدمونَ  المركزِ.  مِنْ  قليلًا  �أبعد  عليها 

�أو  الي�سار  �إلى  قليلًا  المركزِ  مِنْ  �أبعد  نقطة 

)ال�شكل  المركزِ  من  قليلًا  �أعلى  �أو   ، اليمين 

12-10 في ال�صفحة التالية(.

ال�شكل 12.7 ي�ستخدم تانر قيمة التباين لإن�شاء نقطة ات�صال مركزية . يقوم النا�س في هذه اللوحة 

ب�إعداد وجبة. بالكاد �ستلاحظ عملهم لأن ال�ضوء ال�ساطع للم�صباح يجذب اهتمامك �أولًا. ثم تبد�أ 

هذا  يرتبط  كيف  الظلام.  عينيك في  ف�ضول  ي�سترعي  �شكلا  ت�أخذ  الداكنة  المناطق  الكائنات في 

بعادات الم�شاهدة العادية الخا�صة بك؟ �إذا جئت �إلى هذا الم�شهد، ما الذي �سوف يجذب الانتباه 

�أولًا؟ ماذا �سيكون عليك فعله لتكون قادرا على م�شاهدة النا�س؟

Haverty.
Henry Ossawa Tanner. Etaples Fisher Folk. 1923. Tempera and oil on canvas. 120.7 x 
94 cm (47V2 x 37"). The High Museum of Art, Atlanta, Georgia. J. J. Haverty Collection. 

 ال�شكل 12.8 )�أدناه( جعلَ فريدريك �إدوين �شير�ش  Frederick Edwin Church  الجبال الجليدية الكبيرة البي�ضاء مركز الاهتمام بتو�ضعها منف�صلة.  

ما هي الأ�ساليب الأخرى التي ا�ستخدمها هذا الفنان لجعل هذا الجبل الجليدي مركز الاهتمام؟

Frederick Edwin Church. The Icebergs. 1861. Oil on canvas. 163.8 x 285.4 cm (64V2 x 1123fa"). Dallas Museum of Art, Dallas, Texas. Anonymous gift.
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Convergence التقارب/التقاء

ر واحد ، ي�صبح هذا العن�صر هو النقطة المركزية، وت�سمى هذه التقنيةِ،  عندما ت�شير  العديد مِنْ العنا�صرِ في  عملِ �إلى عُن�صُ

هُ يمكن �أن يَتِمّ عن طريق ترتيب �أكثر دهاء  نْ تخْلق مَع ترتيب �شعاعي وا�ضح جداً مِنْ الخطوطِ.  كما �إنَّ
َ
كِنُ �أ ْ التقاربِ/التقاء،التي  ُمي

12�أدناه(. للنا�سِ الذين يُحدّقُون ويُ�شيُرون �إلى نقطة الت�أكيد/ التركيز )ال�شكل -9 

 The Unusual غير العادي/النادر

في العمل الفني، يمكن لل�شيء الإ�ستثنائي/غير العادي �أن يُ�صبحَ هو النقطة المركزية /المحورية )ال�شكل 11-12(. ومثال ذلك في 

طابور من الجنود الذين يقفون وقفة الانتباه ، �سوف يُلاحِظْ �أولًا ال�شخ�ص الذي يقف على ر�أ�سه. فال�شيء غير المتوقع �أو غير الم�ألوف 

�سَيَجْلب انتباهَ الم�شاهدِ دائماً.

دُ  ِ نْ َجت
َ
ال�شكل  12.9 في هذه اللوحة كُلّ النا�سِ يُحدّقونَ في الواعظِ والبنتِ. يُ�صبحُ الم�شاهدُ واحداً من الح�شدِ ومن عملية التحديقِ �أي�ضاً. هَلّ بالإمكان �أ

الخطوطَ في هذه اللوحة التي تُ�شيُر �أي�ضاً �إلى ال�شخ�صين؟

John Steuart Curry. Baptism in Kansas.1928. Oil on canvas. 101.6 x 127 cm (40 x 50").Collection of Whitney Museum of American Art, New York, 
New York. Photograph by Geoffrey Clements

ال�شكل  12.10 تَبْدو ال�شابّةَ في مركزِ هذه اللوحة. على �أية حال،  �إذا قمت بالقيا�س ف�سوف ت�شاهد �أن ر�أ�سها �إلى ي�سار المحور العمودي، 

؟
ِ
و�أعلى بكثير من المحور الأفقي.. ماهي  الأدوات التي  ا�ستعمَلَتها موري�سوتMorisot  لجعل وجهِ المر�أة مركزَ الاهتمام

Berthe Morisot. In the Dining Room.1886. Oil on canvas. 61.3 x 50 cm (24Va x 19%"). National Gallery of Art, Washington. D.C.  Chester 
Dale Collection
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ال�شكل 12.11  ا�ستعملْ  �سيكيرو�س David Alfaro Siqueiros غير العادي ل�صنع مركزِ اهتمامِه ، فتَكبير ر�أ�س ر�ضيع ي�صرخ 

وو�ضعه خلف الطفل بالت�أكيد هو �أمرغير متوقع. ما هي التقنيات الأخرى التي ا�ستعملها للت�أكيد على الر�أ�س الذي  ي�صرخ؟

David Alfaro Siqueiros. Echo of a Scream.1937. Duco on wood. 121.9 x 91.4 cm (48 x 36"). Collection, The Museum of Mod-
ern Art, New York, New York. Gift of Edward M. M. Warburg.

Unity الوحدة

�إلى  �إنَّها تْجلبُ النظام  الوحدة هي  التوحد /وحدانيةُ. 

نة من  العالِم. وبدونها �سَيَكُونُ العالم فو�ضوياَ. والبلدانُ المكُوَّ

الأجزاءِ الأ�صغرِ هي  وحدات �سيا�سيةَ. �إنّ الولايات المتّحدةَ 

ادية  مثل هذه البلادِ. فولاياتها الخم�سون تَ�ضمها حكومة ّحت

عالمية  قوة  المتّحدة  الولايات  كاملة،ف�إن  وكوحدة  وحيدة. 

�أقوى بكثير من القوة المجتمعة لدولتين منف�صلتين )ال�شكل  

الجذور،  من  م�ؤلفة  طبيعتها  في  وحدة  ال�شجرة   .)12-12
ال�شجر،  و�أوراق  والأغ�صان،  والفروع،  واللحاء،  والجذع، 

الذي  به  الخا�ص  هدفه  له  جزء  وكُلّ  والفواكه.  والأزهار 

ي�ضاف لحياة ال�شجرة ونموها.

قاعدة،  من  نة  مُكوَّ م�صنعة  وحدةً  الكهربائي  الم�صباح 

وظلال،   ، )لمبات(  ومقاب�س،م�صابيح  كهربائي،  و�سلك 

تَعْملُ معا كوحدة  وهكذا. فكُلّ الأجزاءِ المنف�صلةِ للم�صباحِ 

لتَزويد /لتوفير ال�ضوءِ. 

  Creating Visual Unity الب�صريةِ  الوحدةِ  �صنع 

 الت�صميمِ الذي يَ�سْمحُ لك برُ�ؤية 
ُ
، هي مبد�أ الوحدة  في الفَنِّ

بينما  والو�سائط  والمبادئ،  العنا�صرِ،  مِنْ  معقّدة  مجموعة 

تُكملُ الكُلّ. فالوحدة مثل �صمغِ خفيِ.�إنه يَ�ضمُّ  كُلّ الأجزاءِ 

.والوحدة  لبع�ضها  تنتمي  كانت  لو  كما  تبدو  لذا  المنف�صلةِ، 

ثّلُ �أجزاء الأفعى ؟ نَّ هذا الر�سم  الكاريكاتوريِ رُ�سم مِن قِبل بن فرانكلين. كَيفَ  ا�ستعملْ الوحدةَ لنقل ر�سالتِه؟ ماذا ُمت
َ
ال�شكل  12.12  يُقالُ بِ�أ

Ben Franklin (attributed to). Join or Die. Cartoon. 1774. 5 x 7.25 cm (2 x 27,1\"). Courtesy of the Library of Congress.

تطوير مهاراتك

على  لArtTalkللح�صول  الأخرى  الف�صولِ  خلال  انظرْ   .7
رٍ واحدٍ، مما يجعل  كّدَ الفَنّان على عُن�صُ

َ
�أمثلة للأعمالِ التي فيها �أ

العنا�صر الأخرى مُلحقُةً به .  اكْتُبْ قائمة بهذه الأعمالِ.

نَعْ �سل�سلة الت�صاميمِ ال�صغيرةِ بالنقاط المركزية القويةِ،  8. �إِ�صْ
، با�ستخدام كُلّ من الإجراءات التالية:

- تباين ال�شكل               ِ  

- تباين اللونِ                   

- تباين القيمة                  

- تباين الملم�س

- العزل                                 

- التقارب                               

- الموقع                                 

- غير العادي/ النادر                 

و �صحيفةِ التي 
َ
9. �إجمعْ مجموعة لخم�سة �إعلاناتِ من  مجلةِ �أ

لَها  نقطة مركزية قوية. ميّزْ النقطة المركزية في كُلّ منها..

قَدْ  التي  الموحّدةِ  الأ�شياء  مِنْ  مختلفةَ  �أنواعَ  خم�سة  10.�أدرجْ 
ح كيف  فْ �أجزائُها المخُْتَلِفةُ وُو�ضّ دُها في عالِمكَ. �سَمِّ الوحدة: �صِ ِ َجت

ولماذا وكيف يَتِمّ ربط �أجزاء منف�صلة في كُلٍّ واحدٍ موحد.
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تُعرَفْ ب�سهولة. فهي ال�صفة التي تَ�شْعرُبها حين تَنْظرُ �إلى قطعةٍ فنيةٍ )ال�شكل 13- 12(.  �صعبةُ للفهْم في باديء الأمر لأنها َال

و �شيئ واحد فيه ،  وعندما يَحْدثُ هذا ، ف�أنت تَتلقى   
َ
وحين  تَدْر�سُ  عَمَلًا  فقَدْ ترى في ال�شكل �أنّك لا ت�ستطيع  تغيير عن�ص  �أ

�إنطباعَاً  ب�أن العملَ موحّدٌ ككُلّ. وتُ�ساعدُك الوحدة �أن تُركّز على لوحةٍ ب�صرية. �إنك لا تَ�ستطيعُ �أن تُدرك كَمْ هو  مُهمٌ هذا �إلى �أن 

تَدْر�سُ  عَمَلًا   يَفتقرُ �إلى الوحدةِ.

غيرة على  الكمانَ،  لَة في مُناق�شة جدّية في الوقت الذي فيه تعزف �أختكِ ال�صَ النَظْر في عمل يَفتقرُ �إلى الوحدةِ مثل المحَُاوَلَة للمُوَا�صَ

كيز على محادثتِكَ بكُلّ هذه الحالات من  ل المكن�سة الكهربائيةَ ، ف�إنه �سيكون من ال�صعب الَرت ل، و�أمّكَ تُ�شَغِّ وَ�أخوكَ يَ�ستمعُ �إلى المُ�سجِّ

هُ نف�س ال�شيء مَع العمل الفني الذي يفتقر �إلى الوحدة، �إنك لا تَ�ستطيعُ التركيز على العملِ ككل لأن كُلّ الأجزاءَ  �صرف الانتباهِ، �إنَّ

نْعِ الوحدةِ، يُعدّلُ الفَنّان �أجزاءَ عمله  ليتم  ات�صالها بع�ضها ببع�ض. ويُعدّلُ الخزّاف زينةً على طا�سة  تطلبِ انتباهاً منف�صلا. ول�صُ

لإكمال �شكلِها وحجمها، وغر�ضها )14-12(. 

-12(. ويُعدّلُ الر�سامونُ  تُتمّمُ الت�صميمَ والغر�ضَ من كُلّ زيّ )ال�شكل 15  مّمْو الملاب�سِ  الملام�س / الأن�سجة  التي  ويَختارُ م�صَ

نْ تُوحّد  مَع مخطط لوّن محدود ، على 
َ
كِنُ �أ ْ العنا�صرَ في عمل بع�ضهم بع�ضاً الآخر. و�أي عمل مكتظ بالأ�شكال والملام�س المتنوًّعة ُمي

 .)12- �سبيل المثال )ال�شكل 16 

الن�صب  هذا   Rodin رُودِن  �أن��شأ   12.13 ال�شكل 

حّوا  الذين �ضَ المواطنين  �ستة من  لتكريم  التذكاري 

Ca l ك�آلية  مدينة  لإنقاذ   1347 عام  في   بحياتهم 

لر�ؤية  ي�ستعدون  ال�ستة  الرجال  رُودِن  و�أظهر   .ais

رودِن  ق�ضى  المدينةِ.  يُحا�صرُ  كان  الذي  الملك، 

عامين لت�شكيل نماذج الوجوه والهيئات للتعبير عن 

توتر الرجال و�ألمهم. بحيث يبدو كُلّ �شخ�ص ناجحا 

كتمثال فردي. ولكن رُودِن و�ضعهم حيث ي�ؤدي �إلى 

م�ستوى  في  عَ  يُوْ�ضَ لكي  العمل  مّمْ   �صَ وقد  الوحدة. 

ليكون   التمثال  قاعدة  على  لو�ضعه  ولي�سَ  ال�شارعِ،، 

�أعلى من ر�ؤو�سِ النا�سِ.

Auguste Rodin. The Burghers of Calais. 1886. 
Bronze. 209.6 x 241.3 x 198.1 cm (82 V2 x 95 x 
78"). Hirshhorn Museum of Sculpture Garden, 
Smithsonian Institution. Washington, D.C.  Gift of 
Joseph H. Hirshhorn, 1966

  blue slip ال�شكل  12.14 لاحظ كَيف تتطابق �أقوا�سِ  زينةِ  الخليط الأزرق

�أقوا�سِ الَمقاب�ضِ غير العاديةِ. ما هي الأدوات الأخرى التي ا�ستعملها  مع 

هذا الخزّافِ كَي يُوحّدُ عملَه؟

Bob Owens. Covered Jar with Fluid Handles. 1985. Ceramics. Private 
Collection.

عن  بْحثُا  العالِم  حول  تُ�سافرُ  الملاب�سِ  هذه  مّمْة   م�صَ  12.15 ال�شكل  

وتَخْلقُ  مّمْ  تُ�صَ فهي  ثمّ  ومن  العاديِة.  غير  والملام�س  بالألوانِ  الأقم�شةِ 

ها القابل للب�سِ. �أنماطَا فريدةَ لفَنِّ

Florence Bayless.Thai Silk Shirt and Vest.1986. Silk. Private collection.
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فيما يلي عِدّة تقنيات يَ�ستعملها الفَنّانون ل�صنع الوحدةِ.

Harmony الإن�سجام

يَعتبُر بَعْ�ض النا�سِ الإن�سجامً مبد�أ من مبادئ الت�صميمِ. �إنك ربما �سَمعتَ كلمة �إن�سجامَ م�ستعملَة بدلًا مِنْ الوحدةِ. وعلى الرغم 

فُ العملَ الكاملَ. . �أما من ناحية �أخرى، ف�إن الإن�سجام   من ذلك، حقا ف�إن هذين الم�صطلحين، لي�سا  على حد �سواء ، �إن الوحدة تَ�صِ

هُ يمكن النظر �إليه كمبد�أ من هذا المنطلق  يهتمّ بالاتفاق بين عنا�صرِ العمل. فهو ي�صف �أجزاء منف�صلة ولكنها ذات �صلة. وفي حين �إنَّ

ف�إننا هنا �سوف نناق�شه كو�سيلة لتحقيق مبد�أ �أكثر �أهمية من الوحدة.

 المو�سيقي يَتِمّ دمج الأنغام ذات ال�صلة في الأ�صوات الممزوجة، ويَبْدو الإن�سجامُ مبهجا ، لأن النغمات تتفق مع بع�ضها 
ِ
في الإن�سجام

 الب�صريِ، يَتِمّ دمج العنا�صر الفنية ذات ال�صلة. والنتيجة تبدو �سارة  لأن العنا�صر يتوافق بع�ضها مع البع�ض 
ِ
بع�ضاً. وفي الإن�سجام

الآخر. وبا�ستخدام  اللون بطرق معينة، يمكن �أن ينتج الان�سجام في العمل الفني، ويمكن خلق الان�سجام با�ستخدام نظام /مخطط 

�ألوان �أحادي اللون �أو م�شابهه.

ينتج تكرار الأ�شكال ذات ال�صلة بع�ضها ببع�ض ، مثل الم�ستطيلاتِ بالأبعادِ المختلفةِ، �إن�سجاما  )ال�شكل  12-17(. �إن �أي ت�صميم 

يقت�صر على  ا�ستخدام الأ�شكال الهند�سيةَ فقط يَبْدو �أكثر �إن�سجاماً مِنْ الت�صميم الذي ي�ستخدم كل الأ�شكال الهند�سيةِ والأ�شكال 

الحرة..

نْ يُنتجَ �إن�سجامَا، و�إذا كانت كافة الأجزاء في عمل فني من حجومَ ، و�أ�شكال، و�ألوان، 
َ
كِنُ �أ ْ �إن الفراغ  الم�ستخدم على نَحوٍ محدد ُمي

نْ يكون موحدا لإعْطاء العملِ �إح�سا�سا بالنظام/الترتيب.
َ
كِنُ للفراغ الذي بين الأجزاء �أ ْ وملام�س مختلفةَ ، وُمي

ال�شكل  12.16جونز Johnsيجمع بين عمل الفر�شايات الف�ضفا�ضة للتجريدية التعبيرية مع �أ�شياء م�ألوفة من "الواقعية الأمريكية". 

ها موحّدُة  بنظام / مخططِ محدودِ للألوان المتنا�سقة، من ثالوث  زّقَ" بالر�سم  الغريب. لَكنَّ نْ "ُمت
َ
ويمكن لخريطته للولايات المتحدة  �أ

الألوان الأولية.

Jasper Johns.Map.1961. Oil on canvas. 198.2 x 307.7 cm (78 x 123Va").Collection, Museum of Modern Art, New York, New York.
Gift of Mr. and Mrs. Robert C. Scull.

.Simplicityالب�ساطة

نْ يُخطّطَ 
َ
از.   ويَجِبُ �أ هناك طريقة �أخرى ل�صنع الوحدةِ  من خلال الب�ساطةِ. بيد �أن الب�ساطة لَي�ستْ، على �أية حال �سهلة الإْجن

الفَنّان بعناية �شديدة ل�صنع  ت�صميم جيد وب�سيط، وهذا يَتِمّ بتَحديد عددِ التنوعات/الاختلافاتِ في العن�صرِ.وكلما كانت التنوعات 

التي يَ�ستعملها الفَنّان �أقل، ف�إن الت�صميم �سَيبْدو موحّداً  �أكثر )ال�شكل  18-12(.

دة ب�شدة. و�أي تمثال ل�شخ�ص  ي كامل �سطحِها لون واحد �أو طبقة موحدة من ماهية اللون )الهيو(، �سَتَبْدو مُوَحَّ �إن �أي لوحة يُغَطِّ

بمفرده يعبر عن وحدة ب�سيطة )ال�شكل  12-19(. و�أي نَ�سْيج مَع نظام/مخطط �ألوان محدودة �سَيكونُ عِنْدَهُ �إح�سا�س بالوحدةِ �أقوى 

كثيرا مِنْ نَ�سْيج  مع مجموعة كاملة من ال�صبغات، والقيم، والكثافة )ال�شكل20- 12(.

ال�شكل  12.17  لاحِظْ  كيف يُكرّرُ ديغا�س Degas في �أغلب الأحيان �أ�شكالا م�ستديرة في هذا العملِ: القبعات، وحلقة الزهورِ، والانحناءات المدورة  التي 

هُ ين�شئ �إن�سجاما ثانيا مِنْ الخطوطِ العموديةِ. �إذ ي�ستخدم الخطوط الرفيعة َ في المقدمة  دّارها bodice، وتنورتها. ثم �إنَّ تُ�شبه الدائرة، ور�أ�س ال�شابّةَ، و�صُ

وال�سميكة في الخلفيةِ.

Edgar Degas. The Millinery Shop.c. 1879/84. Oil on canvas.100 x 110.7 cm (392/5 x 43W').© 1987 Art Institute of Chicago, Chicago, Illinois.
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Repetition التكرار

 Louiseنْ تَكُون طريقة فعّالةً لتَوحيد العمل الفني ، مثل  تركيبات/تجمّعات لويز نيفيل�سون
َ
كنُ �أ          تكرار الأ�شياء والعنا�صرِ ُمي

Nevelson فهي مثال جيد على ذلك. كما �إنك �ستعرف مِنْ قراءة الف�صلِ ال�ساد�س, كيف تْجمَعُ نيفيل�سونNevelson    الأ�شياء غير 
و �أكثِر. فهي في �أغلب الأحيان تَ�ضعُ الأ�شياء في �سل�سلة من 

َ
المت�شابهةَ. وهذا يقدم  م�شكلة الوحدةِ، التي قامت بحْلها في طريقِ واحد �أ

بغُ كامل التركيبِ بنف�س  الحاوياتِ ت�شبهِ ال�صناديق)ال�شكل  21- 12على ال�صفحةِ 326(. تُ�ساعدُ ال�صناديقُ على تَوحيد العملِ. وتَ�صْ

اللونَ �أحياناً ، وتُكرّرُ �أحياناً كلا ال�شكل ولون الحاويةِ لتَوحيد عملِها. 

الأر�ضَ  الذي  يدمجها مع  ان�سجام  �إلى  المنازل  بالوحدةِ. ويهدفون في ت�صميم   المعماريين  المهند�سين  مِنْ  العديد          ويهتم 

)ال�شكل22-  12(. فهم قَدْ يَ�ستعملونَ الموادَ التي تُكرّرُ الألوانَ والن�سيج الموجودين في بيئةِ البيتَ. وهم قَدْ يَ�ستعملونَ �أي�ضا المواد التي 

تعك�س البيئة المحيطة. وعلى �سبيل المثال،  ا�ستعملت   المرايا لجدران ناطحات ال�سحاب الخارجية.  وتَعْك�سُ المرايا الأ�شكال و�ألوانَ 

 .  وال�سماءِ، وتَبْدو البناياتَ ممتزجة مع الجوَّ
ِ
الغيوم

يّ العنا�صر تَنوعتْ؟
َ
يّ عنا�صر حُدّدتْ؟ �أ

َ
طَت ماليفيت�شMalevich هذا العملِ؟ �أ ال�شكل  12.18 كيف ب�سَّ

Kasimir Malevich. Suprematist Composition: White on White. 1918. Oil on canvas. 79.4 x 79.4 cm (31 V4 x 31 W'). 
Collection, The Museum of Modern Art, New York, New York.

 Barlach بارلاخ  على  كثيراً  �أ�سهل  كان  لماذا   12.19 ال�شكل  

تَوحيد هذا النحتِ  مما كان على  رودِنتو Rodinto  لتوحيد  

تمثال "مواطنو ك�آلية  Calais " )ال�شكل 13-12(؟

Ernst Barlach. Singing Man. 1928. Bronze. 49.5 x 55.6 x 35.9 
cm (19V2 x 2 Pis X 14Vs"). Collection, The Museum of Mod-
ern Art, New York, New York. Abby Aldrich Rockefeller Fund

يّ 
َ
يّ العنا�صر  ا�ستعملْ الفَنّان لتَوحيد هذا النَ�سْيج؟ و�أ

َ
 ال�شكل  12.20 عمل طالبِ. �أ

ع؟ العنا�صر الم�ستَعملة لتَقديم التنوًّ



369 368

ال�شكل  12.21 ا�ستخدام لون واحد وتكرار �أ�شكال ال�صندوقَ يُ�ضافان �إلى وحدةِ هذا العملِ.

Louise Nevelson. Sky Cathedral.1958. Assemblage: wood construction painted black. 3.4 x 3.1 x .5 cm (11'3'12" x 10'v." x 1 '6"). Collection, The Mu-
seum of Modern Art, New York, New York. Gift of Mr. & Mrs. Ben Mildwoff.

Proximity القرب

على ال�صفحة التالية(.  القرب  �أو التقارب طريقة �أخرى لتوحيد الأ�شكال المختلفة جداً في عمل ما )ال�شكلان  23-12 و 12-24 

ويتحقق ذلك بالحد من الفراغ -الف�ضاء ال�سلبيِ بين الأ�شكال. �أن تجميع الأ�شكال بهذه الطريقة  يَقترحُ الوحدة والتما�سك. ويمكن 

نْع ال�شعورِ بالوحدةِ ب�شكل �أقوى �إذا كان التجميع للموادِ غير المت�شابهة  محاطاً بمنطقة من  الفراغ ال�سلبيِ . �صُ

Continuation  لاا�ستمرارية

لل�شكل التالي )ال�شكل  �أو كحدٍّ  يَ�ستمرّانِ كخط للر�سمٍ  لل�شكل    اً  �أو حدَّ �أن خطاً   في بع�ض الأحيان يمكن ترتيب الأ�شكال حيث 

ر �إلى ما يليه ، على طول الخطوط الكونتورية  25-12 �أدناه(. وي�سمح هذا النوع من الترتيب لعين الم�شاهد للتدفق ب�سلا�سة من عُن�صُ
الم�ستمرة. وتربط هذه الا�ستمرارية بين الأجزاء المختلفة في مجموعة مُوَحّدَة.

ا�سرَِ كي يَكُونَ مختلفَا. في عام 1936 طُلِبَ  منه تَ�صميم منزل قريب من هذا ال�شلالِ، وبدلًا مِن ذلك  كَان رايتَ  Wright عبقريا لأنه َجت ال�شكل  12.22 

وَ�ضعَ البيتَ تماما فوق ال�شلالاتِ. حيث بدت ال�شرفاتُ معلّقةً فوق الماء الجاري، وعلى الرغم من �أنها م�صنوعة من الخر�سانة الم�سلحة، ف�إن ال�شُرفاتَ 

كرّرت �أ�شكال �شُرفاتِ الم�صاطب الطبيعية الحجرية �أدناه. وقد جاءت الحجارة  التي تتكون منها الجدران من موقع المبنى، ، التي تَرْبطُ البيتَ ب�شكل 

�أكثر قربا �إلى مناطق بيئته المحيطة به.

Frank Lloyd Wright. Falling Water House. Bear Run, Pennsylvania. 1936. Photography by Sandak, Inc., Stamford, Connecticut.
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النِ�ساءِ  بتجميع  وحدةً  الفَنّان  خَلقَ   12.23 ال�شكل  

فراغ  هناك  لي�س  بع�ضهم.  من  قريبين  والأطفالِ 

واحد  فكُلّ  الأ�شخا�صِ.  �سلبي(  بين  �سلبي  )ف�ضاء 

اطون مِن قِبل بخلفية داكنة  يَلمْ�سُّ الآخر. وهم ُحم

�أية  . على  ال�سلبي(   ال�سلبي  )الف�ضاء  الفراغ  مِنْ  

الأ�شخا�صِ  ادُرُ�سْ   مختلفُ.    �شخ�ص  كُلّ  حال، 

كِنُ  ْ ُمي التي  الإختلافاتِ  بكُلّ  قائمةً  نْ  دَوِّ ثم  بعناية. 

دها. نْ َجت
َ
�أ

Elisabeth Vigee-Lebrun. The Marquise de Peze 
and the Marquise de Rouget with Her Two Chil-
dren.1787. Oil on canvas. 123.4 x 155.9 cm (48118 x 
61 W').National Gallery of Art, Washington, D.C.Gift 
of the Bay Foundation in memory of Josephine Bay 
Paul and Ambassador Charles Ulrick Bay.

قويا  مركزا   Soyer �سويَر  �أن��شأ   12.24 ال�شكل  

للاهتمام بح�شد مجموعة من النا�س بع�ضهم قريب 

جداً من البع�ض الاخر.

Raphael Soyer. Farewell to Lincoln Square {Pe-
destrians}. 1959. Oil and conte crayon on canvas. 
153.2 x 140 cm (60% x 55V8").Hirshhorn Museum 
and Sculpture Garden, Smithsonian  Institution, 
Washington, D.C.Gift of Joseph H. Hirshhorn Foun-
dation, 1966 

 تطوير مهاراتك

الف�صول  في  المن�سوخة  اللوحات  �صور  في  انظر    .11
الأخرى من كتاب ArtTalk. اعثر على �أمثلة من   الأعمال 

التي قدتوحدت خلال كُلّ من الأ�ساليب التالية:

Simplicity الب�ساطة

  Harmony of color ان�سجام اللون

   Harmony of shape  ان�سجام ال�شكل

Repetition  التكرار

  Proximity   القرب

 Continuation   الا�ستمرارية

ب�إن�شاء  قُمْ   ترغبها  و�سائط   �أي  با�ستخدام   .12
ت�صميمات �صغيرة لتَو�ضيح الأدواتِ التوحيديةِ التاليةِ:

الب�ساطة

ان�سجام اللون

ان�سجام ال�شكل

الان�سجام عبر الفراغ

القرب

الا�ستمرارية

نافذة عر�ض  لإن�شاء  بك  ا�ستُعيَن  قد  هُ  �أنَّ افتر�ض   .13
غير  الأ�شياء  من  العديد  يبيع  الذي   ، هدايا  بيع  لمحل 

المرَتِّبِطةِ بع�ضها ببع�ض. اقطعْ ال�صور من مجلات لخم�سة 

ع�شر�شيئاً لا علاقة لها ببع�ضها التي تمثل الب�ضائع للبيع.  

الموحدة  التقنيات  من  العديد  ا�ستطاعتك  قدر  ا�ستعملْ  

قْ  والْ�صِ العر�ض  وت�صميم  النافذة  ار�سُمْ  العر�ض.  لإن�شاء 

الت�صميم )ال�شكل  الأ�شياء في  �ستو�ضع  الق�صا�صات حيث 

.)12-26

التكوين معا.  الا�ستمرارية لربط هذا   Gris ي�ستخدم جري�س   12.25 ال�شكل  

لم�سطرة  الم�ستقيمةَ  ام�سكْ الحافةَ  ا�ستمرّتْ.  التي  اكت�شفْ كم عدد الخطوطَ 

�أنحاء  جميع  في  الخط   ا�ستمر  المرات  من  كم  لمعرفة  قويٍ  خطٍ  اتجاه  فوق 

 في الزاوية العليا 
ُ
يَبْد�أ �إلى الَخطِّ الذي  هذه اللوحة. على �سبيل المثال. انظرْ 

الحافةِ  فوق  وخطّطُها   ، النقطة  تلك  مواجهة  في  الم�سطرة  عْ  �ضَ الي�سرى. 

الداخليةِ للقيثارةِ. اتبعْ ذلك الَخطِّ ، ولاحِظْ  كيف يَظْهرُ ثانيةً كتغيير دقيق 

�ألتي  الخطوطَ  عدد  كم  �شاهِدْ  اليمنى..  ال�سفلية  الزاوية  في  القيمة  في  جداً 

دَها،  وتَ�ستمرُّ خلال التكوينِ بطريقة �أو  ب�أخرى. نْ َجت
َ
كِنُ �أ ُمي

Juan Gris. Guitar and Flowers.1912. Oil on canvas. 112.1 x 70.2 cm (44Va 
x 27 'Vs"). Collection, The Museum of Modern Art, New York, New York. 
Bequest of Anna Erickson Levene in memory of her husband, Dr. Phoebus 
Aaron Theodor Levene.
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ع والت�أكيد لتعزيز الوحدة؟ كيف ي�ستخدم الفَنّانون التنوًّ

ع والت�أكيد/ التركيز لجعل �أعمالهم �أكثر �إثارة للاهتمام و�أكثر منا�شدة. و�إذا تم ا�ستخدام هذين  كما تعلم، ي�ستخدم الفَنّانون التنوًّ

نْ يَكُونوا حري�صين على تحقيق التوازن بين 
َ
را وحدة العمل الب�صرية ، وهذا يعني ب�أنّ الفَنّانين يَجِبُ �أ المبد�أين بتطرف فيمكن �أن يُدمِّ

داً . ع والت�أكيد مع محاولتهم لإن�شاء الوحدة. �أما ما عدا ذلك فلن تكون النتيجة النهائية عملًا فنياً مُوَحَّ ال�صفات المتَُبايِنة للتنوًّ

ة كارتون �ساخرة )ال�شكل  27-12(.  عندما تَنْظرُ �أولًا �إلى بلام Blam ، يبدو وك�أن ليختن�شتاين Lichtenstein نَ�سخَ لوحة ق�صّ

طَ ليختن�شتاين  ة كارتون �ساخرة فعليةٍ من �صحيفة ، كان هذا العملِ لوحة جديدة كلياً. لذا بَ�سَّ بينما الفَنّان �أ�سندَ فكرتَه على ق�صّ

متن  Lichtenstein الأ�شكال ، وحدّدَها، و�أعادَ تنظيمها . ثم حَذفَ كُلّ الكتابة ماعدا “بي �إل �أيه �إم Blam “ والعدد “3” على 
الطائرةِ. 

الأ�شكال  فيها  تكررت   المرات  كَمْ عدد  القيادة.  لاحِظْ   وقُمرةِ  الطائرةِ  الإهليليجاتِ في مقدمة  مثل  الأ�شكال،  بَعْ�ض  كرّرَ  لقد 

المنحنية ، وتكررها مع وجود التنوعات .

ال�شكل  12.26 عمل طالبِ. نافذة عر�ض موحدة

دَ عِدّة �أمثلة لا�ستمراريةِ الَخطِّ في لوحة )بلام Blam(. على �سبيل المثال، ي�ستمر  ال�سطر ال�سفلي للجناح الأيمن  نْ َجت
َ
كِنُك �أ ْ    ُمي

في خط غامق �أو �أ�سود للأ�صفر المتفجر على الي�سار . �إذا كان بامكانك البحث، فيمكنك العثور على العديد من الخطوط الم�ستمرة، 

حيث البع�ض منها منحنية.

ه حدّدَ  ع. قدّمَ اللونَ لإ�ضافة التباين، لَكنَّ         ولإبْقاء العملِ مثيراً،  ا�ستعملْ  ليختن�شتاين Lichtenstein مبادئ الت�أكيد/ والتنوًّ

�ألوانَه بالأ�سا�سيات الثلاثة. وبهذه الطريقة مَنعَ اللون من تدمير وحدةِ العملَ.

ويُ�ستَخدَم عن�صرٌ �آخرٌ لإظهار التباين �ألا وهو  الملم�س texture. كُلّ الأ�شكال الإيجابيةِ ناعمة، لكن الفراغاتَ ال�سلبيةَ في الخلفيةِ 

Lic h وفي ملم�سها  تقليدِ مُبَالَغِ للنقاطِ التي ت�ستَعملُ لطِباعَة اللونِ. ولتَخفي�ض درجةِ التباين، وقدعمل ليختن�شتاين textured انت ْ  كَ

tenstein النقط لتتطابق مع لون الطائرة الأزرق .
و منطقة الت�أكيد ، في مركز الخطوط المتفجرة. ولكن هناك عدة مناطق ثانوية الأهمية: 

َ
    لاحِظْ  كيف تم �إن�شاء نقطة مركزية ، �أ

كلمة “بلام Blam “ ومقدمة الطائرة، وهذا المظهر غير الإن�ساني ، الج�سد الحرال�ساقط من قمرة القيادة. ولو لم تكن هذه المناطق 

د لأن ليختن�شتاين �أنجزَ توازنا ناجحا بين  كنُ �أنْ تتحطّمَ.  اللوحة )بلام  Blam ( هي عمل  مُوَحَّ الثانوية ، ف�إن وحدة العمل كان ُمي

�أجهزة الان�سجام  والتباين في اللوحة.

الهزلية.  الأ�شرطة  كارتون  مِنْ ق�ص�ص   للر�سوم  �أفكارِه  مِنْ  العديد  يَحْ�صلُ على   Lichtenstein ليختن�شتاين   12.27 ال�شكل  

ويُحوّلُ الر�سوم  الهزلية �إلى ترَتيبات مجردة من الخط وال�شكل  واللون والن�سيج لإن�شاء فَنِّ جديدٍ كُلياً.

Ray Lichtenstein. Blam.1962. Oil on canvas. 172.7 x 203.2 cm (68 x 80").Courtesy of Yale University Art Gallery, New Haven, 
Connecticut. Lent by Richard Brown Baker
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�سوف تجد �أي�ضا توازنا ناجحا بين الان�سجام  ومختلف الأدوات الم�ستخدمة في  لوحة ما�سح الأحذية  Bootblack لإ�سابيل بي�شوب 

lsabel Bishop )ال�شكل 12-28(.   �إنّ  المر�أة هي النقطة المركزية  في العملِ. وقد �أوجدت بي�شوب   Bishop هذه النقطة المركزية 
با�ستخدام العزلة، وا�ستمرارية الخط، وغير العادي، والتباين. وتبدو لنا المر�أة، ب�إدارة ظهرِها لنا مَعْزُولة  عن ال�شخ�صيات الأخرى. 

وتقف وحدها �ضد �شكل جدار �أفقي كبير. والحقيقة �أنها تقف وحدها، وب�أنّها الأنثى الوحيدةُ في العملِ، ،الأمر الذي  يخلق �شعوراً 

بالعزلة.

بينما  تقريبا،  المر�أة عمودية  �أنَّ  لاحِظْ  الت�أكيد.   �إلى منطقةِ /مجال  للإ�ضافة  Bishop الخط بطريقتين  بي�شوب    وا�ستعملت 

تَتراخى كُلّ ال�شخ�صيات الأخرى. كذلك لاحِظْ  المنُحنى )�شكل حرف S ( الذي يبد�أ من قاعدة  اللوحة بحذاءِ ما�سحَ الأحذية الأي�سر. 

عدُ �إلى الرجلِ في البدلةِ  عدُ خلال �صحيفةِ الزبونَ ، وي�صْ �أن ينحني الخط عن طريق انحناءة ج�سده باتجاه الزبون الجال�س ، ثمّ يَ�صْ

البنيةِ ، الذي يحدّقُ عبر المكان الفارغِ في المر�أة الَمعْزُولةِ. ويُوجّهُ هذا المنحنى التدريجيِ انتباهِنا نحو المر�أة..

رٌ �آخر من عنا�صر التباين. �إذ ترتدي المر�أة لوناً دافئا /حارا، وهو اللون الأزرق -المخ�ضر. �أما جميع الألوان الأخرى  �إن اللونُ عُن�صُ

في العمل فهي بنية  وبني فاتح tan ، والرماديات ، والأزرق الرمادي. مرة �أخرى، ي�ضيف هذا التباين ت�أكيداً/ تركيزاً على المر�أة.

ولتحقيق التوازن  تم الت�أكيد/ التركيز على المر�أة، وقد ن�سّقَت  بي�شوب   Bishop كُلّ الألوانِ ، م�ستخدمة كثافات منخف�ضة وقيماً 

فاتحة/خفيفة. وقد  ا�ستعملْت التكرار مع عنا�صرِ الَخطِّ وال�شكلِ. �إنّ القبعةَ الم�ستديرةَ على ر�أ�س المر�أة متكرّرةُ في الكثيِر من الأ�شكال 

المدوّرُة ، مثل القبعاتِ الأخرى، والظهرِ المنحني لما�سحَ الأحذية، والحائط الم�ستدير على الي�سارِ. �إنّ الموقعَ العموديَ للمر�أةِ متكرّرُ في 

ا  َ الخطوطِ العموديةِ للبناياتِ في الخلفيةِ ، وبدون هذا التكرارِ لموَُازَنَة  الت�أكيد/ التركيز على المر�أة، ف�إن عمل بي�شوب   Bishop لَرَُّمب

ْ يَكُنْ موحّدَاً كما هوُ . َمل

 تطوير مهاراتك

14. انظرْ للوراء في الأعمالِ الفنيةِ المختلفةِ التي قُمْتَ 
ْ على   عَمَلٍ  واحدٍ  يَبْدو  ب�إن�شائها �أثناء هذا الف�صلِ.  اعَْرث

يّ الأدواتَ التُوحّيدية  
َ
مفتِقراً �إلى الوحدةِ.   ادُرُ�سْهُ  لتَقْرير �أ

ف  �سّن التكوين /التركيبَ.  اكْتُبْ بياناً موجزاً لوَ�صْ قَدْ ُحت

كيف يمكنك ا�ستخدام هذه الأدواتِ لتَح�سين العملِ.

SOMETHING EXTRA شيء �إ�ضافي�

واعملْ مجموعة من �ست  �آلةُ ت�صويركَ  ا�ستعملْ   ج ( 

�صور تو�ضح الوحدة الب�صرية في منطقتك)الجوار(.

�أ�ستوديوها في مدينة  نافذةِ  مِنْ  التي تلاحِظها  والم�شاهدَ  النا�سَ  تُ�سجّلُ  الفنيةِ  Bishop مهنتِها  بي�شوب    المقابلة( ق�ضت   12.28 )ال�صفحة  ال�شكل  

نيويورك.

Isabel Bishop. Bootblack.c. 1933-34. Oil on paper  mounted on fibreboard. 50.5 x 43.2 cm (197/8 x 17").Hirshhorn  Museum and Sculpture Garden, 
Smithsonian Institution, Washington, D.C.  Gift of Joseph H. Hirshhorn, 1966
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تَخيّل وابتكر

كولاج الورق الرقيق)المناديل الورقية(  tissue والأ�سا�س الورقيَ

 Tissue and Found-Paper Collage 

الهدف

 الوحدةِ 
ِ
نَعْ ن�سيجا ثنائي الأبعاد وكولاج الورق الرقيق)المناديل الورقية(  tissue ، والأ�سا�س الورقيَ لتَ�صوير مفهوم طْ وا�صْ خَطِّ

)�أ�شكال 29-12 و30-12(.  ا�ستعملْ  عِدّة �أدوات توحيدية لتجعل ر�سالتِكَ قويةِ.

المواد 

�سوف تحتاج لما يلي:

- ورقة �سكت�شات و�أقلام الر�صا�ص

- ورق �أبي�ض وزن ثقيلِ  

من  ع  تنوًّ مجموعة  في  نة  مُلَوَّ الورقية  المناديل   -

الألوان

نة من المجلات - �صفحات مُلَوَّ

- ورق بناء مُلَوَّن

- مق�ص

المخفف  الأبي�ض  الغراء  �أو  ال�سائل  الغ�سيل  ن�شا   -

قليلًا �أو بوليمرالمتو�سط

- فر�شايات كبيرة

�أو  الملونة  الطبا�شير  �أو  مائية   ماركر  �أقلام   -

الدهانات

- حاوية تخزين 

- لوح تعليق مل�صقات 

الإر�شادات

و ال�سلام العالمي للتعبير عن الوحدة )�أ�شكال 29-12 و12-30(.
َ
 اختْر  فكرةً مثل الت�آزرِ ) الجماعية( ، �أو روح المدر�سةِ، �أ

خطّطْ لتكوينك بتخطيطاتِ )�سكت�شات ( �أولية. خطّطْ لا�ستخدام العديد من الأدوات التوحيدية قدر الامْكِان  .  اختْر  خطتَكَ 

عْها في حاويةِ  الأف�ضلَ. ثم ار�سم خطتَكَ النهائيةَ  على ورقة  بي�ضاءِ من الوزن الثقيلَ. اجمعْ الموادَ والأدواتَ التي �سَتَحتاجُها، وَ�ضَ

خزينِكَ. خطط لمنطقةِ جافة.

نْ تَ�ستعملَها . على �سبيل المثال ,  لوحة 
َ
كِنُك �أ ْ انظرْ خلال المجلاتِ لإيجاد مجالات/ مناطقِ اللونِ والملم�س الب�صريِ التي ُمي 	

و منطقة كبيرة مِنْ ال�سماءِ الزرقاءِ 
َ
فوتوغرافية كبيرة لكعكةِ ال�شوكولاتةِ قَدْ تُنتجُ مادّةَ  ذات ملم�س بُنيّ كافية   لعْمل  جذع   �شجرةِ، �أ

قَدْ تُ�صبحُ زيّ رئي�سِ م�شجعين. �إنك لا تحتاج �إلى ملء ت�صميمِكَ من �ألوان قطع من مجلةِ ، لكنها �سوف ت�صنع مناطق ممتازة.. 

ال�شكل12.29. عمل الطالب . كولاج  الورق الرقيق)المناديل الورقية(  tissue و�أ�سا�س 

واحدة  " مرة  قدم   كرةِ  فريقِ  بفوز  الطلاب  لجميع  موحدة  رغبة  عن  يعبر  ورقيَ  

�أخرى ."

كن  مثالي.  ب�شكل  لر�سمكَ  �شيءَ ملائماً  كُلّ  علَ  ْ نْ َجت
َ
�أ �إلى  بِحاجةٍ  لَ�سْتَ  ب�أنّك  تذكّرُ  الورقيَ  والمنديلَ  المجلةَ  �ألوانَ  تُ�ضيفُ  بينما 

حرا  لتتَدَاخُل �ألوانِ  الورق الرقيق)المناديل الورقية(  tissue ل�صنع الألوانِ الجديدةِ. �إنك ل�ست بحاجة  لأن تَبْقى بعناية داخل كُلّ 

الخطوط.. 

دْ على الخطوطَ الرئي�سيةَ للت�صميمِ ، بالمرور عليها  ب�أقلام الت�أ�شير )ماركر( ، �أو  عندما ت�صير  كافة المواد المل�صقة جافة �شَدِّ

المناديل  �أنحاء مناطق  بع�ض  الملونة في  الطبا�شير  المثيرة بفرك  بع�ض الملام�س  ب�إ�ضافة  تقوم  الدهانات. وقد  �أو  الملون،   الطبا�شير 

بْ  العمل الجاهز للعر�ض  �أو بَرْوِزْه الورقية . رَكِّ

قائمة التقييم

ت�أكد من �أنك فعلت ما يلي:

1. اختْرتَ �أحد المو�ضوعات )الثيمات( التي تتطلب الوحدة.
2. عَمَلْتَ  عِدّة تخطيطات �أولية)�سكت�شات( با�ستخدام �أدوات توحيدية قدر ا لإمكان.

3. اختْرتَ �أف�ضل خطة.
4. ر�سمتَ الخطة النهائية ب�شكل طفيف على الورق من الوزن الثقيل.

5. خططتَ لمجال تجفيف.
6. اختْرتَ  بع�ض الق�صا�صات من مجلة لإ�ضافة مادة ب�صرية.

7. تداخل  �ألوان المناديل.
8. وعندما يجف كُلّ �شيء ، و�ضح الخطوط الرئي�سية للعمل بمواد الطلاء �أو الر�سم.

9. �أعددت العمل الجاهزة للعر�ض.
10. تنظيف م�ساحة العمل

عملِ  طالبِ.  عملَ   12.30 ال�شكل  

اثني  من  واحدا  كَانَ  هذا  الطالبِ 

لتَمْثيل  اُختيرتْ  عَمَلًا   وخم�سين  

"دورة  في    العالميِ   
ِ
ال�سلام مو�ضوعِ 

�ألعاب النوايا الح�سنة"  عام 1986. 

Poster.Together We Can Make 
Things Happen. Courtesy of Turner 
Broadcasting System. 
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   Technique Tip)ن�صيحة فنية )تقنية

Tissue Paper Collage فن  الل�صق )كولاج( المناديل الورقية

بالألوانِ  �إبد�أ   .tissueالورقية المناديل  ب�ألوانِ  حرّاُ  ت�صميماً  نَعْ  ا�صْ   tissue الورقية(   الرقيق)المناديل  بالورق  الأولى  لتجربتِكَ 

الأفتح للمناديل �أولًا ، واحتفظُ بالأغمق للأخيًر. من ال�صعب تَغيير لونِ المناديل الغامقة  بتَدَاخُله مع الألوانِ الأخرى. و�إذا �أ�صبح  

قْ الألوان الجديدة على  �أحد المجالات غامقا للغاية، فقد تق�ص  قطعة من الورق الأبي�ض وتل�صقها في المنطقة الغامقة بعناية، ثم طَبِّ

م�ساحة بي�ضاء.

التي ترغب  المنطقةِ  �ضع طبقة لا�صقِة على 

المنديل  عْ  �ضَ عليها.  الورقية  المناديل  ع  وَ�ضْ في 

الرطبةِ  المنطقةِ  على  بعناية  �أ�سفل  الورقي 

)ال�شكل  31-12(. لا تبلّلُ �أ�صابعَكَ. ثمّ �أ�ضفْ 

الورقية.  المناديل  على  �آخرىَ  لا�صقة  طبقة 

المنديل  مِنْ  لون  �أيّ  فر�شاياتَكِ  التقطت  و�إذا 

الماءِ  في  فر�شاياتِكَ  فا�شْطفُ  الرطبِ،  الورقي 

قُمْ   ثانيةً.  ت�ستعملُها  نْ 
َ
�أ قَبْلَ  تجف  واتَركَها   ،

الورقي  للمنديل  ا�سمحْ  الألوانِ.  تَدَاخُل  بتجربة 

بالتَجعد)الكرم�شة( ل�صنع الملم�س كما تُطبّقُه، 

ف�ضفا�ضة  الطليقة  الحواف  كُلّ  �أن  من  دْ  تَ�أكَّ

وقة �أ�سفل. للمنديل الورقي مَلْ�صُ

كولاج الو�سائط المخُْتَلَطةِ يجَمْع الرموز الب�صرية وال�شفوية

 Mixed-Media Collage Combining Visual and Verbal Symbols

الهدف

�إن�شاء كولاج الو�سائط المخُْتَلَطةِ يجَمْع بين  الرموز الب�صرية.   ا�ستعمال المواد التي عثرت عليها ، وا�ستعمال جزء من ق�صيدة �أو 

عبارة مف�ضلة

المواد 

        �سوف تحتاج لما يلي:

- ورق ر�سم  و�أقلام الر�صا�ص

- ورق  من الوزن الثقيل بلون من اختيارك

- العثور على المواد

- المجلات

- مق�ص

tissue )ال�شكل  12.31 تطبيق فَنِّ الورق الرقيق)المناديل الورقية

- �صمغ �أبي�ض

- مواد الر�سم والطلاء  من اختيارِكَ

- لوح تعليق مل�صقات للعر�ض.

الإر�شادات

  درا�سة كولاج الو�سائط المخُْتَلَطةِ  في ال�شكل  32-12.  لاحِظْ  كيف دمج الفَنّان الكلمات والعبارات مع الرموز الب�صرية. �إذا كنت 

تفهم الفرن�سية ف�ستُلاحِظُ  �أن الكلمات هي تلاعب دعابي  با�سم الفَنّان.

قِبل  مِن  الب�صريةِ  الرموزِ  بَعْ�ض  نبعت  لقد  الت�صميمَ.  ينا�سب  فقط  مبا�شرة.وبع�ضها   بالكلماتِ  الب�صريةِ  الرموزِ  بع�ض  تَتعلّقُ 

�أما  الفَنّان.  قِبل  مِن  وطْبعت  الأحرفِ  بع�ض  كْتبتُ  وقد  والأختام.  والدنتله  و�أختام مطاطية،   ، �شارات  الآخر هي  والبع�ض  الفَنّان. 

و من تلك التي تم ق�صها  مِنْ المجلاتِ ، وثم ال�صاقها .
َ
البع�ض الآخر فهي من الأحرف التي تُل�صق  �أ

و �شيئاً  قَر�أتهَ.  اكْتُبْها وفكّرْ ب��شأنها. 
َ
به. قَدْ تَكُون الكلمات كلماتكَ �أ و من مثل  ُحت

َ
لة لديك ، �أ فكّرْ ببَعْ�ض الأِ�سطر مِنْ ق�صيدة مف�ضّ

نْ يجفّ ب�أمان.
َ
كِنُ لعملِكَ �أ ْ وفكّرْ بالرموزِ الب�صريةِ التي �سَتتما�شى مع الكلماتِ.اعثْر على حاوية تخزين، وخطط لمكان تخزين حيث ُمي

 337اَجْمعْ الموادَ التي �سَتَ�ستعملهاُ لإن�شاء  فنكَ التجميعي )الكولاج(. فكّرْ ب��شأن الملم�س بالإ�ضافة �إلى الأ�شكال، والحجوم، و�ألوان 

معُها. �أبقِ كُلّ �شيءَ في حاويتِكَ. ْ الموادِ التي  َجت

نَعْ بَعْ�ض التخطيطاتِ الأوليةِ لفكرتِكِ. ثم لاحِظْ كيف ا�ستعملت باربرا �أوبين Barbara Aubin  )ال�شكل  12-32(ْ  الكلماتَ  ا�صْ

بة �سهلة القراءة ، لكنها  ن�سجت �إلى �سطحِ العملِ.اختْر  فكرتَكَ الأف�ضلَ. ْ تُكْتَب  في �صفوفِ مُرَتِّ كعنا�صر ت�صميمِ. فهي َمل

تيب و�إعادة تَرتيب كلماتِكَ و�صورِكَ  �ضع الأ�شياء التي جَمَعْتَها على ورقتِكَ، لكن لا تلْ�صقُها مبا�شرةً. فكّرْ ب��شأنها، وخذْ وقتك لَرت

عْ عملَكَ  قها. �أ�ضفْ �صورَا مر�سومة ومَلونةَ وكلماتٍ �إذا ما احتجتها. وعندما تنهي عملك ، �ضَ مرة ثانية �إلى �أن تكون را�ضيا، ثمّ الْ�صِ

للعر�ضِ �أو بَرْوِزْه  .

 Evaluation Checklist قائمة التقييم

ت�أكد من �أنك فعلت ما يلي:

.Barbara Aubin 1. در�ستَ تجميع  )كولاج ( الو�سائط المختلطة لباربرا �أوبين
2. اخترتَ ق�صيدة �أو الكلمات التي �ست�ستخدمها.

3. خططتَ للرموز الب�صرية.
4. عثرتَ على حاوية تخزين ومجال للتجفيف.

 5. جَمَعْتَ من المواد مجموعة متنوًّعة من الأ�شكال والأحجام، والألوان والملام�س.

6. عَملْتَ  بَعْ�ض التخطيطاتِ الأولية )�سكت�شات( للتَخطيط للفن التجمعي)الكولاج( ، واختْرتَ �أف�ضل فكرةِ.
بت الرموز و�أعدت ترتيبها  قبل ل�صقها. 7. �أخذتَ الوقت الكافي  لتنظيم الرموز اللفظية والب�صرية على الخلفية. رَتِّ

8. �أ�ضفتَ �صوراً مر�سومة وملونة وكلمات ح�سب الحاجة.
9. �أعددتَ العمل الجاهز للعر�ض.

10. تنظيف م�ساحة العمل.
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ال�شكل  12.32 هذا الفن الت�صويري الكولاج ذو الو�سائط المخُْتَلَطِة  يَدْمجُ الكلماتَ والرموزَ الب�صريةَ ومن ثم  فهي موحّدة فيَ  فكرةً ب�صريةً كاملة .

Barbara Aubin. I Dreamed I Saw a Pink Flamingo in the Sal/e de Bain. 1982. Mixed media: decals, rubber stamp; stamps; lace; drawing with crayon, 
pencil, ink on charcoal paper. 53.3 x 71.1 cm (21 x 28").Photo courtesy of Fair-weather Hardin Gallery, Chicago, Illinois.Photography by Anne Clark.

  Special-Occasion Calendar ة تقويم لمنا�سبةِ خا�صِّ

الأهداف

33-12(.  ا�ستعملْ  الأدواتَ التي تُوحّدُ الت�صميمِ الكليِّ  و مجموعة من النا�سِ )ال�شكل  
َ
�أ ت�صميم و�صنع تقويم ل�شخ�ص خا�صّ 

ليَتمّا�سك �سويا.

رير ت�صميمِكَ التقويميِ مِنْ نمط ال�شكلِ التقويميِ العاديِ.  ا�ستعملْ  �أنظمةً  ةِ. حاولْ َحت  خا�صّ
ِ
ع للت�أكيد على �أيام ا�ستعملْ  التنوًّ

جديدةً ومواداً غير عاديةَ.

المواد 

لهذا الم�شروعِ اختر موادَكَ الخا�صةَ.

DIRECTIONS الإر�شادات

�إلى  و لمدر�سة. وقَدْ ينظر التقويم بعيداً 
َ
�أ �أو لنادِ،  يَكُون لعائلة  قَدْ    . و المجموعة التي �سَتَعملُ التقويَم لأجلهم 

َ
�أ  اختْر  ال�شخ�صَ 

و قَدْ يَكُون نَظْرة �إلى الوراء كذاكرةِ تقويم للما�ضي.
َ
الم�ستقبلِ، �أ

	

�إجرِ بحثاً  عندما تكون قد  اختْرتَ مو�ضوعَاً لتقويِمكَ، 

نْ تُ�ؤكّدَ عليها
َ

 يَجِبُ �أ
ِ
يّ الأيام

َ
لإكتِ�شاف �أ

�أ�شكال  �أو   ب��شأن لحاف  فكّرْ  – ثم  و�سيطُا فريدا  انتقِ 

�أو  )�صل�صال(    طينية  �ألواحٍ  ،�أو  الأبعاد   ثلاثية  متحركة 

12(.خُذْ  )ال�شكل34-  ناعمِ  نحتِ  م�شروع  و 
َ
�أ معلق،  ليفِ 

�أنت  �شيئاً  تَختْر  لا  لديَكَ.  المتاح  الوقتِ  كميةَ  الاعتبار  في  

لتَقديم  �سَتَ�ستعملُه  الذي  النظامَ  �إكْماله.خطّطْ  تَ�ستطيعُ  لا 

�إلى  بالإ�ضافة  التوحيديةَ   الأداةَ)الأدوات(  خطّطْ   .
ِ
الأيام

ةِ.  الخا�صّ
ِ
ع لتَ�أكيد الأيام التنوًّ

الآن اُر�سمْ خططَ العملٍ لم�شروعِكِ.

 اكْتُبْ  قائمةً بكُلّ المواد التي �سَتَحتاجُها، وخطّطْ للعملِ 

ولإيجاد م�ساحة للتخزين.

اجمعْ كُلّ الموادِ و�ضعها في حاوية التخزين..

عندما تكون قد فعلت هذا وم�ستعدّا للبَدْء، قُمْ  بتنفيّذ خططِكَ.

و�أخيراً، هيّئُ العملَ للتقديِم �إلى ال�شخ�صِ �أو المجموعة الذين �صنعته لهم . 

عيدَ  يُ�ؤكّدُ  الثّاني  لنوفمبر/ت�شرين  تقويم خا�صِّ  12.33 عملَ طالبِ.  ال�شكل  

ميلاد مارك وعيد ال�شكر 
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قائمة التقييمِ

ت�أكد من �أنك فعلت ما يلي:

1. اختيارَ مو�ضوعُ التقويِم.
التي  التواريخَ  لإكتِ�شاف  بحثا  �أجريت   .2

يلزم الت�أكيد عليها.

3.  اختْرتَ و�سيطا فريدا مِنْ الاختيارِ.
على  التواريخِ  لتَقديم  نظاما   4. خطّطَت  

التقويِم.

بالإ�ضافة  طة  المخَُطَّ التوحيدية  الأدوات   .5
ةِ. ع لتَ�أكيد التواريخِ الخا�صّ �إلى التنوًّ

6. ر�سمت  خطط العمل للم�شروع..
7. كَتبتْ قائمة بكُلّ المواد اللازمة.

المواد  وجمع  تخزين  حاوية  على  العثور   .8
اللازمة للم�شروع.

على  لعر�ضه  المنُجز  العملُ  ت 
َ
هَيّ�أ  .9

ال�شخ�ص �أو المجموعة التي من �أجلها �صنعته.

10.تنظيف منطقةُ العملَ.

م�شروعِ جدارية جماعية 

Group Project Mural

الهدف

في  ملونة  حائط  جداريةً   وتنفيّذُ  ت�صميم 

مدَر�ستك )ال�شكل  35-12.(

Materials   المواد

�سوف تحتاج لما يلي:

- منطقة جدار محددة للر�سم عليها 

 ر�صا�ص
ِ
- ورق ر�سم )�سكت�شات( و�أقلام

- �شريط قِيا�س، مقايي�س، وم�ساطر

- طبا�شير

مَ للاحتفال بمنا�سبة خا�صة جداً.  وهي  مِّ ال�شكل 12.34 هذا اللحاف لي�س تقويما. ولكنه   �صُ

العيد ال250 ، لت�أ�سي�س ولاية جورجيا. �إن كُلّ �شيء على اللحاف يرمز �إلى جزء من الولاية. كم 

عدد الرموز التي يمكنك تحديدها؟

Elizabeth Garrison. Georgia. 1983. Quilt. 120 x 157.5 cm (4 x 5W).Private Collection. 12-38 

- دهانات �أكريليكِ

- فر�شايات

- قما�ش /�شا�ش

- �سلالم �آمنة

- مواد التنظيف مثل الأ�سفنج وال�صابون ودلاء المياه 

الإر�شادات

على الرغم من �أنَّ هذا م�شروع عام، وينبغي النظر في احتياجات وم�صالح »زبائنكَ، »، عليك �أن تقدم بع�ض الأفكار الخا�صة 

لم�ساعدة زبائنِكِ ليبد�أوا بالتفكير.

ا�س�أل الرئي�س �أو مدير البرنامج لاختيار منطقة على الجدار للوحة الجدارية.

ال�شكل  12.35 عمل طالبِ لوحة جدارية. لغابة من غرفة الطعام في مدر�سة 
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نَعْ بَعْ�ض التخطيطاتِ)�سكت�شات(،  كمجموعة، عليكم القيام بع�صف ذهني  لبَعْ�ض الأفكارِ التي توَدون  ا�ستخدامها لعمل الجداريةِ. ا�صْ

وُّر �أفكارِكَ. لأن �أكثر النا�سِ �سَيَجِدونَ �صعوبة في تَ�صَ

اعر�ض  �أفكارَكَ على المدراءِ، والمعلمين، والطلاب.

لونَها. لوانَ، والمو�ضوعات )الثيمات(، والأنماط التي يُف�ضّ
ُ
ا�س�ألْهم عن الأ

قم بتجميع كافة الأفكار التي كنتم قد جَمَعْتموها كفريق، و�صوتوا على المو�ضوع الأف�ضل.

 - نْ يْعملَ بع�ض التخطيطاتِ )�سكت�شات( للموادِ الّتي �سَيَتِمّ ت�ضمّينها في الجداريةِ )ال�شكل  12 
َ
كُلّ �شخ�ص في المجموعةِ يَجِبُ �أ

36( وحيث �سي�شارك في �إن�شاء اللوحة الجدارية العديد من الأ�شخا�ص، ف�أنت يجب �أن تقرر ب��شأن الأدواتِ الموحدة المحددة للإم�ساك 
بزمام العمل معا. وان�سجام اللون هو مثال لهذه الأدوات.

لا يَ�ستطيعُ الجميع معا العمل على تخطيط الت�شكيل النهائي. بحاجة �إلى �شخ�ص واحد �أو �شخ�صين لجمع كافة الر�سوم التخطيطية 

)�سكت�شات( ، وتنظيمها في ت�صميم  مِقيا�سُه يلائم  منطقة الجدار التي �ستلونها )ال�شكل 37-12 في ال�صفحة التالية(.

عليك الت�شاور مع معلّمِكَ لمعرفة كيفية �إعداد الجدار،عليك �أن تقرر ما هو الو�سيط الذي �ست�ستخدمه ، وتحدد كيف �سيتم دفع 

تكاليف م�شروعَكَ.

قِ�سْ المنطقةَ المراد طلا�ؤها )انظر ن�صيحة فنية )تقنية(�أدناه.

اعمل جدول الر�سوم ، والأداءات ، ولِّون الر�سومات.

 قائمة تقييمِ  

 EVALUATION CHECKLIST 

ت�أكد من �أنك فعلت ما يلي:

1. طَلبَت مِنْ المدير اخْتياَر حائط للجداريةِ.
2. قمت بع�صف ذهني  للأفكار للجداريةِ.

�أثناء  النا�س  على  لعر�ضها  الر�سومات)�سكت�شات(  بع�ض  عَمَلْتَ    .3
الدرا�سة الا�ستق�صائية.

4. عر�ضت الأفكار على النا�س المنا�سبين ، و�س�ألت حول تف�ضيلاتهم.
عتَ كُلّ الأفكار، وكفريق واحد �صوتم لاختيار�أف�ضل مو�ضوع. 5. جمَّ

لبَعْ�ض  )�سكت�شات(  الأولية  تخطيطات  عمل  الجميع  من  طَلبتَ   .6
�أجزاءِ الجداريةِ.

7. قررتَ ب��شأن توحيد الأدواتِ لتحَمْل م�س�ؤولية العملِ �سوية.
في  )�سكت�شات(   الأولية  الر�سومات  وتنظيم  لجمع  قادة  انتخاب   .8

ت�صميم نهائي. 

9. ت�شاورت مَع المعلّمِ فيما يَتعلّقُ بطرقِ �إعداد الجدار ، اختيارَ و�سيطَ 
ملائمَ، وترتّيب التَمويل.

10. . قِ�ستَ المنطقةُ بعناية.
ال�شكل  12.36 طالبِ يعَمَل على لوحة جدارية.

11.  عَمَلْتَ  ر�سومُ الِمقيا�سِ و�أداءات اللونِ.
12. قدّمتْ الخطط النهائية �إلى ال�شخ�صِ الملائمِ للموافقةِ النهائيةِ عليها.

13. تق�سيم الم�س�ؤوليات فيما بين �أع�ضاء الفريق.
تْ الر�سومُ على جدار. 14. كّرب

15. خطّطَتَ لجدول العملِ.
16. حَميتَ منطقةُ العملَ ب�شكل �صحيح.

17. ر�سمتَ اللوحة الجدارية.
18.  ا�ستعملتَ �إجراءات �آمنة.

19. قُمتَ بالتنظيف  بين جل�ساتِ العملِ ، واعتنيتْ بالموادِ والأدواتِ ب�شكل �صحيح.
طة لها.  طَّ َ 20. قدّمتَ الجداريةَ �إلى المدر�سةِ في مرا�سم احتفالية ُخم

  Technique Tip ن�صيحة فنية /تكنيكية

 Using a Grid for للتَكبير  �شبكة  ا�ستخدام 

 Enlarging
لتعمَل  ه.  ُ وتُكّرب �صغيراً  ر�سماً  خذَ 

ْ
تَ�أ نْ 

َ
�أ يَجِبُ  �أحياناً    

المنتج  ي  �سَيَغَطِّ الذي  �أولًا  الحجمَ  تقِي�سَ  نْ 
َ
�أ يَجِبُ  هذا، 

ذلك  خفّ�ضْ  المئوية،  النِ�سَبِ  ا�ستخدمْ  ثمّ  المنجز،   الكبير 

نْ تَعْملَه .
َ
كِنُك �أ ْ الحجمِ �إلى ال�شيءِ الذي �أنت ُمي

على �سبيل المثال: �إذا كنت تُريدُ تَغْطية حائط بارتفاع 

 305(  
ِ
�أقدام  10 وعر�ض  �سنتيمتر(   152(  

ِ
�أقدام  5

 =  1 )القدمَ  �سنتيمتر(   2.5  =1 بو�صةَ   (  ، �سنتيمتر( 

نَعْ مِقيا�سَ ر�سمٍ بارتفاع   5 بو�صات  30�سنتيمتر(. ثمّ ا�صْ
)12.7 �سنتيمتر( وعر�ض 10 بو�صاتِ )25.4 �سنتيمتر(. 

وبعد �أن تُكملَ ر�سمكَ ال�صغيَر، ار�سمْ �شبكةَ عموديةً و�أفقيةَ 

بو�صةَ واحدة )2.5 �سنتيمتر( على حِدة على الر�سم. وعلى 

كُلّ  قدمَ واحد )30  الجدار ار�سمْ �شبكةَ عموديةً و�أفقيةَُ  

�سنتيمتر( على حِدة.

على  المربعاتِ  لمطابقة  الجدار  على  المربعاتَ  مْ  رَقِّ

ْ المخطط، مربع واحد كُلّ مرة. الورقةِ، وكّرب

SAFETY NOTE  ملاحظة �سلامة

ربما كنت �ستعمل اللوحة الجدارية بعد دوام الدرا�سة 

او في ايام ال�سبت. اذا اردت تناول وجبة اثناء العمل، دائما 

العديد من  تاكل. تحتوي  ان  قبل  يديك  لتنظيف  وقتا  خذ 

الاغذية  بتناول  قمت  واذا  �سامة.  ا�صباغ  على  الدهانات 

بع�ض  با�ستهلاك  تخاطر  ان  فيمكن  يديك،  والدهان على 

المواد ال�سامة عر�ضيا )عن طريق الخط�أ(.
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ال�شكل  12.37 عَمَل طالبِ على جدارية.  لاحِظْ  كيف الأر�ضية محميةُ

�سلامة   ملاحظة 

SAFETY NOTE
ت�ستخدم  كنت  اذا 

يكون  ان  فينبغي  �سلماً، 

رف  مع  وثابتاً،  قوياً 

الادوات  او  للتلوين 

الاخرى، ابداً لا تلعب مع 

�شخ�ص ما على ال�سلم. 

ان  يمكن  فالحوادث 

تحدث ب�سهولة

Art Criticism     ي النقد الفَنِّ

تح�سين مهارات تفكيرك النقدي 

الو�صف: ماذا تَرى؟

 creditتذكّرْ قِراءة �سطر ن�سبة العمل َ،  Winslow Homer لوين�سلو هومر  Gulf Stream ِف لوحة جدولَ الخليج قبل �أن ت�صِ

line   لإكتِ�شاف الحجمِ والو�سيطِ الم�ستخدم في هذا العملِ.
فُه و�صفاً دقيقاً. �إبد�أ  نْك تَ�صِ

َ
دُه. �إنّ الماءَ جزءٌ مهمٌ جداً في هذه اللوحة. كَُنْ مت�أكّدا ب�أ ِ نْ كُلّ �شيء َجت   ادُرُ�سْ  العملُ الآن بعناية، ودَوِّ

فْ كُلّ ما تجده هناك ، ثمّ ارْجعْ �إلى �أر�ضية و�سطِ اللوحة، و�أخيراً،ادُرُ�سْ الخلفيةَ. بالمقدمة، و�صِ

 ?Analysis: How Is the Work Organized    التحليل: كيف يَتِمّ تنظيم العمل؟  

ر بعناية. انظرْ �إلى كُلّ عُن�صُ

ت�أثير  و �ساكنة؟ ما هو 
َ
�أ هَلْ الخطوط ن�شيطة  مِنْ الآخرِ؟  �أقوى  وط  �أنواعِ الَخطِّ �أحد  اه  �إّجت يَبْدو  هَلْ  �أي نوع من الخطوط تَرى؟ 

الخطوطِ الذي وجدته؟ 

دُها؟  هل هي نف�س ت�أثيرات  ِ و قالب حر؟ ما هي ت�أثيرات الأ�شكال التي َجت
َ
دُها؟ هَلْ هي �شكل هند�سي �أ ِ ماهي الأ�شكال التي َجت

الخط؟

 Gulfstream ِلوحة جدولَ الخليج .Winslow Homer ال�شكل  12.38 وين�سلو هومر

Winslow Homer. The Gulfstream.1899. Oil on canvas. 71.4 x 124.8 cm (28Vs x 49Vs").The Metropolitan 
Museum of Art, New York, New York.Catharine Lorillard Wolfe Collection. 06.1234.



389 388

د مناطقَ �إيجابيةً و�سلبيةَ؟هَلْ ا�ستعمل المنظور ل�صنع وهمِ / خداع  ِ نْ َجت
َ
كيف  ا�ستعملْ  هومر Homer الفراغ ؟ هَلّ بالإمكان �أ

رْ ب��شأن قِيَمِها وكثافتِها.  ما هو نوع نظام  اء الألوان لكن فكِّ �سَمِّ
َ
الفراغ العميقِ؟ ما هي �أنواع الألوان التي ا�ستعملها؟ لا تذكر فقط �أ

و ا�ستعملَ �ألواناً تُعبِّر عن م�شاعرِه 
َ
الألوان)مخططِ اللونِ( الذي  ا�ستعمله ؟ وكَيفَ يُ�ؤثّرُ على العملِ؟هَلْ ا�ستعمل �ألواناً تبدو طبيعيةً، �أ

الخا�صةِ؟ كَيفَ يُ�ؤثّرُ ذلك على العملِ؟

تم�سيدات   / و�ضربات  الطلاء  ملم�س  تَرى  نْ 
َ
�أ بالإمكان  هَلّ  عَا؟  َ َرتُخم  ملم�ساً  و 

َ
�أ المظهرَ  حقيقي  ملم�ساً   ُ هومرُ  ا�ستعملْ   هَلْ  

الفر�شايات، �أو �أنها مخفية؟

�سَمِّ �أنواعَ الإيقاعِ التي ا�ستعملها؟ هَلْ ي�ستخدم الإيقاعَ ل�صنع �شعور بالحركةِ؟

يّ العنا�صر التي يَتِمّ ا�ستخدامها لإن�شاء الإيقاعات؟
َ
�أ

ما هو نوع التوازن الذي ا�ستعمله لتنظيم هذا العمل؟ ما هو ت�أثير هذا النوع من التوازن؟

و م�شوّهة؟ هَلْ الِمقيا�س مهم في هذا العملِ؟ انظرْ �إلى ن�سبةِ الطولِ �إلى عر�ضِ هذا 
َ
كيف  ا�ستعملْ  هومر الن�سبة؟ هَلْ هي دقيقة �أ

العملِ؟

هَلْ يَتعلّقُ بالمتو�سطِ الذهبيِ؟

في  وال�شخ�ص  المركبَ  يقاطع  الذي  الفا�صل  الخط  يكون  ف�أين  الأي�سرمربعا،  الأول  الجزء  يكون  لكي  العمل  بتق�سيم  قُمتَ  �إذا   

اللوحة؟

كيف �أنجزَ هومر Homer ت�أثيرا مُوحّدا في هذه اللوحة؟ 

هل جعل �أية عنا�صر تظهر من�سجمة بتكرارها ، �أو عر�ضها على نحو وثيق ال�صلة بها؟

 هَلْ قدّمَ تنوًّعا عن طريق العنا�صر المتَُبايِنة؟

ر واحد،   هَلْ  ا�ستعملْ  هومر مبد�أ الت�أكيد/ التركيز لإن�شاء الوحدة ، �إذا كان الأمر كذلك، فهَلْ خَلقَ ت�أكيداً من خلال هيمنةِ عُن�صُ

عاء انتباهكَ؟ ْ دَ على مجال واحد للعمل ب�إن�شاء مركز تن�سيق النقطة المركزية لا�سِْرت �أو�أنه قد �شَدَّ

�إذاكانت هناك نقطة مركزية ، �أين هي ؟ �أي من التقنياتِ /الأ�ساليب التالية التي  ا�ستعملها لإن�شاء النقطة المركزية: التباين �أو 

و الأ�سلوب غير العادي ؟
َ
ع ، �أو  الموقع �أ مُّ َ العزلة، �أو التقارب، �أوالتكتل/ َجت

 : Interpretationالتف�سير

ما الذي يحدث؟ ماذا يحاول الفَنّان �أن يقول ؟

الآن حان الوقت بالن�سبة لك لتخمين معنى هذا العمل. لا تقمْ  فقط  بتكرار الق�صة التي اكت�شفتها خلال الو�صف. �إن هذه اللوحة 

تعبر �أكثر بكثير من ق�صة ب�سيطة. فما هي الم�شاعر �أو العواطف التي يقوم هومر بتو�صيلها؟ ا�ستعملْ المعلومات التي قمت بجمعها �أثناء 

التحليل لم�ساعدتك في تف�سير هذا العمل.

.Gulf Stream  اكْتُبْ فقرة ت�شرح تف�سيرك  للوحة جدولِ الخليج 

:Judgment  الحكم

 ما ر�أيك في هذا العمل؟

�أ�سبابِكَ  للدِفَاع عن  مت�أكّداً  كُنُ  العمل موحّد؟َ  هَلْ  ؟  لماذا  بُّها؟  ْ هَلْ َحت اللوحة.  �أفعالكَ حول هذه  ردودِ  لإبْداء  الوقت  الآن حان 

ت عنها في الف�صلِ الثاني.
ُ
با�ستخدام �إحدى النظريات الثلاث للفن ِّ التيَ قْر�أ

About The Artist حول الفَنّان

 Winslow Homer وين�سلو هومر
كَانَ وين�سلو هومر Winslow Homer فَنّانا �أمريكيا حقاً. �أدار ظهره للموا�ضيعِ والثيمات ال�شعبيةِ لدى الفَنّانين الأوروبييِن في 

والأ�ساطير. وبدلًا مِن ذلك �أ�صبحَ واحداً من الفَنّانين الأوائلِ الذين ا�ستخدموا واقع 
َ
ْ يُردْ رَ�سْمَ  الم�شاهدِ مِنْ الإنجيل �أ زمنِه. �إنه َمل

�أمريكا مو�ضوعاً له. 

يد.   في الَ�صِ
ِ
رفَ كامل الأيام وَقعَ هومر Homer في حبّ الطبيعةً في عُمرِ مبكّرِ. وقد ن�شا مبكراً مم�سكَا بق�صبة �صيدِ ال�سمك، و�صَ

كما �أحبَّ ا�سْتِكْ�شاف البركِ، والجداول، والمرُوج، والغابة. وقد ظَهرَ حبِّ النزهاتِ لاحقاً 

في لوحاتِه.

ه  نَ�صُّ �صحيفةِ  في  �إعلاناً  �أبوه   
َ
قَر�أ ع�شرعاماَ  ت�سعة  ابن  هومر  وين�سلو  كَانَ  عندما 

نْ يكونَ عِنْدَهُ ذوقٌ 
َ
:”مطلوب ولد َ. تقديْم الطلب �إلى Bufford , lithographer.يَجِبُ �أ

للر�سم.” وحيث �أن هومر كَانَ عِنْدَهُ “ذلك الذوقِ للر�سم، “وقّعَ �أبّوه الأوراق التي �شغّلتْ 

وين�سلو طباعا printmaker حتى عُمرِ واحد وع�شرين عاما.

وعمل  نيويورك  �إلى  وانتقلَ  م�صوراً.  والع�شـرين  الحادي  �سن  في  في  هومر  �أ�صبحَ 

، وهي  �أكبر مجلة �أخبار في ذلك   Harper’s Weekly ل�صالح مجلة  هاربر الأ�سبوعية

الوقت.

�أنجزَ من العمل �أكثر مما  يقوم به الم�صور اليوم ، �إذ ر�سم �صورَ الأحداثِ والنا�سِ التي 

ت�صورها المجلةِ. وعندما �إندلعتْ الحرب الأهلية ، وا�صلَ هومر عَمَل الر�سوم التو�ضيحية 

اتِ. وقرّرَ بَعْدَ  الحربَ  لمجلة هاربر . و�سافرَ �إلى �ساحاتِ الحرب لتَخطيط م�شاهدِ القوَّ

تَعَلّم الر�سم. كَانت َ عائلة وين�سلو هومر تعمل ببيع العقاراتِ المربحِة ، وا�ستلمَ ح�صة من 

الأرباحِ. وبهذا المالِ كَانَ قادراً على القيام بما كان يحلم به معظم الفَنّانين. وقد �شيَّد 

لَ. �أ�ستوديو فوق منحدر في ماين Maine حيث يمكنه �أن ير�سم البحر مو�ضوعَه المف�ضّ

طوّرَ وين�سلو هومر طريقة جديدة لا�ستخدام الألوان المائية  watercolors. وحتى 

الر�سوم  لتَلوين   watercolors المائية   الألوان  الفَنّانين  ا�ستخدام  كان  الوقتِ،  ذلك 

ا�ستعملْ   هومر  لكن  الخفيفةِ.  القِيَمِ  لعمل  الأبي�ض  الطلاء  ا�ستعملوا  حيث    . الخفيفةِ 

ت لوحة  الورق الأبي�ض للون الأبي�ض.  وقد ا�ستعمله كثيراً حيث كان بيا�ض الورقةِ �أحياناً العن�صرَ الأكثر �أهميةً في عملِه. وعندما عُرِ�ضَ

نْ يَكُونَ حا�ضرا خلال مثل هذا الحدثِ المروّعِ. في الحقيقةِ، لقد ر�سم 
َ
دِم النا�س ب�أنّ الفَنّان كَانَ يمكنُ �أ جدول الخليجِ لأول مرة، �صُ

هذا العملِ بالأ�ستوديو في مين Maine. كَانْ م�ستندا على تخطيطاتِ )�سكت�شات(عملها في منطقة مداريةِ.

نقذَ مِن قِبل 
ُ
�أ ا�ستلمَ هومر العديد من ال�شكاوى حول مو�ضوعِ هذا العملِ مما جعله ينَ�شر تو�ضيحاً. �أخبَر الجمهورَ ب�أنّ الرجلَ 

�سفينةِ مارة ، وعادَ �إلى بيتِه، وعا�شَ بعد ذلك ب�سعادة .

و كَانَ هومر قادرا على الر�سم حتى وهو بعمر 73 �سنةً ، وقد فقد ب�صره  في عام 1910، وبعد ذلك مبا�شرة مات �سريعاَ .

 Winslow هومر  وين�سلو   12.39 ال�شكل  

 .1836-1910 الأمريكي،   ،Homer
متحفِ   Bowdoin باودن  ةِ  كليَّ من  مجاملة 

، برون�سويك، مين. الفَنِّ

Winslow Homer, American, 1836-1910. Cour-
tesy of Bowdoin College Museum of Art, Bruns-
wick, Maine.



391 390

ا�ستخدام لغة الفن

لكل م�صطلح فني جديد �أدناه، اختر عملا فنيا من هذا الف�صل ، ثمّ اكْتبُ جُملةً حول هذا العمل وذلك با�ستخدام م�صطلح جديد 

، ب�شكل �صحيح في الجملة.

contrast التباين -

dominant المهيمن -

emphasis الت�أكيد/ التركيز -

focal point النقطة المركزية/ مركز التن�سيق -

harmony  الان�سجام -

subordinate  الثانوي -

 unity  الوحدة -

variety  ع - التنوًّ

 Learning The Art Elements And Principles ّتَعَلّم عنا�صرِ ومبادئِ الفَن

1. �سَمِّ النوعين الرئي�سيين مِنْ  الت�أكيد/ التركيز الب�صريِ.
2. ماذا نَدْعو العن�صر حين يكون هو العن�صرَ الأكثر �أهميةً في التباين؟

3. ماذا يَجِبُ على الفنان �أن ي�أخذ في الَاعتبار حين  ي�صنع نقطة مركزية؟
4. �سَمِّ الطرقَ الخم�سة التي ي�صنع الفنانون بها نقطة مركزية.

5. �سَمِّ خم�س تقنياتَ  يَ�ستعملها الفنانون ل�صنع الوحدةِ في قطعة فنية.

 Increasing Your Art Awareness زيادة وعيك بالفن

1. دوّنْ خم�سة مِنْ �أمثلةِ  الت�أكيد/ التركيز الب�صريِ التي تراها في بيئتِكَ.
ع  2. انظرْ �إلى ال�شكل 1-8 ثم �أخبْر كَيفَ ا�ستخدم الفنانَ العنا�صرَ ومبادئَ الفَنَّ ل�صنع عمل فني موحد. وكيف �أنه ا�ستخدم التنوًّ

والت�أكيد/ التركيز للتعبير عن الأفكار والم�شاعر.

3. ناق�شْ كُلّ طبقات المعنى في ال�شكل   l-8   و�إذا بَحثتَ الم�ضمون المجازيَ )الرمزي( لهذه اللوحة في الف�صلِ الثالث، ف�ضمّنْ تلك 
النتائجِ هنا.

4. قَارنْ معالجةَ اللبا�سِ والمجوهراتِ التي تَراها في الأ�شكال 11-6 و11-4، ما هي التقنيات الم�ستخدمة ل�صنع  الت�أكيد/ التركيز 
والوحدةِ في هذه ال�صورِ؟

و12-13. كيف تُقيِّم كل واحدة منها من حيث الوحدة؟  6 5. قَارنْ البرونزيات للأ�ساليبِ المختلفةِ في الأ�شكال 16- 

Understanding Art Culture And Heritage  فهم ثقافة وتراث الفن

 عمل فني في هذا الف�صلِ. �سَمِّ الفنانَ.
ِ
1. �أعطِ عنواناً لأقدم

و مُهميَن لكُلّ فترة. �أعطِ 
َ
2. ا�صنعْ ت�سل�سلا زمنيا يُغطّي فترات الفَنَّ التيَ تعلّمتَها في الف�صلِ الثالث. �أدرجْ عملين فنيين مثالييَن �أ

الأ�سبابَ لاختياراتِكِ.

3. �ضع  نجمة على الت�سل�سل الزمني )مِنْ الرقمِ 2( لما  تَعتبُره �أكثر الأعمالَ الخم�سة �أهميةً. لماذا اخترتَها؟
تَ �شكلَ الفَنِّ على مر القرونِ. �سمِّ الأعمال الفنية التي نَتجتْ  و التقنياتِ التي غّري

َ
4. �أعطِ ثلاثة �أمثلةِ مِنْ الإختراعات الجديدةِ �أ

عنْ هذه الاختراعاتِ.

5. ناق�شْ الطرق المختلفة التي �أثرت فيها المعتقدات الدينية على فَنِّ الثقافاتِ الغربيةِ وغيِر الغربيةِ. �أعطِ على الأقل خم�سة �أمثلةَ 
مِنْ �أعمالِ الثقافاتِ المخُْتَلِفةِ التي ظهرت في هذا الكتابِ.

 Judging The Quality Of Art الحكم على نوعية الفن

، الذي ر�سم لوحة “المتزلج” )ال�شكل 1-12(، م�شهور بر�سمه �صورة  جورج وا�شنطن. وفي   Gilbert Stuart جيلبرت �ستيوارت

الواقع، عمل  ثروته بر�سم نُ�سخٍ من ال�صورة الأ�صليةِ لوا�شنطن مرارا وتكرارا وببيعه كل ن�سخة ب 100 دولار.

تخيل �أنك جيلبرت �ستيوارت وب�أنك �ستقابل جورج وا�شنطن للمرة الأولى. وقد جلبت لوحة “المتزلج” معك لم�ساعدتك في �إقناع 

الرئي�س �أنه ينبغي �أن يتيح لك ر�سم �صورة له. ا�ستخدم خطواتِ نقدِ الفَنّ الأربع ل�شرح �صفات لوحة “المتزلج” لوا�شنطن.وخلال 

التحليل، قُمْ بالت�أكيد على الأ�ساليب التي ت�ستخدمها لتحقيق الوحدة في هذا العمل. 

تعلم المزيد حول الفن

و قطعة �أثاثِ عبر الع�صورِ، ثمّ قُمْ بر�سم الأ�شكالَ المتغيرةَ لهذا 
َ
قم ببحثٍ عن التغير والنمط في �أي نوع من المقتنيات المنزلية ، �أ

ال�شيء في النقاطِ ال�صحيحةِ على طول ت�سل�سل زمني لإظهار كيف تغيرت �أنماط /�أ�ساليب الأ�شياء الم�صنّعةِ.
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م�صطلحات فنية 
	∗)خط تما�س (الالتحام/ درزة	∗ seam
/ مخططات لون/ �أنظمة 	∗

الألوان    

∗	 Color Schemes    

/ منحوتة  /تمثال   نحت / 	∗

�صنع التماثيل  

∗	 Sculpture

�إبرةَ  التنجيد التطريز /ابرة 	∗

الن�سيج	∗

∗	 Tapestry Needle

	∗الاتجاه 	∗ Direction
الإخراج/ ت�صميم 	∗

توزيع		∗

∗	 Layout

	∗�إدراك العمق 	∗ Perceiving Depth
	∗الإ�ستقرار 	∗ Stability 
	∗الا�ستمرارية	∗ Continuation 
	∗الا�ستن�ساخ 	∗ Reproduction
	∗�أ�شكال القالب  الحر 	∗ Free-Form Shapes
الأ�شكال الملم�سية  )ذات  	∗

الملم�س()المزخرفة(	∗

∗	 Textured Shapes

	∗�أ�شكال ذات قوالب حرة	∗ Free-Form Shapes
	∗�أ�شكال هند�سية 	∗ Geometric Shapes  
	∗�أ�صباغ / الطلاء	∗ Pigments
	∗الا�صطناعية 	∗ Synthetic
	∗�إطارِ النَظْر/الم�شاهدة 	∗ Viewing Frame  
	∗الأفقي	∗ Horizontal
	∗�ألوان  باردة	∗ Cool Colors
	∗الألوان الأحادية اللون 	∗ Monochromatic Colors
	∗الألوان التكميلية  /المكمّلة 	∗ Complementary Colors
	∗الالوان الزيتية/ الدهان الزيتي  	∗ Oil Paint
	∗�ألوان دافئةً/  حارة 	∗ Warm Colors
	∗�ألوان زاهية/ م�شرقة	∗ Bright Colors
	∗�ألوان قاتمة  	∗ Dark Colors
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	∗�ألوان مماثلة/تماثلية	∗ Analogous Colors
	∗الإنثناء	∗ sag
	∗انزلاق	∗ Slip
	∗الان�سجام	∗ Harmony 
	∗الانطباعية 	∗ Impressionism
	∗الانطباعيون	∗ Impressionists
	∗�إنفتاح 	∗ Openness
الأنماط الزخرفية) الأنماطِ 	∗

التزيينيةِ(

∗	 Decorative Patterns

	∗الأنماط للباترونات/ “نمط	∗ Pattern
	∗الإيقاع	∗ Rhythm
	∗الإيقاعِ الع�شوائي	∗ Random Rhythm
	∗الإيقاع الع�شوائي:  	∗ Random Rhythm 
	∗الإيقاع المتَُنَاوِب / بالتناوب	∗ Alternating rhythm
	∗�إيقاع تدريجي / تقدمّي	∗ progressive rhythm
	∗الإيقاع:  	∗ Rhythm
	∗الإيماءات	∗ Gestures
	∗الإيماءة  	∗ Gesture
	∗بارز	∗ Relief
∗			 	∗الباروك  Baroque
	∗البا�ستيل            :  	∗ Pastels
	∗باهت /قاتم /ممل/ م�ضجر	∗ Dull 
البر�ؤزات  المدببة/  ا�سقاطات 	∗

محددة

∗	 Pointed Projections

	∗بروز    	∗ Mat
	∗بروزة   	∗    Matting
	∗الب�ساطة 	∗ Simplicity 
	∗البعد	∗ Dimension
	∗بوليمر	∗ polymer
∗			 	∗البيزنطي Byzantine
	∗الت�أكيد/ التركيز	∗ Emphasis 
	∗التباين / مغايرة/ التناق�ض/ 	∗ Contrast  

	∗تجميع/  تجمع	∗ Assemblage
	∗التحجيم/ تغيير الحجم	∗ sizing
تحديد و�ضع/ التمو�ضع/ 	∗

التن�سيب

∗	 Placement

	∗التحليل ( 	∗ Analysis
	∗تخطيطات �أولية )�سكت�شات( 	∗ Sketches
	∗التخيل والغرابة 	∗ Imagination And Fantasy
	∗التَدَاخُل / التراكب	∗ Overlapping
ق 	∗ ق الإيقاع /  الإيقاع المتَُدفِّ 	∗تَدَفُّ Flowing rhythm
الترقين/ تَظليل المتقاطع 	∗

الته�شير

∗	 Cross-Hatching

	∗ت�سطيح/ ت�سوية   	∗ flattening
تَ�سهيل/ تخفيف/ تملي�س / 	∗

�صقل

∗	 smooth

	∗تطوير مهاراتك 	∗ Developing Your Skills 
	∗التظليل.	∗ Shading.
	∗التظليلات / ظلال	∗ Shades
	∗التعبير عن الم�شاعر 	∗ Expression Of Emotion
	∗التعبيرية التجريدية	∗ Abstract Expressionism
	∗تعليقة / معلقة  حائطِية  	∗ Wall Hanging
	∗تعليقة/ معلقة/  ر�صيعة	∗ Medallion
	∗تعليم /ت�أ�شير على	∗ Scoring
	∗التعليم على )الت�أ�شير( / علامة	∗ Score
	∗التف�سير ( 	∗ Interpretation
	∗التف�صيل 	∗ Detail 
	∗التقارب/ القرب/ تقاربية 	∗ Proximity 
	∗التكرار	∗ Repetition 
∗			 	∗التكعبية Cubism
	∗التكعيبية التحليلية 	∗ Analytical Cubism
	∗التكلف / الت�أنق 	∗ Mannerism
	∗تماثل تقريبي	∗   Approximate Symmetry 
	∗التم�سيد/الفرك / الحك	∗ Rubbings
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التنقيط/التَنقير: تَظليل 	∗

بالنقاطِ./ ترقيط

∗	 Stippling

التنوع/  متنوعة /تَ�شْكِيلة/ 	∗

الاختلاف

∗	 Variety

الته�شير/ الترقين / تَظليل 	∗

بالتوازيِ الرفيعِ

∗	  Hatching

	∗التوازن،	∗ Balance
توقف عمل الت�صوير 	∗

الفوتوغرافي

∗	 stop-action photography

	∗ثالوث  اللون / ثلاثيات	∗ Triads
	∗ثانوي / تابع	∗ Subordinate 
	∗الجب�س/ الج�ص	∗ Plaster 
	∗جدارية	∗ Mural
	∗جديلة/ حبل المر�سى	∗ strand
الجلاء / القيمة /  المقدار 	∗

الن�سبي لا�شراق اللون

∗	 Value

∗	.hard-edge الحافة ال�صلبة∗	  Hard-Edge.
	∗الحجم 	∗ Size
	∗الحركة الب�صرية /مرئية	∗ Visual movement
	∗حركيّ	∗ Kinetic
	∗ح�شوة  �أليااف	∗ Fiber fill
	∗الحكم ( 	∗ Judgment
	∗الحكم الجمالي 	∗ Aesthetic Judgment
الحيّ/ز ف�ضاء /حيز / م�ساحة 	∗

-الفراغ

∗	 Space

	∗الختم	∗ Stamp
	∗خداع) وهم (	∗ Illusion
	∗خداع) وهم ( النموذج/ القالب    	∗ Illusion Of Form
	∗خ�شّنْ	∗ Rough up 
	∗خ�شنة 	∗ Rough
	∗خ�شنة الملم�س/ : ملم�س خ�شن	∗ Rough Texture 

	∗خ�شونة	∗ Roughness
	∗الخط العمودي )	∗ Vertical
	∗الخط اليدوي/  فن الخط	∗ Calligraphy
الخطوط   المتدفقة / خطوط 	∗

ان�سيابية

∗	 Flowing  lines

	∗خطوط  قطرية	∗  diagonal lines
خطوط الخط اليدوي/ ا�سطر 	∗

فن الخط

∗	 Calligraphic Lines)

	∗الخطوط الرفيعة	∗ thin   lines
	∗الخطوط ال�ضمنية	∗ Implied Lines
	∗الخطوط المتقاربة /المتلاقية   	∗ Converging Lines
	∗خطوط المنا�سيب 	∗ Contour Lines
	∗الخطوط منحنية 	∗ curving  lines
	∗الخلفية 	∗ Background
	∗خيطَ ال�سداة	∗ Warp Thread
	∗الخيوط /الأليافِ 	∗ Fibers
	∗خيوطَ ال�سداة)عمودية (	∗ Warp Threads
	∗خيوطَ لحمة الن�سيج ) افقية(	∗ Weft Threads
	∗الداديين.	∗ Dudaists
	∗درجات  	∗ Tones
	∗درجة الانحناء 	∗ Degree Of Curve
	∗الدرجة اللونية /تنا�سق الألوان  	∗ Tonality
	∗دولاب  الألوان/ عجلة الالوان	∗ Color Wheel
	∗رتيب	∗ Monotonous
ر�سم  المحيط )المن�سوب(/ 	∗

ر�سمة كونتوريه

∗	 Contour Drawing

	∗الر�سم الأدائي ال�سلوكي	∗ Action Painting  
	∗الر�سم الإيمائي	∗ Gesture Drawing
	∗ر�سم حقل اللون 	∗ Color Field Painting
ر�سم �سريع / �سكت�ش/ ر�سم 	∗

تخطيطي / �سريع

∗	 Sketch 

	∗الر�سم مع الخيوط) ر�سم الغزل ( 	∗ Yarn Painting
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	∗ر�سو م انطباعية	∗ Decalcomania                    
	∗ر�شاقة/  ر�شيق	∗ Graceful 
∗			 	∗الروماني�سية Romanesque
	∗زاوية الر�ؤية  /  وجهة نظر	∗ Point Of View
	∗الزجاج الملون	∗ Stained Glass 
	∗زيّن	∗ Applique
	∗�سداة الن�سيج / انفتال	∗ Warp
	∗ال�سطح	∗ Surface 
	∗�سطح ال�صورة  	∗ Picture Plane  
	∗ال�سطح اللامع	∗ Shiny Surface
	∗�سطح غير لامع              	∗ Matte Surface      
∗			 	∗ال�سيريالية Surrealism
	∗�شبكة لوحةِ الداما/ال�شطرنج	∗ checker- board grid
�شبكة مربعات الداما /	∗

ال�شطرنج 

∗	 checker- board grid

	∗ال�شق / ثلمة	∗ Notch
	∗ال�شكلً	∗ Shape
	∗ال�شكلية 	∗ Formalism
	∗�شوبك	∗ Rolling Pin 
	∗ال�شوي /النار / حريق	∗ Fire
	∗ال�صبغات /الألوان الخفيفة 	∗ Tints
	∗ال�صقيل /التلميع	∗ Glaze
	∗ال�صور المج�سمة/ الهولوغرام 	∗ Holograms
	∗�صورة تالية/بعدية 	∗ Afterimage
	∗�صورة ظلية   	∗ Silhouette
	∗�صورة ظلية ) ال�سلويت( / خيال	∗ Silhouette
	∗ال�ضرباتَ الب�صريةَ/ المرئية	∗ visual beats
	∗طباعة )الختم (طبعة	∗ Stamp Print
	∗طباعة بالاختام	∗ Stamp Print
	∗الطباعون	∗ Printmakers
	∗الطبع بالخيوط ال�صمغية 	∗ Glue-Line Prints
	∗طبعات الاختام  	∗ Stamp Prints

طبق الطبع/ لوحة الطبع  /	∗

لوحة الطباعة

∗	 Printing plate

	∗الطبقة  العاليِة 	∗ High- Key
	∗الطبقة المنخف�ضة   	∗ Low-Key
طريقة توزيع ال�ضوء في 	∗

ال�صورة/  الجلاء والقتامة

∗	 Chiaroscuro

	∗طلاء/دهان الاكريليك	∗ Acrylic Paint
	∗طوق) طارة (  التطريز 	∗ Embroidery Hoop
	∗طيف الألوان	∗ Color Spectrum  
	∗العاطفية 	∗ Emotionalism
	∗عر�ض الم�ستودع 	∗ Armory Show
العروق /الطبقات  الالتحام/ 	∗

خط التما�س اللحامات

∗	 seams

	∗الغوا�ش:  	∗ Gouache
	∗غير �شفاف.	∗ Opaque
	∗فر�شاة الهواء / المرذاذ الهوائي	∗ Air Brush 
	∗الفرك/التدليك/التم�سيد  	∗ Frottage                                 
الف�ضاءات / )الم�ساحات(   	∗

الإيجابية/ الفراغات الإيجابية  

∗	 Positive Spaces

الف�ضاءات / )الم�ساحات(  	∗

الفراغات ال�سلبية

∗	 Negative Spaces

	∗الفن الب�صري  : 	∗ Op Art
	∗الفن التجريدي 	∗ Abstract Art
الفن التل�صيقي /ال�صور 	∗

المجمعة / فن التجميع )الكولاج(.

∗	 Collage 

	∗الفَنِّ الثلاثي الأبعادِ	∗ Three-Dimensional Art
	∗الفن الوظيفي 	∗ Functional Art
	∗فنان الت�أنق	∗ Mannerist
	∗فوتوجرام  	∗ Photogram  
	∗في �أ�سطر ن�سبة العمل	∗ Credit Line
	∗قائما بذاته 	∗ Freestanding 
	∗قائما بذاته 	∗   Freestanding
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	∗القالب/النموذج/ التكوين	∗ Form
	∗القرب       	∗ Proximity
ق�صا�صات قما�ش/  ف�ضلة �أو 	∗

خردة

∗	 Scrap Fabric

	∗ق�صا�صات/ قطاعات / قواطع	∗ Cutouts
	∗ق�ضيب/ وتد 	∗ Dowel Rod
	∗قطع الجزء الأدنى ) تقو�ض	∗ Undercut:  A cut made below another so that an over- 

hang is left.
	∗قلم الت�أ�شير 	∗ Marker
	∗قلم ت�أ�شير ملون 	∗ Colored Marker
	∗قلم �شمعي  ملونِ 	∗ crayon
∗			 	∗القوطية  Gothic
	∗الكثافة   	∗ Density 
	∗الكثافة   	∗ Intensity   
	∗الكثافة العاليِة 	∗ High Intensity
	∗الكثافة المنخف�ضة 	∗ Low Intensity
ك�شط الحبيبات / الخد�ش/	∗

الك�شط  

∗	  Grattage

	∗الكلا�سيكية الجديدة 	∗ Neoclassic
	∗كلمات كي تتعلمها	∗ Words To Learn 
	∗َلحمة الن�سيج / القما�ش 	∗ Weft
لوح  مل�صقات لتعليق العمل 	∗

المنجز 

∗	 Poster Board For Mounting Finished Work 

لوحات الق�صة / الق�صة 	∗

الم�صورة

∗	 Story Board	

	∗اللوحة /الر�سم      	∗ Painting
	∗لوحة �إعلانات	∗  Bulletin Board
	∗لوحة الألوان	∗ Palette
لوحة للحياة ال�ساكنة/ الحياة 	∗

الجامدة 

∗	 Still Life

	∗لون خفيف	∗ Tint
	∗لون لامع /م�شرق	∗ Bright Color

	∗لون التع�سفي 	∗ Arbitrary Color 
	∗ما بعد الانطباعيين 		∗ Post Impressionists
	∗المائل / القطري	∗ Diagonal)
	∗مادة محاكاة 	∗ Simulated Texture 
	∗ماهية   اللون )الهيو  ) 	∗ Hue
	∗ماهية الألوان )الهيوز 	∗ Hues
	∗مب�شرة /مق�شاط/ مبرد 	∗    Rasp
	∗المتدربين 	∗ Apprentices
	∗المتعرج	∗ Zigzag
	∗متو�سط ​​الذهبي/  الاعتدال	∗ Golden Mean
المحليون/  المناطقيون/  	∗

الاقليميون

∗	 Regionalists

المخطط التف�صيلي )الخطوط 	∗

الخارجية ( 

∗	 Outline 

	∗مخطط فوتوغرافي:  	∗ Photogram
	∗مخططات 	∗ schemes
	∗مدحاة ناعمة	∗ Soft  brayer
	∗مدحلة لون 	∗   Brayer
	∗الَمزْج 	∗ Blending
مزخرفة/مزينة    ) محكم ( 	∗

لها ملم�س

∗	 Textured

	∗م�شغل حاكي الا�سطوانات.	∗ Jockey Disk
	∗الم�ضمون: 	∗ Content
	∗المطرزة 	∗ Stitchery
	∗المعر�ض القومي للفنون	∗ National Gallery Of Art
المكملات المنُْقَ�سِمة/ مكملات 	∗

مجز�أة

∗	 Split Complements

	∗ملاحظة ال�سلامة  	∗ Safety Note
	∗الملام�س  الخ�شنة/ الحادة	∗  Rough  Textures  
	∗مل�صق	∗ Poster
	∗الملم�س الب�صري/ مرئي	∗ Visual Texture                
	∗الملم�س اللامع 	∗ Shiny Textures 
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الملم�س الناعم/  الملم�س 	∗

ال�سل�س / الم�صقول

∗	 Smooth Textures   

	∗الملم�س غير اللامع 	∗ Matte Textures 
الملم�س/ الن�سيج /ال�سطح /	∗

النوعية

∗	 Texture 

	∗مناطقَ ملم�سية 	∗ Textured Areas 
	∗المنحني	∗ Curved
	∗المن�شور   	∗     Prism
	∗منظر الطبيعي ذو ملم�س خياِيل   	∗ Textured Fantasy Landscape 
منظر خارجي )م�شهد في الهواء 	∗

الطلق(

∗	 Outdoor Scene

	∗منظور 	∗ Perspective
	∗المنظور الخطي  	∗ linear perspective
	∗المنظور الخطيّ 	∗ Linear Perspective
	∗منظورَ جوّي	∗ Atmospheric Perspective
	∗مهيمن	∗ Dominant
	∗المو�ضوع	∗ Subject
	∗مو�ضوع/موتيفة 	∗ Motif 
مو�ضوعة / فكرة �أو  ) مقولة ( 	∗

الفكرة الرئي�سية  )ثيمة (  

∗	 Theme

	∗ميزان �شعاعي /  توازن �شعاعي	∗     Radial Balance
	∗ناعم / م�صقول	∗ Smooth
	∗نحت الجب�س 	∗ Plaster Sculpture
	∗النحت الحركي	∗ Kinetic Sculpture
	∗النحت الناعم/ النحت لين  	∗ Soft Sculpture
النحت النافر /البارز – النق�ش 	∗

النافر / المج�سم 

∗	 Relief

	∗الن�سبة	∗ Proportion
	∗ن�سيج  	∗ Tapestry
	∗الن�شاط 	∗ Activity 
ن�صيحة/ فكرة تكنيكية / 	∗

معلومة تقنية

∗	 Technique Tip

	∗نظام اللون / مخطط لون	∗ Color Scheme
نظام المتدرب / نظام مبتدئي 	∗

/ بدائي

∗	 Apprentice System

	∗نعومة	∗ Smoothness   
	∗النق�ش	∗ Engraving
	∗النق�ش البارز على الورق الف�ضي 	∗ Foil Relief  
نقطة التركيز / الو�صل/  مركز 	∗

التن�سيق /نقطة مركزية

∗	 Focal Point 

	∗نقطة التلا�شي/ الزوال	∗ Vanishing Point
	∗النمذجة	∗ Modeling
	∗النمط 	∗ Pattern
∗			 	∗النه�ضة  Renaissance
	∗هدب 	∗ Hem
 الواقعيون 	∗

	

∗	 Realists

	∗الوحدة	∗ Unity 
	∗وحدة /  وحدة نمطية  	∗ Module
ورق المخططات)ن�سخ �أمونيا( 	∗

ورق ن�سخ الأمونيا

∗	 Blueprint Paper

الورق المعجون/  العجينة 	∗

الورقية

∗	 Papier Mache

	∗ورق ديتّو 	∗ Ditto paper
ورقة ت�سجيل النقاط/  ورق 	∗

تعليم

∗	 Scoring Paper

	∗الو�سيط/ الو�سط	∗ Vehicle
	∗الو�صف ( 	∗ Description
	∗وهم العمقِ	∗ Illusion Of Depth 



405 404

الم�صادر والمراجع

BIBLIOGRAPHY )بيبلوغرافيا(
The books listed below will help you improve your skills and expand your understanding of the visual arts. 
Ball, Carlton, and Lovoos, Janice. Making Pottery With- out a Wheel: Texture and Form in Clay. New 
York: 
Van Nostrand Reinhold Company, 1965. Many illustrations and directions that will assist you in clay hand-
building techniques. 
Barford, George. Understanding Modern Architecture. Worcester, Massachusetts: Davis Publishing Co.,  
1986. Will help you understand your architectural heritage and how it affects today’s buildings. 
Bevlin, Marjorie Elliot. Design Through Discovery, 3rd ed. New York: Holt, Rinehart and Winston, 1977.  
Based on the idea that design is order. Gives you a different slant on the basic design concepts, materials, 
media, and environmental design. 
Brommer, Gerald F. Discovering Art History. Worcester, Massachusetts: Davis Publishing Co., 1981. A 
survey of art history that includes non-Western cultures. 
Brommer, Gerald F. Drawing: Ideas, Materials, Techniques. Worcester, Massachusetts: Davis Publishing  
Co., 1978. Offers many exciting ideas about drawing. 
Brommer, Gerald F., and Gatto, [oseph A. Careers in Art: An Illustrated Guide. Worcester, Massachusetts: 
Davis Publishing Co., 1984. A thorough overview of the careers in visual art, with specific in-  
formation about each field, including educational requirements. 
Brommer, Gerald F., and Horn, George F. Art in Your Visual Environment, 2nd ed. Worcester, Massachusetts: 
Davis Publishing Co., 1985. Full of pictures that will give you ideas for making art. 
Edwards, Betty. Drawing on the Right Side of the Brain. 
Boston: Houghton MifRin Company, 1979. Concentrates on the drawing exercises. Will definitely  
improve your skills. 
Feldman, Edmund B. Varieties of Visual Experience, 2nd ed. Englewood Cliffs, New Jersey: Prentice-  
Hall, 1981. An advanced book about visual art. Presents deeper insight into the functions, structure, media, 
and meaning of visual art. 
Laliberte, Norman, and Mcllhaney, Sterling. Banners and Hangings. New York: Van Nostrand Reinhold  
Company, 1966. Full of ideas that will inspire you to try a banner of your own. 
Lauer, David A. Design Basics. New York: Holt, Rinehart and Winston, 1979. Another good design resource. 
Will expand your understanding of design concepts. 
Mittler, Gene A. Art in Focus. Peoria, Illinois: Bennett & McKnight Publishing Co., 1986. An art history  
that helps you use art criticism as well as an historical method to study art. Also contains studio 
activities. 
Mueller, Mary Korstad, and Pollack, Ted G. Murals: Creating an Environment. Worcester, Massachusetts: 
Davis Publishing Co., 1979. A resource book for the mural activity in Chapter 12. 
Nelson, Glenn C. Ceramics, 3rd ed. New York: Holt, Rinehart and Winston, Inc., 1983. An advanced resource 
book with illustrations that will give beginning potters new ideas. 
Nicolaides, Kimon. The Natural Way to Draw. Boston: Houghton MifRin, 1941. The original “how to” draw 
book, with specific instructions and examples of both master artists and student drawings. 
Nigrosh, Leon. Claywork: Form and Idea in Ceramic Design, 2nd ed. Worcester, Massachusetts: Davis  
Publishing Co., 1986. Excellent, well-illustrated directions for both hand-building and wheel techniques, 
plus suggestions for surface decorations and formulas for glazes. 
Phillips, May Walker. Step-by-Step Macrame. New York: Golden Press, 1970. You can really teach yourself  
macrame techniques by following the clear, well- illustrated directions. 
Rainey, Sarita. Weaving Without a Loom. Worcester, Massachusetts: Davis Publishing Co., 1966. Explains 
weaving procedures that can be carried out on looms that you can improvise. 
Rhodes, Danuel. Clay and Glazes for the Potter. Radnor, Pennsylvania: Chilton Book Co., 1974. For the 

student interested in science. Explains the origins and chemical make-up of clay and the chemical formulas 
for glazes. 
Sivin, Carole. Maskmaking. Worcester, Massachusetts: Davis Publishing Co., 1986. Many illustrations that  
will give you ideas for the mask-making activity in Chapter 11. 
Znamierowski, Nell. Step-by-Step Weaving. New York: Golden Press, 1967. You can learn many weaving  
procedures by following the directions in this book. 
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