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 تمهيــد

 عروبة القضية الفلسطينية والرواية العربية

 الصهيونية واستراتيجيتها *

، ويستنفيق الشعب العربي من محيطه إلى خليجه، علىى في فلسطين 1743تحل نكبة عام  

تلك الهزة التي أيقظت وجدان الأمة العربية. فهذا جزء من أرضه يغتصب، وبقعة مقدسة مىن ونىه 

تنتهىىك، وأبنىىاء مىىن شىىعبه يشىىردون. ولكىىن كيىىف تىىم ءلىىكو ولمىىاءاو تسىىاءلوا وتسىىاءلوا. الىىبع  هىىز 

حس بوجدانه وعقلىه أن تلىك النكبىة هىي نكبتىه، وءلىك الأكتاف وكأن شيئاً لم يكن. والبع  الآخر أ

الشعب المشرد هو أهله وبنو وطنه. وتلك الأرض التي ضاعت هىي أرضىه. وءلىك الخطىر الجىا م 

 على أرض فلسطين، هو خطر يهدده في وطنه ويهدد كيان أمته ومستقبلها. 

الخنلىىي ،  والعىىرب أمىىة واحىىدة تمتىىد مىىن المحىىي  إلىىى –وكىىان لا بىىد أن يتسىىاءل الىىبع   

هل قضية فلسطين هي قضية الفلسطينيين أو هل هىي قضىية عربيىةو  –ويعدون بعشرات الملايين 

هىىذا التسىىاهل لىىه وجاهتىىه. والشىىق الأول منىىه لا يصىىمد لمنطىىق التىىاريا أو الحقيقىىة أو لواقىىع العىىدو 

تكىون لىه  قىد –الذي سنحاول أن نثبته من خىلال الصىفحات القادمىة  –واستراتيجيته. والشق الثاني 

 أهميته لسببين:

اولاً: أننىىا إ بىىات عروبىىة القضىىية الفلسىىطينية، نوحىىد المشىىاركة بىىين العربىىي الفلسىىطيني  

 والعربي غير الفلسطيني، في مواجهة قضيتهما المشتركة، وتحمّل مسؤولياتهما تجاهها.

على الىواق  انياً: أن إ بات عروبة القضية الفلسطينية، يعني أنها تركت بصماتها وتأ يرها  

العربي بمختلف مجالات الحياة فيه. وأنها أصبحت محىوراً مىن اهتمامىات الأدب بفنىون المتنوعىة. 

والرواية أحد هذه الفنون التي بطبيعتها تتنىاول مجىالات الحيىاة التىي لىم تخىل مىن بصىمات القضىية 

 الفلسطينية وتأ يرها عليها.

الهادفىىة لبيىىان إلىىى أي مىىدي كانىىت قيىىة  ولهىىذا فىىلن الدراسىىة التاريخيىىة للقضىىية الفلسىىطينية 

 –جىىدوي فىىي حىىديثنا هنىىا فلسىىطين، فىىي واقعهىىا وأبعادهىىا وق ارهىىا، قضىىية عربيىىة لىىن تكىىون بىىدأت 

وتكون دراسة فكر العدو واستراتيجيته وأسىاليبه وممارسىاته علىى الأرض العربيىة أهىم بكثيىر مىن 

 سرد التاريا.

فىىي مذكراتىىه:  –وزعىىيم حىىزب حيىىروت أحىىد الصىىهاية المسىىؤولين  –يقىىول منىىاحيم بىىيجن  

. (1)"اليهودي المحارب، ءلك الذي اعتبره العالم ميتاً وتم دفنه إلى غيىر رجعىة قىد قىام مىن المىوت"

وهذه العبارة إنما هي مفتاح شخصية ءلك التكوين البشىري، الىذي أقىام مجتمعىاً غريبىاً علىى أرض 

العربي. وتكون عىراة "أنىا أحىارب إءن أنىا عربية احتلها ومارس البطش والتدمير والتقتيل بشعبها 

والتي يقولها مناحيم بيجن، هي دليل نفسية العدو، وهي في ءات الوقىت سىبيل إلىى فهىم  (2)موجود"

اسىىتراتيجيته، فلسىىرائيل بوجودهىىا عدوانيىىة توسىىعية، وهىىي أداة حىىرب وقتىىال تشىىكل تحىىدياً ل مىىة 

و لأن جنودهىا يقفىون شىاكي السىلاح علىى العربية، ليس فقى  باحتلالهىا رقعىة معينىة مىن ألىرض، أ

طول خطوط النار، بل لأن هذا التحدي يرجع إلىى طبيعىة الحركىة الصىهيونية، وفكرهىا وأهىدافها، 

 التي أوجدت إسرائيل وتلح في سبيل تحقيق أهدافها كاملة.

فعلام يستند فكر العىدو فىي وجىوده، وصىراعه مىع المىة العربيىةو يعتمىد الفكىر الصىهيوني  

 ومين أساسيين:على مق

                                                 
 . 164(، ص 1769ت )انجلينا الحلو، عوامل تكوين إسرائيل، مركز الأبحاث، منظمة التحرير الفلسطينية، بيرو  (1)
إبراهيم العابد، العنف والسلام دراسة في الاستراتيجية الصهيونية، مركز الأبحاث، منظمة التحرير الفلسطينية، بيروت   (2)

 . 17( ، ص 1769)
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: حيازة الأرض لتحقق حلمهم في بناء دولتهم )من الفرات إلى النيل( ولن يىتم ءلىك أولا  *  

 إلا عن طريق التوسع على حساب الأرض العربية.

ا:*    لتحقيىىىق التوسىىىع وضىىىمان حيىىىازة الأرض )أنىىىا أحىىىار إءن أنىىىا العنىىىف والقتىىىال  ثانياااا

 موجود(.

ي بالإضافة إلى هذين المقومين، جملة حقائق سىنحاول الإسرائيل –وبحكم الصرع العربي  

 أن نثبت صحتها من خلال فكر العدو وممارساته وهي:

ارتباط الحركة الصىهيونية منىذ نشىوئها بالاسىتعمار. فحينمىا كانىت الصىهيونية تهىدف إلىى  أولا:

ي إقامة دولىة إسىرائيل مىن الفىرات إلىى النيىل فىي "أرض الميعىاد"، كىان الاسىتعمار الغربى

يهدف إلى زرع كيان غريىب فىي قلىب الىوطن العربىي ليمىزق وحدتىه، ويشىل  –بكل دوله 

 إرادته. فالتقت بذلك مصالح الصهيونية بمصالح الاستعمار منذ البداية.

ا: إن أطمىىاع إسىىرائيل وخطرهىىا يتعىىدي أرض فلسىىطين وحىىدودها الإقليميىىة، بحيىى  يشىىمل  ثانيا

 أراضي شاسعة من الوطن العربي.

ا: ن ضياع فلسطين، كان نتيجة ل وضاع التىي كانىت تسىود الىوطن العربىي، فىي ظىل دول إ ثالثا

 إقليمية قزمة، وقيادات هزيلة، وعروش مرتبطة بالاستعمار، وتخلف حضاري عام.

ا: إن القضية الفلسطينية، هي محور المشاكل، التي تعاني منها الأمة العربية. حي  كىان لهىا  رابعا

ياسىىىي والعسىىىكري والاقتصىىىادي والاجتمىىىاعي علىىىى الىىىوطن تأ يرهىىىا اس –ومىىىا يىىىزال  –

 العربي.

ا: إن التحدي الذي يواجه الأمة العربية، ليس تحدياً سياسياً أو عسكرياً أو اقتصىادياً فحسىب،  خامسا

إنما هو تحد حضاري بين قوتين: الأمة العربية التي تسعى إلى شق طريقها نحىو حضىارة 

ي واجهتها وتواجهها.  م قىوة إسىرائيل والصىهيونية جديدة رغم كل الصعاب والنكسات الت

 العالمية وحلفائهما. هذه القوة التي تحاول جر عجلة التقدم إلى الوراء.

 وهذه الحقائق تؤكد: 

أن القضية الفلسطينية مىن وجهىة نظىر الصىهيونية والاسىتعمار ليسىت ضىية اقليميىة وإنمىا  * أولا:

اسىىتراتيجيتهم ويرسىىمون مخططىىاتهم فىىي هىىي قضىىية عربيىىة وعلىىى هىىذا الأسىىاس يبنىىون 

 مواجهة الأمة العربية.

ا: ومىىن وجهىىة النظىىر العربيىىة فىىلن الجمىىاهير العربيىىة تعىىي طبيعىىة الصىىراع وتفهىىم حقيقتىىه  * ثانيا

 وتدرك أن قضية فلسطين هي قضية العرب جميعاً أولاً وأخيراً.

حىىددت الصىىهيونية  ولكىىن مىىاءا تمثىىل هىىذه الحقىىائق بالنسىىبة لإسىىرائيل والصىىهيونيةو لقىىد 

كقىرار  1379العالمية هدفها، واضحاً جلياً منذ المىؤتمر الصىهيوني الأول الىذي عقىد فىي بىال عىام 

رئيسي للمؤتمر: "إن هدف الصهيونية هو إقامة وطن قومي لليهود فىي فلسىطين، يضىمنه الاقنىون 

   (3)العام".

يمىان بهىا كانىا بالنسىبة كان هذا الهىدف المحىدد الواضىح مجىرد فكىرة، إلا أن وجودهىا والإ 

 (4)للصهيونية كافيين لأن يصىنعا إرادة العمىل ويكفىلا تحقيىق إنجازهىا، ولهىذا فىلن  يىودور هرتىزل

بفكره الثاقب يعلن بعد انتهاء المؤتمر: "إءا ما أردت تلخيص معنى مؤتمر بال، وهىذا مىا لىن أفعلىه 

ت هذا القول اليىوم بصىوت عىال فسىأقابل علناً فلنني أقول: في بال أقمت الدولة اليهودية، وإءا ما قل

                                                 
 . 26، ص 1769أسعد عبد الرحمن، المنظمة الصهيونية العالمية، مركز الأبحاث، م. ت. ف. ، بيروت   (3)
( مؤسىىس الصىىهيونية السياسىىية انتخىىب رئيسىىاً للمىىؤتمر الصىىهيوني الأول فىىي مدينىىة بىىال 1754 – 1365تىىزل ) ويىىدور هر  (4)

النصوص الأساسية" ، ترجمة لطفي العابد وقخىرين، مركىز الأبحىاث، م.  –. أنظر "الفكرة الصهيونية  1379بسويسرا عام 

 وما بعدها. 79، ص 1795ت. ف. ، بيروت 
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خمسة أعوام، وبالتأكيد بعد خمسين عاماً سىيري الدولىة كىل بسخرية العالم، ولكن من المحتمل بعد 

مىن مىؤتمر  –تقريبىاً  –واستطاعت الصهيونية أن تقيم دولة إسرائيل بعد خمسين عاماً   (1)إنسان".

وبعد أن أدركت مكامن القوة ومىواط  الضىعف  أهدافها،بال. وكان ءلك بعد أن حددت الصهيونية 

التي تيسر لها ءلك.. حيى  رأت أن تمزيىق الأمىة العربيىة وتشىتيتها، سىيكوّن مناخىاً ملائمىاً لتحقيىق 

مأربها وتحقيق أهداف الاستعمار في قن واحد ولذا ارتبطت بالاستعمار حتى قبل مىؤتمر بىال عىام 

1379. 

يرجىىع تاريخهىىا إلىىى قيىىام الحملىىة  –ميىىة خاصىىة ءات أه –وهنىىاك و يقىىة عديمىىة الشىىهرة  

تبىىين ارتبىىاط المصىىلحة المشىىتركة بىىين اليهىىود والاسىىتعمار  1977الفرنسىىية بقيىىادة نىىابليون عىىام 

الفرنسي، حي  يقدم اليهىود "عنصىراً اسىتعمارياً متينىاً  ابىت الأركىان هدفىه بى  الفوضىى وإشىعال 

ثهىىا توسىىاس كوريىىت إحىىدي الشخصىىيات الفىىتن وإحىىلال الأزمىىات"، وقىىد جىىاء ءلىىك فىىي رسىىالة بع

الايرلندية اليهودية إلىى أحىد أعضىاء الحكومىة الفرنسىية، وقيىت هىذه الرسىالة ترحيبىاً عنىد نىابليون 

الذي وجه أ ناء حصاره لمدينة عكا نداءً إلى اليهود "ور ة فلسىطين الشىرعيين وليصىبحوا أسشىياد 

   (6)بلادهم الحقيقيين".

إلىى مىؤتمر خبىراء الاسىتعمار، وقىد  1759الىذي قدمىه عىام وهناك تقرير كامل بانبرمىان  

أوضح هذا التقرير أن مستقبل الاستعمار رهين بالوحدة العربية، ولذا فقد أوصى بأن تعمىل الىدول 

الاسىىتعمارية علىىى تجزئىىة المنطقىىة بلقامىىة حىىاجز بشىىري قىىوي وغريىىب فىىي نقطىىة التقىىاء الجىىزئين 

  (9)الإفريقي والآسيوي من المنطقة العربية.

لقد التقت مصالح الصهيونية والاستعمار في إقامة دولة غريبة فىي قلىب المنطقىة العربيىة،  

لتكون أداة طيعّة يستخدمها الاستعمار فىي حمايىة مصىالحه العسىكرية والاسىتراتيجية والاقتصىادية 

 –وعلىىى الأخىىص النفطيىىة بعىىد اكتشىىاف الىىنف  بالمنطقىىة. ولتحىىل فىىي الوقىىت ءاتىىه مشىىكلة اليهىىود 

بلقامتهم في دولة إسرائيل الموعودة.. وقد عبر هرتزل عن هىذا التحىالف بقولىه "إننىا  –مزعومة ال

سننشىى  هنىىاك فىىي فلسىىطين لأوروبىىا مركىىزاً أماميىىاً ضىىد قسىىيا، وسىىنكون طليعىىة المتحىىدين ضىىد 

مىىن القىىوي الاسىىتعمارية فىىي خلىىق دولىىة  –لقىىد اسىىتفادت الصىىهيونية العالميىىة بىىذكائها . (3)البربريىىة"

 ئيل. إلا أن إقامة إسرائيل كانت تعتمد على استراتيجية تحددها كلمتان هما: التوسع والعنف.إسرا

 فعلى حساب من سيكون التوسع..و وكيف سيتمو وما مبررات هذه الاستراتيجيةو 

لقد أعلن قىادة إسىرائيل والصىهيونية أطمىاعهم فىي الأرض العربيىة بحيى  تشىمل أراضىي  

 الأردن وكل فلسطين. من مصر وسوريا ولبنان وشرق

. (7)لعىىريش هىىي أرض اليهىىود العائىىدين إلىىى وطىىنهم"يقىىول هرتىىزل: "إن أرض سىىيناء وا 

ويقول كذلك: "على أني أريد الحصول على موزامبيق بقصد المقايضة فقى ، وسىوف أحصىل مىن 

نيىل الحكومة البريطانية لقاء تنازلي لها عن موزامبيق، على شبه جزيىرة سىيناء برمتهىا مىع ميىاه ال

ويعلن الزعيم الصهيوني نورمان بنتويش: "ليس من المعقول أن تبقى فلسطين  . (15)صيفاً وشتاءً"

محدودة بحدودها الحالية ففي استطاعة اليهود الانتشار والتوسع إلى جميع البلاد المحيطىة بهىا مىن 

عطيىت لشىعب اللىه البحر الأبي  المتوس  إلى الفرات. ومن لبنان إلى النيل فهذه هي البلاد التىي أ  

 .  (11)المختار"

                                                 
 . 29لعالمية، المصدر السابق، ص النظمة الصهيونية ا  (1)
 وما بعدها. 22(، انظر ص 1795عوده بطرس عوده، القضية الفلسطينية في الواقع العربي، القاهرة )  (6)
 وما بعدها. 213المرجع السابق، انظر تفاصيل تقرير بانرمان  ص   (9)
 . 31، ص 1795 الصهيونية أداة ارجعية الامبريالية، مطبوعات وكالة أنباء نوفوستي  (3)
 . 37(، ص 1766عبد الوهاب كيالي، المطامع الصهيونية التوسعية، مركز الأبحاث، م. ت. ف. بيروت )  (7)
 . 46المرجع السابق ، ص   (15)
 . 31، ص 1764علي محمد علي وصاحبه، إسرائيل قاعدة عدوانية، القاهرة ،   (11)
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وقد كتب دافيد بن جوريون واسىحق بىن زفىي مقالىة عنوانهىا "حىدود فلسىطين ومسىاحتها"  

وفيهىىا تتضىىح المطىىامع الصىىهيونية التوسىىعية فىىي كىىل مىىن سىىوريا ولبنىىان والأردن بالإضىىافة إلىىى 

لسىامرة والجليىل فلسطين، إء يقولان: "وبكلمات أخىري تضىم فلسىطين النقىب برمتىه، واليهوديىة وا

وسنجق حوران وسنجق الكرك بمىا فىي ءلىك معىان والعقبىة، وجىزء مىن سىنجق دمشىق أي أقضىية 

 (12)القنيطرة ووادي عنجر وحاصبيا".

إن هذه الأطماع التي أعلنها قادة الصهيونية وإسرائيل ليست أحادي  جوفاء أو حبراً على  

رارهم علىىى التوسىىع وحرصىىهم علىىى ورق. حيىى  أكىىد لنىىا الواقىىع والتجربىىة صىىدق نوايىىاهم وإصىى

، البيىان العملىي لاسىتراتيجية 1769 ىم  1716 ىم  1743التمسك بما احتلىوه. وكانىت حىروب عىام 

 العدو.

لتحقيق هىدفها فىي التوسىع، وقىد جىاء  وكان العنف هو الوسيلة التي استخدمتها الصهيونية  

 ءلك على لسان قادتها أنفسهم.

الفلسطينية لا يمكن أن تحل إلا بالحرب. وخىلال  الحىرب قال بن جوريون: "... فالمشكلة  

ستقرر مصير إسىرائيل كدولىة، فلمىا أن تىزول وإمىا أن تبقىى. ولكىي ننتصىر فىي الحىرب يجىب أن 

ويقول أيضاً: "إن إسرائيل لا يمكن أن تعىيش . (13)نتفوق على البلاد العربية تفوقاً عسكرياً ساحقاً"

ات إءن في نظر قىادة إسىرائيل، إنمىا هىي أعمىال مشىروعة.. ترمىي . فالاعتداء(14)إلا بقوة السلاح"

إلى إعادة "أرض إسرائيل" "لشعب إسرائيل". وهذا هو بحد ءاته المبرر الأول والعقائدي لتحقيىق 

شروط العقيدة الصهيونية تحقيقاً كاملاً، لاستقبال الملايين مىن شىتات اليهىود المنتشىرين فىي أنحىاء 

نيسىان  13هذا السىبب يعلىن نائىب رئيسىة وزراء إسىرائيل إيجىال قلىون فىي العالم بأرض الميعاد ول

بالسكان لا يقل أهمية عن واجبنا فىي "إن واجبنا من أجل شغل "إسرائيل الكبري"  1763)إبريل( 

الماضي أيام الانتداب، إن علينا أن نسكن وادي الأردن ووادي بيسان، ومن يشك فىي تلىك الحقيقىة 

 .  (11)وني"يشك في المفهوم الصهي

وهنىىاك مبىىرر قخىىر للتوسىىع والعىىدوان يتمثىىل بىىالمبرر الحيىىوي الىىواقعي الىىذي تسىىتلزمه  

ضرورات الحياة العسكرية والاقتصادية. فلسرائيل بحاجة إلى مجالات حيوية زراعية واقتصىادية 

وإلى أسواق تصرف بضائعها فيهىا. وهىي بحاجىة إلىى حىدود قمنىة تحميهىا. وهكىذا تصىبح الأرض 

تلونهىىا إنمىىا هىىي حقهىىم الطبيعىىي فىىي "أرض الميعىىاد" ولىىذا فىىلنهم يعلنىىون كمىىا يقىىول بىىن التىىي يح

–. وبذا تصبح عودة أي لاج  فلسطيني إلى أرضىه (16)جوريون "لن نتخلى عن شيء مما أخذنا"

ضرباً مىن الخيىال إء تعلىن جولىدا مىائير "أن إسىرائيل تعلىن بكىل صىراحة وبسىاطة  –في رأيمائير 

 .  (19)تسمح بعودة أي لاج  إلى أرضه"أنها لا يمكن أن 

ولتحقيق سياسة العنف فلن إسرائيل أعىدت جيشىاً ديناميكيىاً سىريع الحركىة يضىرب حيثمىا  

علىىن بىىن جوريىىون فىىي بيىىان وجهىىه لقىىوات الهاجانىىاه: "إن  1743ومتىىى توجىىد مصىىاحه. ففىىي عىىام 

ة لىيس فقى  ضىمن خططنا يجب أن لا تنحصىر فىي  الىدفاع بىل علينىا أن نهىاجم وعلىى طىول الجبهى

ولىيس فقى  ضىمن حىدود فلسىطين بىل  –بموجب قرار التقسيم  –المنطقة المختصة للدولة اليهودية 

جد" علينا أن نضرب العدو ونهاجمه حيثما و 
رئىيس –أعلن مناحيم بيجن  12/15/1711. وفي (13)

وقائيىة  في الكنيست: "اهمن إيماناً عميقاً بشن حرب –حزب حيروت، وعضو البرلمان والحكومة 

                                                 
انظر في نفس الصفحة أطماع الحركة الصهيونية في شرق الأردن.  ىم انظىر  . كذلك 91المطامع الصهيونية التوسعية، ص   (12)

 . 34أطماعها في لبنان وسوريا ص 
، 1795الدكتور محمد المجذوب، أعمال إسىرائيل الانتقاميىة ضىد الىدول العربيىة، مركىز الأبحىاث ، م. ت. ف. ،  بيىـروت ،   (13)

 . 127ص 
 . 19العنف والسلام، ص   (14)
 . 151يونية أداة الرجعية الامبريالية، ص الصه  (11)
 . 25سامي هداو، قضية فلسطين في الأمم المتحدة، القاهرة ) د. ت.( ص   (16)
 . 63العنف والسلام، ص   (19)
 . 21المرجع السابق، ص   (13)
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علىىى الىىدول العربيىىة دونمىىا إبطىىاء. وإءا فعلنىىا ءلىىك أحرزنىىا هىىدفين: الأول هىىو محىىو القىىوة العربيىىة، 

 .  (17)والثاني هو توسيع أراضينا"

وقد أعلن موشي ديان تأكيده على تفضيل إسرائيل ممارسة الحرب على الانسىحاب وءلىك  

يونيىو  4رين، إما أن تنسحب إلى حدود حينما قال: "إن أمام إسرائيل خيا 1791)إبريل(سان يفي ن

، وهو ما سوف يهددها بمخاطر أكبر من ءي قبل، وإما أن تبقى على خطوط المواجهىة فىي 1769

 .  (25)انتظار القتال. وهي تفضل الحل الأخير لتمارس الحرب من الخطوط الحالية"

داخىل الأرض  ولقد انعكست سياسة العنف وإرادة القتال في إسرائيل على السىكان العىرب 

، تكىون  (21)المحتلة. فحينما يردد مناحيم بيجن في كتابىه "الثىورة" شىعار: "كىن أخىي وإلا سىقتلك"

شىرعية لأن العربىي لىيس أخىاهم ولىن  –الفظائع التي ارتكبوها ضد المواطنين العرب فىي عىرفهم 

جىىال مىىن الر 214يكىىون. "وتقىىول روايىىة شىىاهد عيىىان مىىن منىىدوبي الصىىليب الأحمىىر الىىدولي أن 

. وهىذه الحاد ىة التىي وقعىت (22)جثثهم في إحدي الآبىار"والنساء والأطفال، ءبحوا وأقي الكثير من 

فىىي ديىىر ياسىىين، جىىري مثلهىىا فىىي قىىري صىىلاح الىىدين وقبيىىة واسىىموع، وقلقيليىىة وكفىىر قاسىىم، ومىىا 

يحصل الآن فىي غىزة والعىريش والضىفة الغربيىة لىيس إلا جىزءاً مىن حىرب الإبىادة التىي يواجههىا 

وفىي محاد ىة أحىد عبنا على يد العىدو الإسىرائيلي الىذي لا يميىز بىين شىاب وشىيا وامىرأة وطفىل. ش

وبىىين  27/15/16الجنىىود الإسىىرائيليين الىىذين اشىىتركوا فىىي مجىىزرة "كفىىر قاسىىم" التىىي وقعىىت فىىي 

 الضاب  المسؤول عن المجزرة جري الحوار التالي:

 سؤال من الجندي: ماءا نفعل بالأطفال والنساءو 

 واب الضاب : يجب أن يعاملوا كالآخرين بدون رحمة.ج 

 سؤال: ماءا نفعل بالجرحىو 

 جواب: يجب أن لا يكون هناك جرحى. 

 سؤال : ماءا نفعل بالسجناءو 

 .  (23)جواب: يجب أن لا يكون هناك سجناء" 

. لقد حققت إسرائيل أهدافها باستخدامها العنف كوسيلة  م بمعاونىة القىوي الاسىتعمارية لهىا 

ولكن هل كان هذا كافياً لتحقيق أهىدافها فىي الأرض العربيىة، لىولا أن الىدول العربيىة تحتضىن فىي 

 داخلها عوامل الهزيمة التي منيت بها أكثر من مرّةو

 

 العرب وضياع فلسطين

لقد ه زم العرب، واحتلت فلسطين، وأصىبح الوجىود العربىي مهىدداً كىل لحظىة مىن الخطىر  

ره. ولكننا حينما نبحى  فىي أسىباب الهزيمىة سىنجد أن السىبب لىيس قىوة الصهيوني الجا م على صد

العىىدو بمقىىدار مىىا هىىو ضىىعف العىىرب. إء خىىاص العىىرب معركىىة غيىىر متكافئىىة  عىىدو قىىادر مىىنظم 

تجزئىىة والاقليميىىة والىىدويلات القزمىىة، لحضىىاري ءو إرادة واحىىدة. والعىىرب خاضىىوها مىىن مواقىىع ا

جهل والأنانية والزعامات الفارغة. لقىد كىان يىنقص خاضوها من مواقع التخلف الحضاري حي  ال

تمىىارس دورهىىا العىىرب الىىوعي بأبعىىاد قضىىيتهم، وتنظىىيم قىىدراتهم، وكانىىت القيىىادات والزعامىىات 

أو اسىىتغلال الطاقىىات الانتهىىازي علىىى حسىىاب مصىىلحة الىىوطن، وكىىان الارتجىىال وعىىدم الاسىىتعداد 

                                                 
 . 131أعمال إسرائيل الانتقامية، ص   (17)
 . 9/4/1791، بتاريا 69السنة  35973جريدة الأهرام، القاهرة ، العدد   (25)
 . 16العنف والسلام، المصدر السابق، ص   (21)
 . 91، ص 1795جون هـ. ديفيز، السلام المراوغ، القاهرة ،   (22)
 . 49 – 46العنف والسلام، المصدر السابق، ص   (23)
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كل هىذه اوضىاع بمجملهىا أدت إلىى نتيجىة  – 1769وبعد عام  43قبل عام  –الهائلة ل مة العربية 

 طبيعية: الهزيمة ولا شيء غيرها.

بعىىاد لأ هاالقيىىادات العربيىىة فىىي تصىىورأوضىىاع  صىىعوبة  لنضىىرب مىىثلاً واحىىداً، منىىه نىىري 

لقىد أجهضىت الحكومىات ف. (24) 1743القضية الفلسطينية والخطىر الىذي يحيىق بفلسىطين قبىل عىام 

ائها المشهور، الىذي تلقفتىه القيىادة الفلسىطينية المتمثلىة باللجنىة في فلسطين بند 1736العربية  ورة 

. (21)العربية العليا التي وجهت بياناً بالدعوة إلىى إنهىاء الإضىراب اسىتجابة لوسىاطة الحكّىام العىرب

، وهىي 1743وتلك الحكومات هي نفسها التي أرسلت جيوشها لتحىارب علىى أرض فلسىطين عىام 

 13 – 19التىي منحىت العىدو نفسىاً جديىداً بوقفهىا إطىلاق النىار يىومي  التي وافقت على عقىد الهدنىة

. وهىىي نفىس الحكومىىات اتىي لىىم تسىتغل طاقىىات شىعبها فىىي معركتهىا مىىع  (26)1743تمىوز )يوليىو( 

أيىار  11العدو، وأنىه لمىن المهزلىة بمكىان، أن يكىون إجمىالي القىوات العربيىة المسىتعدة للقتىال فىي 

جندي بما فيها جيش  21.155القوات الصهيونية فقد بلغ مجموعها أقل من     1743)مايو( عام 

الأردنىي ، بينمىا كانىت القىوات الإسىرائيلية تبلىغ  –مصر وسوريا ولبنان والعراق والفيلىق العربىي 

 .(29)جندي 61.555

سىىبب الهزيمىىة، بىىل أن الأمىىراض  –وحىىدها  –ولىىم تكىىن أمىىراض القيىىادة السياسىىية هىىي  

نعىىاني منهىىا عامىىل مسىىاعد فىىي وقىىوع الهزيمىىة، وأهمهىىا سىىيادة  -ومىىا زلنىىا –الاجتماعيىىة التىىي كنىّىا 

النزعة الإنسانية الفردية وفقدان الروح الاجتماعية في المجتمع العربي.  ىم أن التخلىف الحضىاري 

الذي تعاني منه الأمة العربية كان أحد العوامل الهامة في عصر يسوده العلم والتقدم العلمىي، وفىي 

ضاري يمثله الوجود الصهيوني بتفوقه العلمي والتقنىي المىنظم، وبوضىوح أهدافىه، مواجهة تحد ح

وتكامل استراتيجيته، وأحكام تنظيمه واستغلال كل طاقاته وإمكانياته. هذه هىي حقيقىة العىدو وهىذه 

هي قدراته وتلك هي استراتيجيته ومخططاته حيى  رأينىا أن العىدو ينظىر إلىى الأمىة العربيىة علىى 

 احدة وهو يـبني استراتيجته ومخططاته على هذا الأساس.أنها أمة و

العربية تدرك أبعاد هذه الحقيقة، حي  شاركت الشعوب العربية في تقىديم جهودهىا والأمة  

فقىىد  -الحكومىىات العربيىىة–وطاقاتهىىا مىىن أجىىل قضىىيتها الأولىىى فلسىىطين، وأمىىا الجانىىب الرسىىمي 

ء أكانىىت مشىىاركتها قىىد خىىدمت القضىىية شىىاركت أيضىىاً مىىن مواقىىع مسىىؤوليتها فىىي فلسىىطين سىىوا

 الفلسطينية أم أضرت بها.

 

 التفاعل العربي وفلسطين

ومىىن خىىلال عرضىىنا السىىابق حاولنىىا أن نىىدلل علىىى أن الأطمىىاع الصىىهيونية والاسىىتعمارية  

مىىن الفىىرات إلىىى النيىىل. والتىىي أيىىدها  –كانىىت تتعىىدي حىىدود فلسىىطين الإقليميىىة لتقىىيم دولىىة إسىىرائيل 

التي شنتها إسرائيل على الأراضي العربية، ومىا زال خطرهىا  1769،   1716ب الواقع في حرو

يهدد الوجود العربي برمته. ورأينىا كيىف اسىتطاعت الصىهيونية، لتحقيىق حلمهىا، النفىاء مىن خىلال 

الأوضىىاع العربيىىة الفاسىىدة المتمثلىىة بالتجزئىىة والقيىىادات السياسىىية الهزيلىىة والأمىىراض الاجتماعيىىة 

 ري.والتخلف الحضا

وبعد هذا كله فىلن القضىية الفلسىطينية بواقعهىا، تصىبح قضىية عربيىة تمىس كيىان المجتمىع  

العربي وتهدد مستقبله. وقد تركت بذلك تأ يرها الواضح في واقع الحياة العربيىة. لنسىتمع إلىى هىذه 

ز يقىول كاتبهىا: "وبىالرغم مىن الحىواج –الجزائىر  –الشهادة القادمة لنا من مغىرب الىوطن العربىي 

                                                 
 . 126، ص 1766بيروت(،   –أنيس صايغ، الهاشميون وقضية فلسطين )صيدا   (24)
 وما بعدها. 36، الاهرة )د. ت( أنظر نص نداء اللجنة العربية العليا ص 3ائق أوراق القضية الفلسطينية جملف و   (21)
 . 469 – 466القضية الفلسطينية في الواقع العربي  ص   (26)
 . 61-65السلام المراوغ  ص   (29)
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في المشرق العربي، فلن شىعراءنا التي ضربها الاستعمار وحاول بها أن يفصل بيننا وبين إخواننا 

وأدباءنا هنا قد أحسوا بمأساة فلسطين وعبروا عنهىا فىي وقىت مبكىر جىداً، بىل أن شىعبنا كلىه أحىس 

 بهذه الكار ة أعظم الإحسىاس فكىان وهىو تحىت ضىغ  الاسىتعمار يمشىي علىى الأقىدام أيىام معركىة

محىىاولاً تخطىىي الحىىدود وقطىىع السىىدود، حتىىى أن الىىبع  كانىىت تىىتلقفهم  السىىجون قبىىل أن  1743

. ليس هذا الكلام ضىرباً (23)يصلوا إلى أرض المعركة وكانوا يستعذبون كل هذا من أجل فلسطين"

وبعىدها، نجىد السىوري  1769وقبلهىا وفىي  1743من الخيا، ففي تاريا  ىورات فلسىطين فىي سىنة 

لعراقىىي واليمنىىي والمغربىىي واللبنىىاني كتفىىاً إلىىى كتىىف مىىع الفلسىىطيني فىىي معىىركتهم والمصىىري وا

 المصيرية الواحدة.

مشىىىاعر عشىىىرات الآلاف مىىىن الشىىىباب العربىىىي  –فحسىىىب  –وقضىىىية فلسىىىطين لىىىم تلهىىىب  

وحماسهم، على امتداد الوطن فتطوعوا لحمل السلاح يحدوهم أمل النصر أو الاستشهاد على  ري 

 –فىىوق هىىذه المشىىاركة  –، بىىل إن عروبىىة فلسىىطين (27)وحىىدة القضىىية والمصىىيرفلسىىطين كتأكيىىد ل

 1743فرضىىت علىىى الأمىىة العربيىىة مسىىئوليات وأعبىىاء تجاههىىا وتجىىاه شىىعبها. وبحلىىول نكبىىة عىىام 

أعىاء اقتصىادية تتمثىل بالخىدمات والمعونىات التىي تقىدم  –غيىر الفلسىطينيين  –وقعت على العىرب 

مدارس ومستشفيات وجامعات وغيرها.  م أن اللاجئين الفلسىطينيين  إلى اللاجئين الفلسطينيين من

وهنىاك أيضىاً الأضىرار المباشىرة التىي قد أخذوا فرصاً للعمل والإنتاج في البلاد التي نزحوا إليها. 

لحقت باقتصاديات البلدان المجاورة لفلسطين سواء باحتلال الأرض والمنشآت، أو تىدمير مصىالح 

، إء احتلت أراضي من مصر وسوريا والأردن، وخسرت هىذه البىدان 1769كما حصل في حرب 

بىىذلك مىىوارد اقتصىىادية متنوعىىة سىىواء أكانىىت أرضىىاً، أم اسىىتغلالاً للثىىروات المعدنيىىة أو مىىوارداً 

 سياحية، أو طرقاً مائية كقناة السويس.

يىة تم نزوح الفلسىطينيين إلىى بقىاع كثيىرة مىوزعين علىى الىبلاد العرب 1743نكبة وبحلول  

ومثل هذا التوزيع البشري لشعب العربي الفلسطيني النىازح إلىى أقىاليم الىوطن  (35)وكل بقاع العالم

الىىذي يحمىىل علىىى كتفىىه أينمىىا رحىىل قضىىيته  –العربىىي، كىىان لا بىىد أن ينىىت  تفىىاعلاً بىىين الفلسىىطيني 

قىىل أو أو امصىىنع أو الحوظيفىىة لزميلىىه فىىي ا –وبىىين أخيىىه العربىىي  –بآلامهىىا ومشىىاكلها وقمالهىىا 

الدراسة أو جاره في المسىكن الىذي يىري أن القضىية هىي قضىيته. وهكىذا تىرك النىزوح الفلسىطيني 

ق اراً اجتماعية في المناطق التي وجد فيها. وخاصة حينما يكون التجمع كبيراً فيحمىل اللاجى  معىه 

ة مشاكله الاجتماعيى وقلامىه الناتجىة عىن تشىرده. وسىنري كيىف صىوّرت بعى  الروايىات العربيى

 .(31)حياة اللاج  تلك وقلامه ومشاكله

إن قضية فلسطين وتفاعلها الشعبي في الأقطار المحيطة "بلسرائيل" هىو تفاعىل مىن نىوع  

وإن كىان ءلىك لا  –خاص، يمتاز عن تفاعل الشعب العربي في المغىرب أو السىودان أو فىي الىيمن 

والارتبىىاط العربىي الصىىادق ينفىي وجىود تفاعىىل واحتىراق بالقضىىية نتيجىة الحىس القىىومي المرهىف 

والأصىىيل بالقضىىية كمىىا نجىىد عنىىد الأديبىىة المغربيىىة )خنا ىىة بنونىىة( فىىي روايتهىىا القصىىيرة النىىار 

 .(32)والاختيار

 –الأردن ومصىر وسىوريا ولبنىان  –فبينما يأخذ التفاعل فىي الأقطىار المجىاورة لفلسىطين  

مىن خىلال عمىق المعايشىة للخطىر  بعده القىومي الإنسىاني. ويأخىذ أيضىاً بعىده الحيىوي والمصىيري

                                                 
 . 92-26، ص  1769عبد الله ركيبي، أحادي  في الأدب والثقافة، القاهرة ،   (23)
، انظىىر دور الشىىعوب العربيىىة فىىي الثىىورة الكبىىري، 1769صىىبحي ياسىىين، الثىىورة العربيىىة الكبىىري فىىي فلسىىطين، القىىاهرة،   (27)

 . 291-261ص
( 1.341.555لعىدد اللاجئىين المسىجلين لىدي وكالىة غىوث اللاجئىين الفلسىطينيين أنهىم بلغىوا ) 1769جاء فىي احصىائية عىام   (35)

( وفىىي سىىوريا 161.555( وفىىي لبنىىان )319.555( لاجىى  وفىىي قطىىاع غىىزة )923.555دن )لاجىى  يعىىيش مىىنهم فىىي الأر

(. وهذه الاحصائية تهمىل مئىات الآلاف مىن الفلسىطينيين غيىر المسىجلين لىدي وكالىة الغىوث ويعيشىون فىي بىاقي 144.555)

 . 93الوطن العربي... انظر الاحصائية، السلام المراوغ  ص 
 لاجئة طريق العودة.. الباب الثال : رواية رجال في الشمس. –المزامير  –ات: عرس فلسطيني انظر الباب الأول رواي  (31)
 انظر الباب الثال  ، الفصل الأول،  النار والاختيار.   (32)
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بالنسىىبة ل قطىىار العربيىىة الما ىىل للعيىىون والنىىازف مىىن طاقىىات الشىىعب ومىىن مىىوارده وأبنائىىه. فلنىىه 

ابعيدة عن المواجهة "لإسرائيل" مبني على اعتبارات قومية إنسانية، وهي في حد ءاتها اعتبىارات 

يهددهم، دون أن يكىون لىديهم عمىق عاطفية تجاه أخوة بتألمون ويفقدون أرضهم ويواجهون خطراً 

المشاركة الذي تفرضه حتمية المىواجهى علىى الأرض العربيىة علىى طىول خطىوط النىار.. وهكىذا 

 كان هناك فارق في المشاركة على مستويين:

 على مستوي العمل النضالي القومي. أولا:

ا :  على مستوي العمل الأدبي. ثانيا

محيطىىة بفلسىىطين المحتلىىة كىىان تفاعلهىىا السياسىىي مىىع فعلىىى المسىىتوي الأول: فىىلن البلىىدان ال 

فىي النضىال القضية كبيراً وتحتمه ظروف التواجد الطبيعيىة فىي سىاحة القتىال. وقىد شىارك أبناههىا 

 وتحملوا مسؤولياتهم في مواجهة الخطر القريب الذي يترصدهم ويهدد وجودهم.

ا كانىت مختلفىة عىن الأقطىار أما بالنسبة ل قطار العربية الأخري فلن صور المشاركة فيه 

العربية المحيطة بفلسطين المحتلىة. وبىرغم حماسىة الشىعب العربىي وارتباطىه بالقضىية المصىيرية 

 في تلك الأقطار، فلن ب عد الشقة والحواجز الإقليمية لم تتح لهم المشاركة في المعركة المصيرية. 

الحيىىاة ولعىىل تىىأ ير القضىىية  وعلىىى المسىىتوي الثىىاني: فلننىىا نعلىىم أن الأدب يمىىت  مادتىىه مىىن 

الفلسطينية على جوانب الحياة السياسية والاقتصادية والاجتماعية لهذه الأقطار القريىب مىن سىاحة 

 الاحتدام والقتا، قد أفسح ل دباء مجالات خصبة للكتابة.

 

  الأدب وقضية فلسطين

نجىىد أن مجمىىوع دلىىيلاً يوافىىق مىىا أشىىرنا إيىىه إء أننىىا  –مجىىال بحثنىىا  –سىىنري فىىي الروايىىة  

الروايات التي ك تبت عن القضية الفلسىطينية أو أشىارت إليهىا ولىو إشىارات عىابرة قىد بلغىت إحىدي 

بغ  النظر عن مستواها الفني وسىنجد توزيعهىا حسىب الأقطىار كالتىالي: لأبنىاء  *وخمسين رواية

وايىات، ومىن فلسطين سبع عشرة رواية، ولأبناء مصر  ماني عشرة رواية، ولأبناء لبنان  ماني ر

 الأردن  لاث روايات ومن المغرب العربي رواية واحدة.

ولقىد كانىىت المشىىاركة فىي العمىىل الأدبىىي تتوسىل كىىل الأسىىاليب الفنيىة شىىعراً، ومقالىىة وأدبىىاً  

والمقالة كانا أسبق الأعمال الفنية في التعبير عن جوانب القضية الفلسىطينية قصصياً. ولعل الشعر 

ن النىىوعين الأدبيىىين، ومىىن حيىى  سىىرعة انتشىىارهما، وقىىدرتهما علىىى لأسىىباب تتصىىل بطبيعىىة هىىذي

 التعبير الفوري والتلقائي عن الأحداث عن المشاعر والعواطف وحاجات الجماهير.

أمىىىا الروايىىىة فعلىىىى الىىىرغم مىىىن أنهىىىا بطبيعتهىىىا أكثىىىر قىىىدرة علىىىى التعبيىىىر عىىىن المشىىىاكل  

م تصىوير الىنفس الإنسىانية ونوازعهىا، إلا الاجتماعية، والقضايا اسياسية والعسكرية والتاريخية،  

أن النتىىاج الروائىىي كىىان نىىزراً، إءا مىىا قارنىىاه بغىىزارة الشىىعر الىىذي تنىىاول القضىىية الفلسىىطينية. ولىىو 

نظرنا إلى مسوغات الإبداع لروايات تتناول القضية الفلسطينية، لوجىدنا أنهىا متىوافرة، ومجالاتهىا 

 من القضية الفلسطينية:خصبة، فبلمكان الرواية أن تتناول وجهان 

الوجىىه السياسىىي والعسىىكري: بمىىا فيىىه مىىن تىىآمر الصىىيهونية والاسىىتعمار، والوضىىع  –أ  

اسياسىىي والعسىىكري العربىىي الىىذي سىىبب الهىىزائم، كىىذلك النضىىال الفلسىىطيني والعربىىي بصىىوره 

 مشرقة، وما فيه من تضحيات ومعارك وبطولات.لا

                                                 
 هذا العدد هو الذي استطعت العثور عليه، وقد تكون هناك روايات لم تقع تحت أيدينا وجل من يحي  بكل شيء.  *
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شىعباً لاجئىاً لىه معاناتىه الإنسىانية وتجربتىه فىي الوجه الإنساني للقضىية: إء أن هنىاك   -ب  

الحياة بما فيها من قلام وتشرد ونضال وارتباط بالأرض وتضحية في سبيلها رغم التشىتت والنفىي 

 والغربة.

وفىىي مقابىىل صىىورة الفلسىىطيني )الضىىحية( هنىىاك الوجىىه الإنسىىاني الآخىىر هنىىاك صىىورة  

 اليهودي )الجزار( الذي صنع المأساة.

هذان الوجهان يحفلان بمادة روائية خصبة، جىديرين بالتسىجيل والتصىوير. وإءا وإءا كان  

كانت الرواية العربيىة قىد تناولىت هىذين الىوجهين بتفىاوت فىي التركيىز علىى أحىدهما،  ىم بىاختلاف 

المعالجة الفنية إلا أنه بىرغم ءلىك كلىه، فىلن الإنتىاج الروائىي الىذي يعىال  القضىية الفلسىطينية، ظىل 

اً، إءا ما قيس إلى ضخامة القضية ومأساتها، بل وإن كثيراً مما أ نت ، تهىاوي إلىى شىرك نزراً يسير

المباشرة والخطابية والتأريا وحشو الحقائق بلا مبرر فني.. ولعىل سىبب هىذه النىدرة والوقىوع فىي 

 هذا الشرك، يرجع إلى ما يلي:

فالرواية فن أدبي  –الشعر مثلاً ك –أن الأدب العربي  لا يمتلك ترا اً روائياً متأصلاً  أولا: 

مستحدث في أدبنا العربي ليس له جذوره الأصيلة أو تقاليده الخاصة في ترا نىا الأدبىي. ويتبىع هىذا 

 أن أدبنا العربي لم يمتلك كذلك ترا اً نقدياً روائياً تكون مهمته الإبانة والتفسير والتوجيه والتقويم.

ا:  داني مباشر بين الأدباء والكتاّب العىرب وبىين القضىية ووج –أنه لم يتم تماس  قافي  ثانيا

الفلسىىطينية وأصىىحابها، علىىى الىىرغم مىىن ضىىخامة مأسىىاتها القوميىىة فىىلن هىىذا التمىىاس والمشىىاركة 

والمعايشىىة للقضىىية وأصىىحابها كفيىىل بىىأن يسىىهم فىىي إنتىىاج روايىىة القضىىية الفلسىىطينية. ومثىىل هىىذا 

ومثىىل هىىذا التمىىاس كىىان يمكىىن أن يكفىىل للكتىّىاب  التمىىاس كىىان يمكىىن أن يكفىىل القضىىية الفلسىىطينية.

التخلص من الأخطاء التي ترجع إلى عدم الثقافة والخبىرة، كمىا سىنري فيمىا بعىد، ولىيس أدل علىى 

أهمية المعايشة والتماس المباشىر مىن ءلىك الإنتىاج الروائىي الىذي كتبتىه الروائيىة الإنجليزيىة ايثيىل 

المأساة بين أصحابها، فكان أن أصدرت روايتها الأولى  –مانين من خلال معايشتها لواقع القضية 

،  ىم أتبعتهىا بروايتهىا 1743وهي تحكي قصة نزوح الفلسىطيني عىام  (33)"الطريق إلى بئر السبع"

وتحكىىي قصىىة الفىىدائيين وتكىىوين جىىيش التحريىىر الفلسىىطيني.. وكىىذلك هنىىاك   (34)الثانيىىة "الفىىدائي"

يركية "فبداهارت نبكي" وهي تحكي قصىة الفلسىطينيين منىذ للكاتبة الأم (31)رواية "أمل لا يموت"

أن كانوا في أرضىهم واسىتيلاء اليهىود عليهىا  ىم هجىرتهم القسىرية ومىا يلاقونىه مىن شىظف العىيش 

 . 1765حتى عام  1743وقساوته منذ عام 

 الثىىاً: أن ضىىخامة المأسىىاة فىىي أحىىدا ها، كانىىت تفىىرض علىىى الأدبىىاء محاولىىة نقىىل أحىىدا ها  

وهنىىاك ا بشىىكل مباشىىر حيىى  أن الأحىىدجاث بوقائعهىىا وتاريخهىىا ومواقعهىىا بىىين أيىىديهم وتصىىويره

حقىىائق تاريخيىىة لا يمكىىن تجاهلهىىا، كانىىت تفىىرض نفسىىها علىىى الىىروائيين حتىىى عنىىد أكثىىرهم نضىىجاً 

 وفنية.

ا:  أن كىىون الروايىىة حقىىلاً خصىىباً لسىىرد الأحىىداث ونقىىل الوقىىائع، وتصىىوير النفسىىيات  رابعااا

القضية الفلسىطينية بمآسىيها الإنسىانية وأحىدا ها المتفرعىة والمثيىرة، مىادة شىهية  والمشاعر، وكوْن

قد أغري كثيىراً مىن المتطفلىين علىى الأدب فىأوقعوا أنفسىهم فىي شىرك كتابىة  –للموضوع الروائي 

الرواية عن قضية فلسطين، فسق  الكثيرون منهم في عيوب فنية لم يستطيعوا تجاوزها، وقخىرون 

 مادة اشهية رغم جهلهم بأصول الفن الروائي.أغرتهم هذه ال

 

 

                                                 
 . 1769انين "الطريق إلى بئر السبع"، ترجمة د. نظمي لوقا، القاهرة، ايثيل م  (33)
 . 1769ايثيل مانين "الفدائي" ترجمة السيد وفائي ، القاهرة،   (34)
 فيداهارت نبكي "أمول لا يموت" ترجمة أسعد حليم، القاهرة )د. ت.(.  (31)
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  هل هناك رواية للقضية الفلسطينية؟

وهنا يثور تساهل له وجاهته: إءا كان الإنتاج الروائي الذي يعال  القضية الفلسطينية قلىيلاً  

فه تمكنت الروايىة العربيىة  –كما أشرنا  –من حي  الكم وكثيراً منه قد وقع في عيوب فنية متعددة 

 ن تنت  لنا أدباً روائياً بمستوي القضية الفلسطينية، وضخامة مأساتها الإنسانيةوأ

وبكلمات أخري هل أنت  لنىا الأدب العربىي روايىة يمكىن أن نطلىق عليهىا "روايىة القضىية  

 الفلسطينية"و

 وللإجابة على هذا السؤال، فلنه يجدر بنا أن ندرس المادة الروائية التىي بىين أيىدينا أولاً... 

 ىىم نتىىرك الجىىواب عليىىه ليكىىون فىىي خاتمىىة بحثنىىا ولكىىن يجىىب أن نحىىدد مىىاءا نعنىىي بروايىىة القضىىية 

الفلسطينيةو. ونعنىي بهىا هنىا تلىك الروايىة التىي ارتفعىت بمسىتواها الفنىي وبمضىمونها الفكىري إلىى 

 مستوي رفيع، جدير بأن يمثل قضية شعب اغتصبت أرضه وشرّد منها كقضية فلسطين.

لى ءلك السيل من الروايات التي تناولت القضية الفلسطينية بشكل أو بىآخر. وحينما ننظر إ 

فقىىد يفاجئنىىا أن مىىن ءلىىك العىىدد الىىذي بلىىغ إحىىدي وخمسىىين روايىىة لىىم يرتفىىع إلىىى مسىىتوي القضىىية 

مىس هىذا العىدد. إء  الفلسطينية أو ما يمكن أن نسميه برواية القضية الفلسطينية، إلا ما يقىرب مىن خ 

جىىاءت فيهىىا القضىىية الفلسىىطينية ءكىىراً عارضىىاً لىىيس إلا، أو جىىاءت محىىوراً مىىن أن هنىىاك روايىىات 

المحىىاور يمكىىن الاسىىتغناء عنهىىا دون الإخىىلال بالبنىىاء الفنىىي للروايىىة فىىي بعىى  الروايىىات، وفىىي 

ففي  لا ية أحمد حسين "أزهار" وهىي روايىة تسىجيلية بعضها كانت مجرد ب عد ليس جوهرياً فيها. 

يوليىىو. وفىىي أحىىد أجىىزاء  23الحىىرب العالميىىة الثانيىىة حتىىى قيىىام  ىىورة  تحكىىي قصىىة مصىىر مىىا قبىىل

سىواء  (36)( بع  الإشارات إلى القضىية الفلسىطينية1764"أزهار" جاء في رواية الدكتور خالد )

مىىا كىىان يتعلىىق بعروبىىة القضىىية الفلسىىطينية، أو مىىا يتعلىىق بىىاليهود وتىىآمرهم وسىىعيهم لإقامىىة دولىىة 

 إسرائيل.

فكانت القضية الفلسطينية أحد محاورها،  (39)(1763حترقت القاهرة" سنة )أما رواية "وا 

متطوعىاً  1743ففي القسم الثاني منها "الفجر" يشارك بطل الرواية فوزي في حرب فلسطين عام 

 في جيش الإنقاء.

وفي هذا القسم بفصوله الخمسة، تقابلنا صور لارتباط الشعب العربي فىي مصىر بالقضىية  

ونضاله في سبيلها. وتقابلنا مشاهد للانتهازية العربية وتخاءلهىا فىي تجنيىد الطاقىات مىن الفلسطينية 

أجل معركة فلسىطين، بينمىا نلتقىي بصىور شىتى لاسىتعداد اليهىود وتجهيىزاتهم ونتعىرف فيهىا علىى 

سير القتال على أرض فلسطين وعلى صفقات الأسلحة الفاسدة، واستغلال قضية فلسطين كقميص 

ا سىىمعه فىىوزي مىىن السىىوريين، أو مىىن جماعىىة الىىدعوة المحمديىىة فىىي القىىاهرة أو عثمىىان سىىواء مىى

الضباط العظىام والضىابطات العظيمىات، الىذين يقىودون المعركىة فىي القىاهرة مىن خىلال الحفىلات 

الداعرة التي تقام باسىم فلسىطين والتبىرع لفلسىطين وجرحىى فلسىطين. ويتحىدث كىذلك عىن هزيمىة 

، وكىىل هىىذه القضىىايا جىىاءت بأسىىلوب مباشىىر (33)تىىي أدت إلىىى الهزيمىىةالجيىىوش العربيىىة والخيانىىة ال

وتقريري، ولعلنا نعذر الكاتب لكون روايته رواية تسجيلية، كانت الأحداث بوقائعها تفرض نفسىها 

 عليه.

جىىاء فيهىىا إشىىارات سىىطحية إلىىى القضىىية  1761وفىىي روايىىة "غىىروب وشىىروق" سىىنة  

باً لجريدتىىه إلىىى غىىزة للقيىىام بتحقيىىق عىىن مأسىىاة الفلسىىطينية حينمىىا يىىذهب أشىىرف الصىىحفي منىىدو

شىىر فيهىىا اللاجئىىون  اللاجئىىين، ويتنقىىل أشىىرف أسىىبوعين فىىي غىىزة بىىين أرجىىاء المعسىىكرات التىىي ح 

                                                 
 . 493،  453، 455، 375،  243، 232، انظر صفحات 1764أحمد حسين، الدكتور خالد، القاهرة،   (36)
 . 1763أحمد حسين، واحترقت القاهرة، القاهرة،   (39)
 الفصول: الأول والثاني والثال  والرابع.  221"واحترقت القاهرة" انظر القسم الثاني "الفجر"، ص   (33)



 16 

. وفىي روايىة يوسىف السىباعي "رد قلبىي" التىي صىدرت (37)بصورة تخالف أبس  مبادئ الإنسانية

سطين وسعادته للإشتراك في إنقاءهىا جاءت إشارات إلى اهتمامات الضاب  سليمان بفل 1714عام 

إء أنىه "أخيىراً.. قن لنىا أن نتقىدم لإنقىاء فلسىطين الجريحىة" وفىي الروايىة جىاءت إشىارة إلىى دخىىول 

 .(45)القوات المصرية إلى فلسطين بلا أسلحة،  م شراء الأسلحة الفاسدة مما كان نتيجته الهزيمة

شىىارات عىىابرة عىىن ارتبىىاط لعىىاطف نصىىار جىىاءت إ 1764وفىىي روايىىة "أي شىىيء" سىىنة  

 ىم عىن دوْر البريطىانيين والأمىريكيين فىي  1743المشاعر العربية في مصر بقضية فلسطين عىام 

دعم الوجود الصهيوني في فلسطين  م عىن تىدخل الجيىوش العربيىة فيهىا لمقاتلىة اليهىود  ىم صىورة 

الىىدول الىىثلاث  و كىىذلك صىىورة لتىىآمر 1712لقوميىىة النضىىال فىىي حىىرب الفىىدائيين فىىي القنىىاة عىىام 

. وهىىذا كلىىه جىىاء مجىىرد (41)انجلتىىرا وفرنسىىا وأمريكىىا، لإقامىىة "إسىىرائيل" علىىى الأرض العربيىىة

إشارات عابرة في الرواية، بحي  لا يشكل محىوراً مىن محاورهىا... وبحيى  يمكىن الاسىتغناء عنىه 

 دون المساس ببنائها الروائي.

جىىاءت إشىىارات عديىىدة عىىن   (42)1791وفىىي روايىىة "أطىىول يىىوم فىىي تىىاريا مصىىر" عىىام  

النضال الفلسىطيني والمقاومىة الفلسىطينية، والروايىة توحىد بىين القضىية الفلسىطينية، وبىين احىتلال 

العدو لسيناء.. وهكذا نقابل حمدي بطل الروايىة، وهىو يتطىوع فىدائياً فىي "فىتح" إلا أنىه بىرغم تلىك 

م يكىىن موضىىوعها المحىىوري هىىو الإشىىارات فىىي الروايىىة لا يمكىىن الاسىىتغناء عنهىىا. فىىلن الروايىىة لىى

القضىىية الفلسىىطينية، وإنمىىا ارتبطىىت بموضىىوع الروايىىة الأساسىىي، ءلىىك لأن القضىىية الفلسىىطينية لا 

يمكن فصىلها عىن قضىية مصىر فىي صىراعها مىع العىدو الصىهيوني، بىل همىا فىي حقيقتهمىا قضىية 

 واحدة وصراع واحد.

تىأتي إشىارات عىابرة  (43)7911وفي رواية إقبال بركة "ولنظىل إلىى الأبىد أصىدقاء" عىام  

الإسرائيلي سواء ما يتعلق بالمقاومة، أو بدعم أمريكىا لإسىرائيل، وضىرب  –عن الصراع العربي 

 حركة المقاومة.

وهىىي روايىىة ءات  (44)هىىاني الراهىىب 1795وفىىي روايىىة "شىىرا فىىي تىىاريا طويىىل" عىىام  

تتىىراوح مىىا بىىين عىىامي  مسىىتوي فنىىي رفيىىع، وهىىي تىىاريخن طويىىل لعلاقىىات إنسىىانية تمتىىد فىىي فتىىرة

( هىىي تىىاريا مجموعىىة مىىن اشىىباب العربىىي السىىوري والفلسىىطيني )اسىىيان ومجىىد 1763 – 1761)

وشىىقيقته لبنىىى ومىىرام وابىىي خالىىد ومسىىعود وقخىىرين( والروايىىة هىىي غىىوص فىىي أعمىىاق النفسىىيات 

 –ومحاولىىة لاستكشىىاف الىىذات وتجسىىيد الانتمىىاء الحقيقىىي للىىوطن ول مىىة العربيىىة وهىىؤلاء الشىىباب 

الجامعيون، يعيشىون بقلقهىم، واضىطرابهم وانفعىالاتهم و ىورتهم ليجسىدوا واقىع أمىتهم العربيىة بمىا 

فيها من مظىاهر تخلىف وانتهازيىة و وريىة زائفىة وضىياع وإهمىال للطاقىات وطبيعىي حينمىا تكىون 

الرواية تاريخاً لهؤلاء الشىباب العربىي المثقىف أن تتعىرض لجىزء مىن وجىودهم، الوحىدة العربيىة، 

 تقدم الأمة العربية،  م فلسطين محور المشاكل كلها.و

ومورام، تتجسد في أحاديثهم العابرة  –لبنى  –ومن خلال  لاث شخصيات فلسطينية مجد  

مشكلة حرمانهم من الأرض.. وتصبح الذكريات عندهم بديلاً عنها. وهذه الشخصيات تعىيش بقلىق 

 –الانتحىىار  –أو بىالهروب الكبيىر  –ارج السىفر إلىى الخى –واضىطراب تحىاول أن تقتلىه بىالهروب 

كما يفعل مجد ومرام، أو بالتأليف وبليجاد عشيق كما تفعل لبنى. وهكىذا كانىت قضىية فلسىطين فىي 

                                                 
 . 232،  222،  221، أنظر صفحات 1761جمال حماد "غروب وشروق" القاهرة،   (37)
 .315،  353،  353،  351، 355،  977، انظر صفحات 1795، القاهرة،  2يوسف السباعي "رد قلبي" جـ   (45)
 . 114،  113،  73،  11،  14، انظر صفحات 1764عاطف نصار "أي شيء" القاهرة،   (41)
 121،  117، 111، 114.  99،  96،  91، انظر صىفحات 1791السيد الشوربجي "أطول يوم في تاريا مصر" القاهرة،   (42)

 ،134  ،251  ،211  ،225 . 
،  132،  135،  115،  76،  61،  14،  33، انظىىر صىىفحات 1791اقبىىال بركىىة "ولنظىىل إلىىى الأبىىد أصىىدقاء" ، القىىاهرة،   (43)

133  ،134 . 
 . 1795هاني الراهب ، "شرا في تاريا طويل" دمشق،   (44)
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الرواية محوراً من محاور الرواية التىي تناولىت جوانىب حيىاة تلىك الشخصىيات بمىا فيهىا مىن  ىراء 

 وتنوع وقوة.

إشارات عىابرة عىن القضىية الفلسىطينية أو كانىت  إلى جانب هذه الروايات التي جاءت بها 

القضية الفلسطينية أحد محاورهىا. يقابلنىا عىدد كبيىر مىن الروايىات التىي كىان مسىتواها الفنىي يهىب  

الفلسىىطينية وكانىىت الحبكىىات فيهىىا دون مسىىتوي الأدب الجيىىد، وكىىان موضىىوعها المباشىىر القضىىية 

الأحيىان تأريخىاً، وقىد جىاءت بأسىلوب  مفككة وهي محشورة بالمعلومىات، حتىى تصىبح فىي بعى 

تقريري إء عالجت القضايا بمباشرة فجّة، حتىى نجىد فىي بعضىها مىا هىو أشىبه بالخطىب والمقىالات 

 السياسية والاجتماعية بالإضافة إلى الأخطاء الثقافية واللغوية. وهذه الروايات هي:

 يوسف سالم. –دقت الساعة يا فلسطيني  *

 عبد الرزاق القطب. سمير –الفردوس السليب  *

 مصطفى فوده مصطفى. –مائة ساعة في القمة  *

 حسين كامل المحامي. –عودة الأسير  *

 غازي سمعان. –التضحية  *

 عاطف أحمد حلوه. –ناسف الجسور  *

 كامل عاشور. –من جانبي الطريق  *

 جيلان حمزة. –اللعبة والحقيقة  *

 عبد الرحمن عنان. –كنت أسيراً  *

 حسني أبو رباح الدجاني. –أرض المعركة  جرح على *

 عزمي رشاد المحتسب. –أنا من فلسطين  *

 رجب توفيق التلاتيني. –أقوي من الجلادين  *

 حسني سليمان  البيطار. –الهدية الأخيرة  *

وتندرج الروايات التي كان تناولها لجوانب القضية الفلسىطينية هامشىياً مىع هىذه الروايىات  

باستثناء رواية "شرا فىي تىاريا  (41)إطارها الفني العام تحت باب الرواية التقليديةغير الفنية، في 

ونشير هنا إلى بع  العيوب الفنيىة التىي وقعىت  (46)طويل" التي تندرج تحت باب الرواية الجديدة

ليوسىىف سىىالم  1762فيهىىا الروايىىات غيىىر الفنيىىة.. ففىىي روايىىة "دقىىت السىىاعة يىىا فلسىىطين" عىىام 

تقابلنا حبكة الرواية الموفككة،  م اعتمادها عل المباشىرة والخطابيىة حتىى نجىد فيهىا  (49)"مصري"

،  37،  39،  34،  11صىفحات عديىىدة محشىوة بالمعلومىىات التىي يمكىىن اسىتغناء عنهىىا صىىفحات )

(، بالإضافة إلى المعلومات الخاطئة وجهل الكاتب بطبيعة العدو  ىم جهلىه بالحيىاة فىي الأردن 131

تصور أن يطرد مواطن )عبدالله( من بلده.. قد يعتقلونه أما أن يطردوه.. فىللى أيىنو ص إء أنه لا ي

( وهناك أحداث كثيرة غير مبررة أو مقنعة، مثل عملية ضم أحمد الراعي إلىى المقاومىة التىي 42)

(. وهىىي تعتمىىد علىىى الأحجىىاث المثيىىرة والخياليىىة غيىىر  32كىىان عبىىد اللىىه أحىىد عناصىىرها ص )

 المنطقية.

                                                 
 دية.انظر الباب الأول الرواية التقلي  (41)
 انظر الباب الثال  الرواية الجديدة.  (46)
 . 1762يوسف سالم "دقت الساعة يا فلسطين" القاهرة،   (49)
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 (43)لسىىمير عبىىد الىىرزاق القطىىب )فلسىىطيني( 1763مىىا روايىىة "الفىىردوس السىىليب" عىىام وأ 

فهي رواية رديئة وبالإضافة إلى أسلوبها المباشر، واعتمادها على الأحداث فلنهىا مليئىة بالمقىالات 

( 35-92( وعىىن جلىىوب ص )91 – 63السياسىىية والاجتماعيىىة، ففيهىىا مقىىالات عىىن اليهىىود ص )

( هذا بالإضافة إلى استخدامه لأسلوب السىجع، ويكفىي 163 – 111ليم( ص )وعن المعارف )التع

(. وقىد 132أن مفهوم القصة لدي كاتبها كما جاء على لسان الىراوي إنمىا هىي ترفيىه وتسىلية ص )

نسىي الكاتىىب القصىة الأساسىىية التىىي بىدأ يحىىد نا عنهىا وهىىي قصىىة الشىاب وزوجتىىه ليتحىدث لنىىا فىىي 

(. وروايىىة "مائىىة سىىاعة فىىي القمىىة" عىىام 122-47فلسىىطين  ص )مجموعىىة مقىىالات عىىن اليهىىود و

روايىىة ءات حبكىىة مفككىىة، وأحىىدا ها غيىىر مقنعىىة،  (47)لمصىىطفى فىىوده مصىىطفى )مصىىري( 1769

والحوارات فيها ساءجة ومفتعلة وهي تعتمد على المباشرة، وليس من المنطقىي أن تعىيش امرأتىان 

تان في صحراء سيناء. وكأن وجودهمىا كىان مىن "عزة"، "وأمها" وهما لاجئتان فلسطينيتان وحيد

 أجل أن تنقذا الضاب  "سناء".

وهناك روايات أخري ءات حبكات مفككة أيضاً. وانتهجت فىي أسىلوبها الإ ىارة والتشىويق  

 والمعجزات التي يقوم بها البطل كما في الروايات البوليسية، ويتضح هذا في روايات:

وهىىي تخلىى  مىىا بىىين  (15)كامىىل المحىىامي )مصىىري(حسىىين  1763"عىىودة الأسىىير" عىىام  ( 1

اللهجة العامية والفصحى، وهي تكشف عن جهل المؤلىف التىام بواقىع الحيىاة فىي إسىرائيل 

والعلاقة بينها وبين الأردن بالإضافة إلى الأحداث غير المقنعة وغير المبررة مثىل كشىف 

أ وقىىىع فيىىىه (  ىىىم وقوعىىىه فىىىي خطىىى96ضىىىابطة المخىىىابرات الإسىىىرائيلية عىىىن نفسىىىها ص )

 (.153الكثيرون وهو الإشارة إلى حكم الإعدام في إرائيل مع أنه غير نافذ فيها ص )

صىىىىىىىىىىىىنع الكاتىىىىىىىىىىىىب  فقد  (11)، عاطف أحمد حلوه )لبناني( 1767"ناسف الجسور" عام  ( 2

لشخصية ناسف الجسور صورة وهمية لهذا البطل الأسطوري الىذي نجىو دومىاً، حتىى لىو 

لى الإ ارة والأحداث غير المتوقعة وهىي مليئىة بالأطىاء اللغويىة وقع أسيراً، وهي تعتمد ع

والثقافية، فهو لا يعرف شيئاً عن طبيعة الحياة الفلسطينية مما أساء إلىى تصىوير شخصىية 

)ميسىىاء(  ىىم جهلىىه بطبيعىىة الحيىىاة فىىي إسىىرائيل علىىى سىىبيل المثىىال لا يوضىىع الجرحىىى 

هو يقع فىي التنىاق  فىي كثيىر مىن ( و34الصهاينة مع الجرحى العرب في إسرائيل ص )

( إلا أنىه بعىد 11الأحيان. فقىد أخبرنىا أن ناسىف الجسىور كىان فىي مهمىة نسىف جسىر ص)

 (.13ءلك يعلن أنه كان ينسف منشآت نفطية ص )

الفىىىدائي الكوفيىىىة والعقىىىال واليهىىىود  –يعىىىرف مفىىىردات البرتقىىىال  –حلىىىوة  –إن الكاتىىىب  

 وفلسطين. فظن أنه بها يؤلف قصة.

روايىىة اعتمىىدت علىىى  (12)كامىىل عاشىىور )فلسىىطيني( 1767ن جىىانبي الطريىىق" سىىنة "مىى ( 3

الإ ىىىارة وافتعىىىال الأحىىىداث، حواراتهىىىا سىىىاءجة ومتكلفىىىة، أسىىىلوبها يعتمىىىد علىىىى المباشىىىرة 

والتقريريىىة، وهىىي مليئىىة بالمفاجىىآت البوليسىىية، تحىىاول أن تصىىور جهىىاد قريىىة فلسىىطينية، 

 ولكنه يتم عن طريق أبناء غير أبنائها.

بالإضىىافة إلىىى حبكتهىىا  (13)، عبىىد الىىرحمن عنىىان )مصىىري( 1791"كنىىت أسىىيراً" سىىنة  ( 4

المفككة واعتمادها على الأحداث المثيرة فلن الكاتب قد وقىع فىي طىرح معلومىات خاطئىة، 

(. وعنىدما سىقطت اللىد والرملىة، 76ففلسطين بلد زراعي على عكس ما تحدثّ عنهىا ص)

                                                 
 . 1763سمير عبد الرزاق القطب "الفردوس السليب" ، بيروت،   (43)
 . 1769مصطفى فوده مصطفى، "مائة ساعة في القمة"، القاهرة،   (47)
 . 1763لأسير" ، القاهرة، حسين كامل المحامي، "عودة ا  (15)
 . 1767عاطف أحمد حلوه، "ناسف الجسور" ، بيروت،   (11)
 .1767كامل عاشور، "من جانبي الطريق" ، بيروت،   (12)
 . 1791، القاهرة،  3عبد الرحمن عنان، "كنت أسيراً"، ط   (13)
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(.  ىم حديثىه عىن حىزب المابىاي 132عىرب واليهىود ص)لم يكن هناك شروط تسليم بىين ال

(. وبالإضىىافة إلىىى هىىذا كلىىه المباشىىرة فىىي طىىرح القضىىايا 216الىىذي تحتضىىنه روسىىيا ص)

 السياسية وتصويره الخاط  لليهود.

كانىىت الشخصىىيات وفيهىىا  (14)، جىىيلان حمىىزة )مصىىرية( 1795"اللعبىىة والحقيقىىة" عىىام  ( 1

ولا منطقيىىىىة وهىىىىي مليئىىىىة بالأخطىىىىاء التاريخيىىىىة  حقيقيىىىىة اكتسىىىىبت أحىىىىدا اً غيىىىىر واقعيىىىىة

والجغرافية، ومعلومات خاطئة عن حركة المقاومة، وفيها اختلاط مشوش ل حداث، التي 

، ويرجع هذا إلى قصىور  قافىة  1769 م حرب  1743تجمع ما بين أحداث ما بعد حرب 

ر منطقيىىة الكاتبىىة عىىن فهىىم تىىاريا فلسىىطين أو جغرافيتهىىا، ممىىا جعىىل الأحىىداث فيهىىا غيىى

ومشوهة. بالإضافة إلى الأخطىاء اللغويىة الكثيىرة فيهىا. فمىن معلوماتهىا الخاطئىة أن العىدو 

يقىىوم بترحيىىل العىىرب مىىن بيىىوتهم مقابىىل تعىىوي ، وهىىذا خطىىأ فىىاحش فالترحيىىل يىىتم بقىىوة 

(، واليهىىود لا يىىدخلون القىىدس العربيىىة بعىىد أن وضىىع السىىلك الشىىائك كمىىا 21السىىلاح ص)

-12( ويافىىا مدينىىة سىىاحلية سىىهلية فمىىن أيىىن جاءتهىىا الجبىىال ص)49صىىورته الكاتبىىة ص )

( 157(، وحديثها عن اليهود الذين يتد رون بالملابس الغالية وهذا عكىس واقعهىم ص)41

وتتحىىدث عىىن الصىىحراء التىىي يختفىىي بهىىا الفىىدائيون فىىأي صىىحراء تعنىىي، وهىىل الصىىحراء 

 (133يمكنها أن تخفي في جوفها العاري أحداوً  ص )

ي كىىىىذلك بروايىىىىة "جىىىىرح علىىىىى أرض المعركىىىىة" حسىىىىين أبىىىىو ربىىىىاح الىىىىدجاني ونلتقىىىى 

وهىىي محشىىوة بالمعلومىىات وكتبىىت بأسىىلوب رديء وأحىىدا ها غيىىر منطقيىىة وغيىىر  (11))فلسىىطيني(

( وحديثه عن الشعر والقصيدة عن يافا 22-21مقنعة، وفيها دعاية مباشرة للقضية الفلسطينية ص)

( وكىذلك 17-13ابي كان يتحدث في أحيان كثيىرة ص )( وبأسلوب خج47-43أقحمها اقحاماً ص)

( 96 -91مثل حديثىه عىن الأمىاكن الدينيىة فىي القىدس ص)من المعلومات كان يحشو قصته بفي  

 (.32 م حديثه عن اتحاد العرب بأسلوب خطابي ص)

لا تقىىل عىىن سىىابقتها  (16)وروايىىة "أنىىا مىىن فلسىىطين" عزمىىي رشىىاد المحتسىىب "فلسىىطيني" 

حاتها أسىلوباً مىا بىين القصىة والتىأريا والمىذكرات الشخصىية إء نجىد مىن أول صىف سوءاً فهي خل 

( وهي تهتم كذلك بنقل الأحداث التاريخية للقضية الفلسطينية مما 14 – 13-12خطابياً مملاً ص )

 أبعدها عن أصول الفن الروائي.

قى  بتسلسىل فهىي تهىتم ف (19)أما رواية "أقىوي مىن الجلاديىن" رجىب التلاتينىي )فلسىطيني( 

الأحداث وتعاقبها دون الاهتمام بالعلاقة السببية التي جعلها فورسىتر أساسىاً للتفريىق بىين أن تكىون 

القصىىة مجىىرد حكايىىة أو أن تصىىبح ءات حبكىىة، فىىأقوي مىىن الجلاديىىن بهىىذا المفهىىوم تصىىبح حكايىىة 

حىداث وإنمىا علىى وليست رواية إء أنها تخلو من الحبكة التي يكون التركيز فيها لا على تسلسل الأ

 .(13)العلاقة السببية فيها

، فهىي وإن كانىت أفضىل  (17)، غازي سىممعان )لبنىاني(1763أما رواية "التضحية" عام  

من سابقاتها، إلا أنهىا لىم تخىل مىن العيىوب. ففيهىا أحىداث غيىر مبىررة، مثىل التمىزق العىاطفي بىين 

ي صىفوف الفىدائيين كىان موقفىاً سىلبياً إء الأب والحبيبة والوطن،  م اتخاء البطل قراره للالتحىاق فى

كان هروباً من مشكلته الخاصة وليس إيماناً بالنضال.. وكانت لغته تتراوح مىا بىين الركاكىة أحيانىاً 

ودرجة من الاتقان أحياناً أخري. وهي مليئة بالمقالات العاطفية التىي تتخلىل  نايىا القصىة صىفحات 

                                                 
 . 1795جيلان حمزه، "اللعبة والحقيقة"، القاهرة،   (14)
 باح الدجاني، "جرح على أرض المعركة"، الإسكندرية )د. ت(.حسين أبو ر  (11)
 عزمي رشاد المحتسب، "أنا من فلسطين" ، الكويت )د. ت(.  (16)
 رجب توفيق التلاتيني "أقوي من الجلادين"، القاهرة، د. ت.  (19)
(13)  94.-E.M. Forster, The Aspects of the Novel, London (1969), pp. 93 
 . 1763سمعان ، "التضحية"، بيروت،  غازي  (17)
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(. وهىىىي كىىىذلك تطىىىرح القضىىىية 117، 113،  72 ،71،  75( )36 – 31،  62،  14( )43-47)

 بأسلوب مباشر.

فهىي تحكىي عىن  (65)، حسني سليمان بيطار )لبنىاني(1767ورواية "الهدية الأخيرة" عام  

قصىىة المقاومىىة فىىي جنىىوب لبنىىان، ومنىىع السىىلطات اللبنانيىىة لهىىا، وعىىن الاعتىىداءات الإسىىرائيلية 

،  15يء مباشىر ينقىد فيهىا المجتمىع صىفحات )المتكررة فيها، وهي ءات حبكة مفككة وأسىلوب رد

( وفيهىىىا أخطىىىاء لغويىىىة وهىىىو يلجىىىأ إلىىىى أسىىىلوب تقريىىىري فىىىي مهاجمىىىة الاسىىىتعمار 42، 22، 11

،  وهىىىو يىىىدعو إلىىىى الالتىىىزام  197،  193،  31،  27والصىىىهيونية أشىىىبه بالشىىىتائم البذيئىىىة ص 

مدن فلسىطين إء أن مدينىة ولديه معلومات خاطئة عن  139بالاشتراكية الصينية بدعوة سافرة ص 

، وهناك حوارية باهتة لا تمت إلىى الفىن بصىلة  135رام الله الفلسطينية لا يقطنها اليهود بتاتاً ص 

تلك التي يتم فيها التحقيق مع اليهوديات المجندات وقد تم تصويرهن بصورة لا تمىت إلىى واقعهىن 

لكة بريطانيا بما يخرج عىن ( وهو يصور م135،  197،  193،  199،  196الحقيقي صفحات )

 (.193،  45حدود اللياقة والأدب ص )

 وتلتقي جميع الروايات السالفة الذكر في اهتمامها بالحدث وطغيانه على جوانب الرواية. 

وبعىىد أن نسىىتثني هىىذه الروايىىات التىىي أشىىرنا إليهىىا سىىواء التىىي كانىىت قىىد تناولىىت القضىىية  

نت القضية الفلسطينية موضىوعاً لهىا، ولكىن بناءهىا الفنىي بلشارات عابرة أو تلك الروايات التي كا

كىان هابطىاً. يظىل بعىىد هىذا تلىك الروايىات التىىي قمنىا بدراسىتها وتحليلهىا وهىىي تمثىل اتجاهىات فنيىىة 

 وفكرية في الرواية العربية التي كانت القضية الفلسطينية موضوعها الأساسي.

ايىة العربيىة لبنائهىا الفنىي ومحتواهىا يقف بعضىها كنمىاءج متميىزة فىي الرووهذه الروايات  

 الفكري.

وسىىوف يكىىون تحليلنىىا لهىىذه الروايىىات وبيىىان اتجاهاتهىىا فىىي الأبىىواب القادمىىة سىىبيلاً إلىىى  

التعرف على رواية القضية الفلسطينية برغم قلة ما أنتجه الروائيون العرب علىى امتىداد أكثىر مىن 

 ا نين وعشرين عاماً.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                 

 . 1767حسني سليمان البيطار، "الهدية الأخيرة"، بيروت،   (65)
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 الباب الأول

 لرواية التقليديةا

. (1)ونعني بها هنا، تلك التي تهتم بالحبكة التي تروي أحىدا اً متتابعىة بينهمىا علاقىة السىببية 

 –وقوانين الحبكة تضع الشكل الروائي في تركيب متماسك يىدبر فيىه الحىدث والشخصىية والىزمن 

كىىة الشىىرح وإزالىىة ألوانىىاً مىىن التشىىابك والتعقىىد والأسىىرار، وتتىىولى الحب –داخىىل عمليىىات السىىرد 

الغموض بحي  يبدو الفنان خالقاً يحرك ويأمر ويفسر، والقارئ أمامه قاصر مبهور يسىأل: لمىاءاو 

بعد أن يسأل:  م ماءاو. فثمة مجموعة من الحوادث تخضع لمنطق الىزمن، ويكىون هىذا الىزمن هىو 

اهل يكىىون تلىىك الآلىىة التىىي يعلىىق بهىىا البطىىل والأبطىىال. وفىىي مسىىارات الغمىىوض ومثىىارات التسىى

ويكىون الصىراع هىو جىوهر  .(2)التشىابك،  ىم تتشىكل هيئىة الروايىة فىي وجههىا المنطقىي المعىروف

الحبكة التقليدية. إء قد يكون صراعاً جسدياً وقد يكون صراعاً أخلامقياً، ونفسياً بىين القىوي الفعالىة 

شىف مىن والمضادة. وفي لحظة الصراع، فلن الشخصيات تكشف عىن نفسىها بوضىوح أكثىر، وتتك

خلال حد ها الأكثر أهمية، وتصبح الفكرة الأساسىية فيهىا أكثىر جىلاء. وفىي الروايىة التقليديىة، فىلن 

 ً  .(3)وحدة الحكاية يجب أن تمتلك حد اً واحداً أساسيا

الملحميىىة،  –ويختىىار الروائىىي فيهىىا عىىادة إحىىدي طىىرق السىىرد التاليىىة: الطريقىىة المباشىىرة  

قة الو ائقية. والطريقة الأولى يكون فيها الروائىي قصاصىاً تاريخيىاً وطريقة السيرة الذاتية  م الطري

وغالبىاً ولىيس  –من الخارج، وفي الثانية يكتب بضمير المتكلم مطابقاً بينه وبىين إحىدي شخصىياته 

الحىدث وهكذا يعطينا سيرة ءاتية متخيلة. وأما النوع الثالى  فىلن  –دائماً شخصية البطل أو  البطلة 

 .(4)ق الوسائل أو اليوميات والو ائق المتنوعةيتكشف عن طري

 إلى قسمين: –كما نقترح  –وتنقسم الرواية التقليدية  

 الرواية الإنسانية. أولا:

ا:  رواية الحدث. ثانيا

أساسه مضمون الرواية التقليدية. وهو ليس نهائياً، فىي تقسىيمها.  –كما نلاحظ  –والتقسيم  

بعى  العناصىر علىى بعضىها الآخىر فىي نىوعي الروايىة. فبينمىا  وقد اعتمد هذا التقسىيم علىى غلبىة

 -غلب في "الرواية الإنسانية" الاهتمام بالجانب الإنساني للقضىية الفلسىطينية فىي الصىراع العربىي

 الإسرائيلي. فلن "رواية الحدث" اهتمت بلبراز الجانب السياسي والعسكري في هذا الصراع.

ون على غيره كأساس للتقسىيم المنهجىي للدراسىة، قىد إن اعتماد تغليب أحد جوانب المضم 

يكىىون تقسىىيماً متعسىىفاً. إء أنىىه مىىن الصىىعوبة بمكىىان الفصىىل الحىىاد بىىين عنصىىري الحىىدث والجانىىب 

فلنه يقع  –مهما كان نوعه  –قال قائل أنه يمكن أن تقوم رواية على الحدث الخالص الإنساني. فلو 

قبىل كىل شىيء ولىو تجىرد مىن هىذه الصىفة لفقىد علىى في خطأ فادح، ءلىك لأن الحىدث فعىل إنسىاني 

الفىىور قيمتىىه، فىىي روايىىات تتحىىدث عىىن البشىىر. وكىىذا لىىو قلنىىا أن "الروايىىة الإنسىىانية" مجىىردة مىىن 

لوقعنىا فىي خطىأ قخىر، لا يقىل جسىامة عىن الأول. ءلىك لأن شخصىيات  –مهما كان نوعىه  -الحدث

ش، فتأكل وتشرب وتنام وتتحىرك. وتىتكلم شخصيات من بني الإنسان: تعيالرواية الإنسانية... هي 

وتحب وتكره وتسالم وتعادي وتقاتل. وتربطها بالآخرين علاقات، قد تكون أفعالاً، أو ردود أفعىال 

تقىىوم بهىىا الشخصىىيات. وجميعهىىا فىىي نهايىىة المطىىاف أحىىداث يقىىوم بهىىا الإنسىىان تعبىىر عنىىه، وتىىدل 

                                                 
(1)  94 .-E.M. Forster, The Aspects of the Novel, England 1969, pp. 93 
 . 39، ص 1769د. أحمد كمال زكي، "نقد دراسة وتطبيق، القاهرة،   (2)
(3)  48.-he Art of Fiction, U.S.A. 1961, pp. 47Dietrich and Sundell, T 
(4)  Hudson, An Introduction to Study Literature, London, 1960, p. 143 . 



 22 

ا هىىي الروايىىة التىىي اهتمىىت بىىلبراز الجوانىىب . ولىىذا فىىلن الروايىىة الإنسىىانية التىىي نعنيهىىا هنىى(1)عليىىه

 الإنسانية للقضية الفلسطينية مجسدة بأشخاصها وأفعالهم وعواطفهم وأفكارهم.

جىىزءاً أساسىىياً مىىن البنىىاء  –السياسىىي أو العسىىكري أو غيرهمىىا  –وهكىىذا يكىىون الحىىدث  

النفسىىية.  الروائىىي يعبىىر عىىن الشخصىىية، ويسىىاعد علىىى نموهىىا، أو الكشىىف عىىن أعماقهىىا وأبعادهىىا

 وبذلك يكون مسخراً لخدمة الحبكة وليس عبئاً عليها ومن روايات هذا النوع:

،  (7)، "وبيىت وراء الحىدود" (3)، "والأبتىر" (9)، "وعىرس فلسىطيني" (6)"عائد إلى حيفا" 

 .(11)، "والباحثون عن الحقيقة" (15)"وطريق فلسطين"

ئهىا الفنىي بالحىدث وطغىى الحىدث فيهىا أما رواية الحدث فهي الروايىة التىي اهتمىت فىي بنا 

على الشخصيات وما تمثله من جوانب إنسىانية ولأن موضىوع هىذه الروايىة كىان مرتبطىاً بالقضىية 

إسىرائيلي فقىد كىان تركيىز الكتىّاب فيهىا منصىباً علىى تلىك  –الفلسطينية وما بها مىن صىراع عربىي 

ً  –الأحداث السياسية والعسكرية، التىي يشىارك فىي صىنعها  بشىر، هىم شخصىيات  –أو ايجابىاً  سىلبا

 القصة.

وفي الأغلب، لا يركز الكاتب كثيراً على الشخصيات، فىلا يحللهىا، ولا يلقىي ضىوءاً علىى  

نفسياتها. إء يهتم بميكانيكية الحدث، وتتابعه أكثر من اهتمامه بالشخصيات، تلىك الشخصىيات التىي 

ظم فىي إطىار الحبكىة. وإءا القىى الكاتىب تكون إمىا صىانعة أو مشىاركة أو متلقيىة ل حىداث التىي تنىت

 –الضوء عليها، فهىو لا يجلىي جوانبهىا تمامىاص، وتكىون الشخصىيات بجوانبهىا الإنسىانية الباهتىة 

 ليست إلا صدي ل حداث السياسية والعسكرية وغيرها. -هنا

،  (14)، "سىنوات العىذاب" (13)، "المزاميىر" (12)وتمثل هذا النوع روايات: "جراح جديدة" 

،  (13)، "حفنىىة رمىىال" (19)، " ىىم النصىىر" (16)، "إلىىى اللقىىاء فىىي يافىىا" (11)"ابتسىىامة علىىى شىىفتيه"

. وهناك الرواية التي اهتمت بالحىدث السياسىي والعسىكري بقىدر اهتمامهىا  (17)"رسالة من جندي"

بالجانىىب الإنسىىاني، وهىىي إء مزجىىت بىىين العنصىىر الإنسىىاني وعنصىىر الحىىدث إلا أن الحىىدث ظىىل 

، و  (21)، و "طريىىق العىىودة" (25)بعىىداً أساسىىياً فىىي الروايىىة. ومىىن هىىذه الروايىىات: "لاجئىىة"يشىىكل 

 .(23)، و "أرض الأنبياء" (22)"حبات البرتقال"

 

 

                                                 
(1)  89 .-Henry James, see pp. 88 
 غسان كنفاني، "عائد إلى حيفا"، بيروت د. ت.  (6)
 أديب نحوي، "عرس فلسطيني"، بيروت، د. ت.  (9)
 . 1795ن، "الأبتر"، دمشق، ممدوح عدوا  (3)
 . 1717عيسى الناعوري، بيت وراء الحدود، بيروت،   (7)
 علي أبو حيدر، طريق فلسطين، بيروت، دار الحكمة، د. ت.  (15)
 . 1767عوني مصطفى، الباحثون عن الحقيقة، بيروت،   (11)
 عيسى الناعوري، جراح جديدة، بيروت، د.ت .  (12)
 امير، القاهرة، د. ت.فتحي سلامة، المز  (13)
 . 1795هارون هاشم رشيد، سنوات العذاب، القاهرة،   (14)
 . 1791يوسف السباعي، ابتسامة على شفتيه، القاهرة،   (11)
 . 1795هيام رمزي الدردنجي، إلى اللقاء في يافا، طرابلس،   (16)
 . 1713جمال ربيع،  من النصر، القاهرة،   (19)
 . 1761شيبي، حفنة رمال، بيروت، ناصر الدين النشا  (13)
 . 1791دكتورة كو ر علي، رسالة من جندي، القاهرة،   (17)
 دكتور جورج حنا، لاجئة، بيروت، د. ت.  (25)
 يوسف السباعي، طريق العودة، القاهرة، د. ت.  (21)
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 الفصل الأول

 الرواية الإنسانية

، وروايىىة "عىىرس فلسىىطيني" لأديىىب  (2)لغسىىان كنفىىاني (1)تمثىىل روايىىة "عائىىد إلىىى حيفىىا" 

... فقىىد اهتمتىىا بالجانىىب الإنسىىاني لقضىىية فلسىىطين، حيىى  اعتنتىىا بتصىىوير نحىىوي الروايىىة الإنسىىانية

شخصىىىية الفسىىىطيني... وبحيىىىاة اللاجئىىىين وهجىىىرتهم وبؤسىىىهم وشخصىىىية اليهىىىودي... والمشىىىاعر 

 والعواطف الإنسانية.

واختيارنا لهاتين الروايتين لتمثيل هىذا النىوع مىن  الروايىات، يرجىع إلىى أنهمىا قىد امتازتىا  

علامىىة جديىىدة فىىي والىىذي يكىىاد يكىىون  (3)ن الروايىىات، بىىذلك التكتيىىك الفنىىي الناضىى عىىن غيرهمىىا مىى

التكتيك الروائي التقليدي.. فهو تكتيك لا يعتمد تمامىاً علىى أسىاليب القصىص التقليديىة، إء لىم يعتمىد 

علىى  اعماداً كلياً على طريقة الرواية المباشرة، ولم يعتمد مطلقاً على الطريقة الو ائقية التي تعتمىد

المذكرات والرسائل والو ائق وما شابهها، ولم يعتمد علىى طريقىة السىيرة الذاتيىة بىل أنهمىا اعمىدتا 

 بالإضافة إلى اهتمامهما بالحبكة، على عدة عناصر أخري.

 ــــــــــــــــــــــــــــ

 غسان كنفاني، عائد إلى حيفا، بيروت. (1)

 أديب نحوي، عرس فلسطيني، بيروت. (2)

اك رواية "الابتر" لممدوح عدوان.. وهي ءات تكتيك فني متميىز وقىد اسىتخدم الكاتىب عىدة طىرق فىي هن (3)

روايتها.. فالراوي يتىدخل أحيانىاً...  ىم يسىتخدم تيىارات وعىي قليلىة. علىى لسىان العجىوز... إلىى اللقىاءات 

لنمىو بالحبكىة إلىى الدرامية.. والتىي يصىبح الحىوار فيهىا مىن أفضىل الأدوات العاملىة لتصىعيد المواقىف وا

المنصىورة. ولا يغادرهىا إلا  –كماله. وهي من ناحية المكىان تجىري فىي بقعىة محىددة وهىي قريىة الشىيا 

ورواية الأبتر تدور قصىتها فىي  –القنيطرة  –مرغماً في لقاء قصير مع الحاكم العسكري الإسرائيلي في 

هىىا أهلهىىا... وبقىىي مىىنهم العجىىوز وهىىي قريىىة سىىورية تقىىع فىىي مرتفعىىات الجىىولان.. غادر –المنصىىورة  –

رافضاً أن يغادر أرضه رغم تهديدات جنود الاحتلال... ليعطي لنا صورة من صور الصىمود الرائعىة... 

وءلىىك الارتبىىاط الو يىىق بىىالأرض "لىىن ابيىىع ولىىن أرحىىل. اقتلىىوني إءا شىىئتم، أنىىا بىىاق فىىي المنصىىورة حتىىى 

لقد قضيت عمري كله فيها ولن أرحل، ولىن يعودوا" ، "اسمع هذه الأرض أرضي. وليست أرض أبيك. 

 . 33 – 39أبيع البقرة". ص 

 والعجوز يمتلك قدراً كبيراً من الأمل والثقة بعودة أهل الأرض فحينما يقول له الجندي الإسرائيلي:  

 هل تصدق أنهم سيعودونو -

، الىذي أصىبح (.. إن العجىوز 31طبعاً. ولم لا يعودونو هل يعقل أن يتركىوا أراضىيهم إلىى الأبىدو ) -

أبتراً حينمىا فقىد أهلىه بهجىرتهم لا يرضىى بىأن يفقىد مزيىداً مىن أعضىائه لىذا فلنىه لا يرضىى أن يفقىد 

أرضه لأنها جزء من جسىده.. إنهىا ربى  واع بىين الإنسىان والأرض وتجسىيد حقيقىي للإنسىان الىذي 

 يجعل قضية الأرض هي قضية الإنسان نفسه.

دة الصىىمود تتجسىىدان كىىأروع مىىا تكىىون حينمىىا يلتصىىق ومىىن خىىلال ءلىىك فىىلن رفىى  الاحىىتلال وإرا

 العجوز بأرضه وبقرته وساقيته وزرعه، فلا يادر ولا يبيع ونتظر عودة المهاجرين.

إن شىىدة التصىىاق بىىالأرض صىىنعت شىىيئاً جديىىداً.. ويكىىون الإنسىىان العربىىي الوحيىىد الىىذي يىىزوره فىىي 

عىودة التىاركين لأرضىهم لىن تىتم إلا  قريته هو شاب فدائي... وكأن ممدوح عىدوان أراد أن يؤكىد أن

بنفس الأسلوب الذي اتخذه هذا الشاب. وبىذلك يصىبح التشىدق بىالكلام عنىد الأبتىر رغبىة مفاجئىة فىي 

 الضحك. وإحساساً يقطر بالألم حينما يري أن الأرض قد استسلمت بدون قبور جيدة...

لا يعنىي أنىه حينمىا يمىوت إن "الأبتر" رمز الشعب وصموده يموت على أرضىه ملتصىقاً بهىا وءلىك 

الرمىىز تمىىوت تلىىك الإرادة فىىي الصىىمود... لا.. فالكاتىىب قىىد جسىىد لنىىا مولىىوداً جديىىداً يصىىنع الصىىمود، 

ويصنع الصنر، وإن ءهب "العجوز" فما ءلك إلا ليعود بصىورة أكثىر شىباباً وحيويىة وقىوة متجسىدة 

 برجل المقاومة.
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ة وعلىىى  الشخصىىيات فىىي حوارهىىا فروايىىة "عائىىد إلىىى حيفىىا" اعتمىىدت علىىى الىىراوي تىىار 

 الحيوي  م اعتمدت أحياناً قليلة على سبر غور النفس... وعلى استرجاع الماضي.

أما رواية "عىرس فلسىطيني" فلنهىا ءات تكتيىك فريىد، فهىي قبىل كىل شىيء قصىة شىعب...  

كىي والراوي هنا راو فريد من نوعه لأنه لا يمتلك صىوتاً منفىرداً. فبينمىا نسىمع صىوت الىراوي يح

لنا قصة اللاجئين وقصة فهد وابي فهد وفاطمة، وأمها وأبيها. فلننا نلتقي أيضاً بالشعب الفلسىطيني 

ويلعىب الىراوي دوراً أشىبه بىدور الجوقىة فىي  –أو الىرواة  –ليكونىوا هىم الىراوي  –أهل المخىيم  –

تمكنىىوا مىىن المسىىرحيات الكلاسىىيكية... وقىىد نقىىول أن الىىراوي أو الىىرواة ءوي الصىىوت الواحىىد.. قىىد 

تقمص الشخصية الفلسطينية ليتحد وا لنىا باسىمها. فقىد يكىون هىذا صىحيحاً، كمىا يمكىن أن نقىول أن 

 هؤلاء "الرواة ءوي الصوت الواحد" هم الشعب نفسه.

وتستخدم الرواية في طريقة عرضها أسلوب استرجاع الماضىي... وهىي لا تختلىف كثيىراً  

. فكلتاهمىىا يسىىتخدم اسىىترجاع الماضىىي عىىن طريىىق عىىن اسىىتخدامها فىىي روايىىة "عائىىد إلىىى حيفىىا"

الىىراوي.. وكلتاهمىىا أيضىىاً تعىىيش علىىى مسىىاحة مىىن المكانىىت محىىددة... منىىزل سىىعيد. س فىىي حيفىىا 

بانتظار الابن في "عائد إلى حيفا" وسىاحة المخىيم بانتظىار العىريس فىي "عىرس فلسىطيني" وهمىا 

عائد إلى حيفا" ولا يتجاوز يومىاً فىي أيضاً تسبحان في إطار زمني محدود لا يتجاوز ساعات في "

 "عرس فلسطيني".
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 "عائد إلى حيفا"

 غسان كنفاني

 

تحىىاول روايىىة غسىىان كنفىىاني "عائىىد إلىىى حيفىىا"، أن تثبىىت أن الإنسىىان فىىي نهايىىة المطىىاف  

 .  (1)قضية.. أليس الإنسان هو ما يحقن فيه ساعة وراء ساعة ويوماً وراء يوم وسنة وراء سنة"

وقد حاول الكاتب أن يبرز لنا كيف يصبح الإنسان قضية، وليس دماً ولحمىاً. فهىذا خلىدون  

الطفل العربي ءو الخمسة أشهر نسيه أهله في حيفا... وقد أصىبح الآن هىو الضىاب  اليهىودي دوف 

وكان نتيجة طبيعيىة أن يكىون "خالىد" شىقيق خلىدون هىو أيضىاً قضىية.. لأنىه حقىن يومىاً وراء يىوم 

 لاستعادة أرضه وهكذا يصبح خالد هو الأمل.

** 

هناك حدث واحد رئيسي في القصة وهو عودة سعيد. س، وزوجته إلى حيفا. )قبل أسبوع  

 .(2)قالت له صفية وهما في منزلهما في رام الله: إنهم يذهبون إلى كل مكان. ألا نذهب إلى حيفاو(

الثلا ىىين مىىن حزيىىران )يونيىىو( وقىىد ءهىىب سىىعيد. س وزوجتىىه صىىفية إلىىى حيفىىا ظهىىر يىىوم  

فىي حيفىا. ويصىلان  1743أملاً في العثور على طفلهما خلدون الذي تركاه فىي هجىرة عىام  1769

إلى حيفا.. وحينما يقفان أمام منزلهما القديم يقرع سعيد الجىرس فتفىتح لهمىا عجىوز البىاب، ويىدور 

 –أن يقىرر مصىير دوف حوار حول دوف، دوف هو خلدون وتقرر العجوز أنه ليس من حق أحد 

خلىدون، وفىي موقىف درامىي يلتقىي الأب والأم  –خلدون بعىد أن أصىبح شىاباً بالغىاً... ويىأتي دوف 

 بابنهما وهو يرتدي اتلبزة العسكرية الإسرائيلية.

وفي هذا الموقف نستمع إلى حدي  دوف وإدانته لوالده الذي ترك أرضه وطفله ولم يعمل  

وف "أننىىي فىىي قىىوات الاحتيىىاط الآن، لىىم يقىىدر لىىي خىىوض معركىىة مىىن أجىىل سىىاتعادتهما. ويقىىرر د

أن أهكىىد لىىك مجىىداً مىىا مباشىىرة إلىىى الآن لأصىىف لىىك شىىعورين ولكىىن ربمىىا فىىي المسىىتقبل أسىىتطيع 

سأقوله الآن: إنني أنتمي إلى هنا. وهذه السيدة هي أمي وأنتما لا أعرفكمىا ولا أشىعر ازاءكمىا بىأي 

 .  (3)شعور خاص"

عمود الفقري للقصة والذي تنبني عليه حبكة الرواية والحبكة تعتمد على هذا  الحدث هو ال 

أحداث  انوية أخري... جاءت عن طريق استرجاع الماضي... وهذه الأحىداث ليسىت إلا تقاطعىات 

الحىىدث الرئيسىىي يتىىدخل الىىراوي أحيانىىاً فىىي فصىىمنا بشىىكل مباشىىر.. وقىىد كانىىت ضىىرورية للبنىىاء 

ضوء على الماضىي، نعىرف كيىف تىرك الأب والأم طفلهمىا فىي حيفىا الروائي... فمن خلال القاء ال

وكيف تبنت مريام الطفل خلدون ليصبح بعد ءلك ابنها "دوف". وحينما يصىل سىعيد وزوجتىه إلىى 

حيفىىا، وجىىد سىىعيد أن شىىيئاً مىىن شىىوارعها لىىم يتغيىىر. وهكىىذا ينبثىىق "الماضىىي حىىاداً مثىىل السىىكين" 

بالنسبة لسعيد. س كما هي. وهىو يلمىح مجمعىة مىن الجنىود وانبثاق الماضي جاء طبيعياً فالشوارع 

المسلحين يقفون على مفترق الطرق ويسمع صوت انفجار ما مىن بعيىد... هىذه الأشىياء كلهىا كفيلىة 

أن تضع الماضي مرة واحدة أمام سعيد. س فيتذكر ما حدث منذ عشرين عامىاً، فىي هىذه الشىوارع 

 ، وصوت الانفجارات تترامى إلى سمعه...نفسها، التي كان يجوبها الجنود المسلحون

وهكذا يحكي لنا الراوي كيىف نسىي سىعيد وزوجتىه ابنهمىا خلىدون. لقىد انهالىت علىى حيفىا  

قبل عشرين عاماً القذائق، وانقلبت شوارعها إلى فوضى وأغلقت الأزقة بالمتاريس أو بالرصاص 

ر قلقت عليىه زوجتىه فخرجىت للبحى  أو بالجنود، ولم يتمكن سعيد من العودة إلى بيته. وحينما تأخ

                                                 
 . 31غسان كنفاني، عائد إلى حيفا، ص   (1)
 . 23نفس المصدر، ص   (2)
 . 93نفس الصمدر، ص   (3)
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وهم يندفعون من شتى ارجاء المدينة، فىي سىيلهم عنه "وفجأة رأت نسها في موج الناس يدفعونها، 

.. ولمىو (4)العارم الجبار الذي لا يمكن رده، كأنها محمولىة علىى نهىر متىدفق مثىل عىود مىن القىش"

ذي كان ينادي عليها "وحولهمىا مضىت يخطر خلدون على بالها إلا بعد فترة.. وهنا رقها زوجها ال

 .  (1)سيول البشر تتقاءفهما من جهة إلى أخري، وتدفعهما أمامها نحو الشاط "

فيحكىىي لنىىا بعىىد ءلىىك كيىىف جىىاء  –علىىى حسىىب تعبيىىره  –ويتىىدخل الىىراوي ليرتىىب الأمىىور  

مىىن بولونيىىا وكيىىف  –وهىىي العجىىوز التىىي تبنىىت الطفىىل خلىىدون  –افىىرات كوشىىن وزوجتىىه مريىىام 

 وليا على منزل سعيد. س في الحليصة.است

جىىاء افىىرات كوشىىن وزوجتىىه برعايىىة الوكالىىة اليهوديىىة مىىن مينىىاء ميلانىىو الإيطىىالي عىىام  

، وكىىان افىىرات كوشىىن قىىد تعىىوّد علىىى أصىىوات الرصىىاص منىىذ أن وطئىىت قدمىىه مينىىاء حيفىىا 1749

 .  (6)ولذلك فلنه "لم يفكر كثيراً في أن شيئاً مرعباً كان يحدث قنذاك"

ل المعارك التىي كىان يسىمع عنهىا كىان يقىرأ أخبارهىا فىي الجريىدة... وقىد تجمعىت لديىه وك 

بىه الإنجليىز فىي تسىليم تفاصيل عن سقوط حيفا. والكاتب يبىين لنىا جىزءاً مىن ءلىك الىدور الىذي قىام 

فقىىد كىىان للإنجليىىز دورهىىم فىىي تسىىليم حيفىىا للهاجانىىاة حيىى  كانىىت دوريىىات مشىىتركة مىىن  (9)حيفىىا

اجاناة تقوم في أنحاء حيفا وكان الهمس يىدور فىي كىل زاويىة مىن "نىزل المهىاجرين" الإنجليز واله

أن البريجىىادير سىىتوكويل إنمىىا يرمىىي بثقلىىه مىىع الهاجانىىاة، وأنىىه فىىي الحقيقىىة كىىتم الخبىىر عىىن موعىىد 

انسحابه ولم يسر به إلا للهاجاناة، فأعطاهم بذلك عنصر المفاجىأة فىي اللحظىة المناسىبة، وءلىك فىي 

 .(3)يحسب فيه العرب أن تخلي الجيش البريطاني عن السلطة إنما سيتم في وقت لاحقوقت كان 

وقد ظل ايفات وزوجته في النزل  لا ىة أيىام... وكانىت زوجتىه غيىر راغبىة فىي البقىاء فىي  

فلسطين.. وقد تأملىت لمشىهد القىاء جثىة الطفىل العربىي كالخشىبة فىي الشىاحنة. وهنىا ينتقىل الىراوي 

مشىاعر الإنسىانية التىي تمتلكهىا ميريىام.. لقىد عانىت مىن النازيىة بقتىل أبيهىا وأخيهىا ليبرر لنىا تلىك ال

 الصغيرة...

وينقلنىىا الىىراوي كىىذلك إلىىى لقطىىة أخىىري.. إلىىى الطفىىل خلىىدون، وكيىىف لقيتىىه الجىىارة تىىورا  

رونشىىتاين بعىىد أن سىىمعت صىىراخه وكسىىرت البىىاب  ىىم سىىلمته إلىىى الوكالىىة اليهوديىىة..  ىىم عرضىىت 

يفرات أن يتبنى الطفل ويسكن في حيفا.. فكان ما كان. وهذه اللقطىات اليىت عرضىها الوكالة على ا

 الكاتب تحاول أن تلقي ضوءاً على الحدث الرئيسي للقصة وهي تتساوق جميعاً مع حبكتها.

ويقص سعيد. س على زوجته قصة "فىارس اللبىدة" ... وقىد يسىأل سىائل ومىا دخىل فىارس  

لكاتب ءكياً في استخدامها هنا.. إء جىاءت بعىد موقىف رامىي.. لتخلىق اللبدة وقصته هناو  ولقد كان ا

بعىىد أن تقىىول مريىىام علىىى الأقىىل بالنسىىبة لصىىفية الأم.  –جىىواً مهيئىىاً لتلىىك الخاتمىىة الفاجعىىة للقصىىة 

لسىىعيد. س: "أنىىا أعىىرف أنىىك أبىىوه، وأعىىرف أيضىىاً أنىىه ابننىىا، ومىىع ءلىىك لندعىىه يقىىرر بنفسىىه لندعىىه 

                                                 
 . 25 – 17نفس المصدر ، ص   (4)
 . 21نفس المصدر، ص   (1)
 . 44نفس المصدر، ص   (6)
الإنجليز هذا بشيء من الاسهاب، فتاريخياً يمثل نقطة صراع مباشرة بين العرب واليهود، تناولت الرواية العربية موقف   (9)

وعن طريقه تمكّن اليهود لأول مرة من السيطرة على مواقع لم تكن بيدهم ولم تكن نتيجة صدام عسكري... وقد أكسبهم هذا 

 ئيين على هذا الموقف ينبع من الحقائق التالية:الموقف مواقع استراتيجية وزاد من قوتهم التسليحية.. ولعل تركيز الروا

ان قضية الصراع العربي الاسرائيلي لن تحسمها سوي القوة العسكرية وهذا الموقف كان نقطة تحول في  أولاً :

 الإسرائيلي لصالح القوة العسكرية الإسرائيلية.  –الصراع العربي 

قد أخذت أبعادها الوقمية حي  دخلت الجيوش العربية فلسطين  1743أيار )موايو(  11ان القضية الفلسطينية في   انياً :

 في هذا اليوم وهو ميعاد انسحاب بريطانيا من فلسطين.

أعلن عن مولد قيام دولة اسرائيل.. وهكذا يكون  –موعد انسحاب القوات البريطانية  – 1743انه في مايو عام   الثاً:

 وتجسيداً حقيقياً لها. به اكتملت حلقات التآمر ضد الشعب العربي. هذا التاريا بالنسبة للعربي رمزاً للمأساة
 :1743. ومن الروايات التي تناولت انسحاب بريطانيا وتسليم المواقع والأسلحة لليهود عام  46"عائد إلى حيفا"، ص   (3)

 . 11،  أرض الأنبياء ص  63بيت وراء الحدود، ص   

 . 31،  34، 32يافا، ص ،    إلى اللقاء في  66السفينة، ص   
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عىىد أن يتىىرجم سىىعيد لصىىفية مىىا قالتىىه العجىىوز .. تقىىول صىىفية: "ءلىىك خيىىار وب (7)يختىىار.. أتوافىىقو"

 .  (15)عادل وأنا وا قة أن خنلدون سيختار والديه الحقيقيين.. لا يمكن أن يتنكر لنداء الدم واللحم"

لكن سعيد قال لها: "أي خلدون يا صفيةو أي خلدونو أي لحم ودم تتحدين عنهماو.. وأنىت  

ل  لقىد علمىوه عشىين سىنة كيىف يكىون يومىاً يومىاً، وسىاعة سىاعة، مىع الأكىل تقولين انه خيار عىاد

والشرب والفراش...  م تقولين: خيار عادل  إن خلدون أو دوف أو  الشىيطان إن شىئت لا يعرفنىا  

 . (11)أتريدين رأيي لنخرج من هنا ولنعد إلى الماضي. انتهى الأمر سرقوه"

ي ءهب ليزور بيته في يافا. فيدخل بيتىه الىذي يسىكن بعد هذا يحكي لنا عن فارس اللبدة الذ 

ويىدهش فىارس حيى  وجىد بيتىه علىى مىا هىو عليىه.. حتىى  –مثىل فىارس اللبىدة  –فيه عبي يافاوي 

مسامير الصور ظلت كما هي. وكانت صورة أخيه الشهيد "بدر" ما تىزال معلقىة فىي نفىس المكىان 

تحىادث قلىيلاً. لقىد انتظرنىاكم طىويلاً وكنىا وقال الرجل لفىارس: "ادخىل. اجلىس فىي الىداخل. دعنىا ن

. ويحكىي الرجىل حكايتىه لفىارس اللبىدة: "أنىا مىن يافىا مىن (12)نريد أن نراكم في مناسىبة غيىر هىذه"

هدمت قنابل الموهتر بيتىي لسىت أريىد أن أروي لىك الآن كيىف  1743سكان المنشية.. وفي حرب 

ونا، لحظىة المىأزق. وءلىك شىيء راح الآن، سقطت يافا: وكيف انسحبوا، أولئك الذين جاهوا لينجىد

المهىىم أننىىي حىىين عىىدت مىىع المقىىاتلين إلىىى المدينىىة المهجىىورة اعتقلونىىا. وأمضىىيت فتىىرة طويلىىة فىىي 

المعتقىىل  ىىم حىىين أطلقىىوني رفضىىت أن أغىىادر يافىىا. وقىىد عثىىرت علىىى هىىذا البيىىت، واسىىتأجرته مىىن 

 .  (13)الحكومة"

من حقه لسبب بسي  وهو لأنه هو الىذي بقىي ولقد اعتز هذا الرجل بصورة الشهيد.. وهي  

في الأرض ولم يغادرهىا... وحينمىا يطلبهىا فىارس اللبىدة مىن الرجىل يقىول لىه "طبعىاً تسىتطيع. أنىه 

وحينمىا يأخىذها فىارس اللبلىدة، ينتابىه حسىاس بأنىه . (14)شقيقك بعد كل شىيء وقبىل أي شىيء قخىر"

طريىىق ليرجعهىىا فيقىىول لىىه الرجىىل: "لقىىد لىىيس لىىه الحىىق فىىي الاحتفىىاظ بهىىا... ويعىىود مىىن منتصىىف ال

ندمت لأنني سمحت لك باسىترداد الصىورة.. ففىي نهايىة المطىاف هىذا الرجىل لنىا نحىن. عشىنا معىه 

وعاش معنا وصار جزءاً منا. وفي الليل قلت لزوجتي إنه كىان يتعىين علىيكم، إن أردتىم اسىترداده، 

ولكنها بالنسبة لنا جسركم إلينا وجسرنا أن تستردوا البيت ويافا ونحن.. الصورة لا تحل مشكلتكم، 

. وقال سعيد. س لزوجته: فارس اللبدة. لو تعرفين.. وهمس بصوت لا يكىاد ي سىمع: "إنىه (11)إليكم"

 .  (16)يحمل السلاح الآن"

س ت ضىرب وهناك وجه شبه بين سعيد، س والرجل اليافاوي، فبينما كانت حيفا بلد سىعيد.  

الرجل كانت ت ضرب بها كذلك، إلا أن الفرق أن هذا الرجل رفى  أن  بقذائف المورتر فلن يافا بلد

الصىورة هنىا  –يغادر يافا، أما سعيد. س فقد غادرها.. لهذا كان للرجل الحق فىي امىتلاك الماضىي 

. وكىان سىعيد. س أراد أن يقىول لزوجتىه.. إن  -ابنىه –ولم يكن لسعيد الحق في امتلاك الماضي  –

حىق فىي اسىترداد الصىورة.. لأنىه غىادر أرضىه.. وأنىه كىان يجىب عليىه كىي فارس اللبدة لم يملك ال

يستردها، أن يسىترد البيىت ويافىا وأهىل الأرض المحتلىة.. وكىان يجىب علىى سىعيد. س وصىفية إءا 

أرادا أن يسىىتعيدا خلىىدون.. أن يسىىتعيدا الأرض.. فىىلءن لا فائىىدة فىىي اسىىترداد خلىىدون.. وعليهمىىا أن 

                                                 
 . 11عائد إلى حيفا،  ص   (7)
 . 11نفس المصدر، ص   (15)
 . 16نفس المصدرن ص   (11)
 . 63نفس المصدر، ص   (12)
. هناك روايات أخري أشارت إلى انسحاب الجيوش العربية من مواقعها وقد تناولته بأسىلوب مباشىر  64نفس المصدر، ص   (13)

وفىىي روايىىة  46و  33،  31، فقىىد جىىاءت فىىي روايىىة "إلىىى اللقىىاء يىىا يافىىا" صىىفحات  125ي" ص باسىىتثناء "حىىارة النصىىار

"ودقت السىاعة يىا فلسىطين"  13"ومئة ساعة في القمة" ص   13وفي "أنا من فلسطين" ص  336"واحترقت القاهرة" ص 

 .13ص
 . 66نفس المصدر، ص   (14)
 . 69نفس المصدر، ص   (11)
 . 69نفس المصدر، ص   (16)
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.. ويكىىون السىىلاح الىىذي حملىىه هىىو الطريىىق لاسىىترداد كىىل شىىيء.. يرجعىىا كمىىا رجىىع فىىارس اللبىىدة

 الأرض والبيت والإبن.

إن كىىل تلىىك الأحىىداث التىىي رويىىت إلينىىا بطريقىىة اسىىترجاع الماضىىي قصىىة هىىروب سىىعيد  

وزوجته وقصة مجيء ايفرات وزوجته، وقتل والد وشقيق مريام..  م العثور على خلىدون، وتبنىي 

اللبدة. كلها ترتب  بالحدث الأساسي ارتباطاً و يقاً، وإن لم تىرتب  ايفرات وزوجته له وقصة فارس 

عن طريق السببية بمعناها الحرفي، إلا أنها تعمل بمجملها علىى توضىيح الموقىف النهىائي للقصىة، 

 وعلى رسم صور الشخصيات.

وقد اختيرت هذه الملاحظات بذكاء وبعنايىة خاصىة، بحيى  تىرتب  ارتباطىاً و يقىاً بىالعمود  

 –الأحىداث  –فقري للحبكة.. وجاء عرضها مبعثراً، وكان باستطاعة الكاتىب أن يحكىم ربى  تلىك ال

بطريقة أفضل. فحينما تسأل صفية مريام: من أين جئتو وتجيبها من بولونيا. كىان مىن الممكىن أن 

، إلىى حيفىا. وأن 1716تقوم مريام بالتحدث عن قصة مجيئها هىي وزوجهىا الىذي مىات فىي حىرب 

ق تل أخوها وأبوها على أيدي النىازيين وكيىف عثىروا علىى "خلىدون الرضىيع" وكيىف  تروي كيف

تبنوه. خاصة أنها قد روتها لسعيد. س وزوجتىه، ولىو كنىا اسىتمعنا إلىى صىوتها وهىي تىروي ءلىك، 

لكان أجدي من أن يتدخل الراوي فيقول: "الآن بعد ساعتين من حدي  متقطع، يمكن إعادة ترتيىب 

 .  (19).."الأمور من جديد .

وإن كانىىت فىىي ويرتىىب الىىراوي بعىىد ءلىىك .. تلىىك الحىىوادث المسىىترجعة بطريقىىة مبعثىىرة...  

إطارهىىا العىىام مرتبطىىة بالحىىدث الرئيسىىي.. ولعىىل الاسىىترجاع قىىد يجعلنىىا نحىىذره فىىي اسىىتخدام هىىذا 

 الأسلوب "وأخذها زوجها إلى الرصيف الآخر وسألها: كيف عرفت أنه طفل عربيو

قىىوه فىىي الشىىاحنة كأنىىه حطبىىةو لىىو كىىان يهوديىىاً لمىىا فعلىىوا ءلىىك. وأراد أن ألىىم تىىر كيىىف أل  - 

. وعىىن طريىىق الاسىىترجاع يتىىدخل الىىراوي.. هنىىاوو (13)يسىىألها لمىىاءا إلا أنىىه لحىىظ وجههىىا وصىىمت"

ليبرر هذا الحس الإنساني الذي تمتلكىه مريىام حيى  يحكىي كيىف عانىت مىن قلام النىازيين. "كانىت 

 .  (17)أوشفيتز" قبل ءلك بثماني سنوات.."مريام قد فقدت والدها في "

يتدخل الراوي بعد ءلىك لىيعلن عىن تبنيهمىا للطفىل وامتلاكهمىا للبيىت ويتىدخل مىرة أخىري  

ليحكىىي كيىىف عثىىرت "تىىورا زونشىىتاين" علىىى الطفىىل.. وكيىىف سىىلمته إلىىى الوكالىىة اليهوديىىة.. هىىذه 

 النقلات استرجاعية كانت أشبه بلقطات عدسة سينمائية..

ءت هىىذه اللقطىىات دون تىىدخل الىىراوي لكىىان مىىن الممكىىن أن يىىأتي بناههىىا أكثىىر ولىىو جىىا 

تماسكاً.. خاصة أن الكاتب قد اسىتخدم هىذا الأسىلوب.. حينمىا يحكىي سىعيد. س قصىة فىارس اللبلىدة 

 .(25)لزوجته والتي تبدأ من لحظة أن يسألها: "أتعرفين ما حدث لفارس اللبدةو"

 وينتهي بقوله: 

 و تعرفين.." . "إنه يحمل السلاح الآن".."فارس اللبدة ل - 

ولىىو اسىىتخدم الكاتىىب صىىوت مريىىام للتحىىدث بىىدلاً مىىن الىىراوي أو لىىو أن هىىذا ا لاسىىترجاع  

المبعثر كان باطنياً يدور فىي ءهىن.. إحىدي الشخصىيات. ولىيكن فىي ءهىن سىعيد. س الىذي "اسىتمع 

 لكان ءلك أفضل. (21)إلى قصة مريام نتفة وراء الأخري"

م على الشخصيات في "عائد إلى حيفا" قد يكون عملية صعبة.. وبىرغم أن غسىان إن الحك 

كنفاني قد اتبع في روايته هذه أسلوب الحبكة التقليدية التي تجعلنا نقف ونراقب ونكىتم الأنفىاس فىي 

                                                 
 . 41نفس المصدر، ص   (19)
 . 43نفس المصدر، ص   (13)
 . 43نفس المصدر، ص   (17)
 . 19نفس المصدر، ص   (25)
 . 12نفس المصدر، ص   (21)
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انتظار ماءا سيتم في هذا اللقاء المنتظىر، إلا أن الروايىة لىم تعطنىا صىورة كاملىة لشخصىيات ولعىل 

جعىل الروايىة تىدور فىي يىوم واحىد.. بىل فىي سىاعات قلائىل ولىم يسىتخدم الكاتىب إلىى أنىه  مرد ءلك

أسلوب تيار الوعي الذي كان سيفيده كثيراً في تصوير الشخصىيات لىو قصىد ءلىك.. ولكنىه أراد أن 

يوضح لنا فكرة محددة ولذا فقد استخدم شخصيات بسيطة لتستطيع أن توضح لنا الفكرة مىن خىلال 

زئية ومن خلال الموقف العام. والشخصىيات حيىة وواقعيىة... سىعيد وزوجتىه صىفية.. المواقف الج

 . -دوف  –ومريام وخلدون أو 

 بصفية.. ولنبدأ 

وفق الكاتب بتقديم شخصية صفية إلينا. ولا نحس بأنها دخيلة على القصىة.. فمنىذ الأسىطر  

ها بزوجها سعيد. حينمىا وصىلا الأولى نلتقي بسعيد. س ويقدم إلينا الكاتب صفية عن طريق ارتباط

إلى مشارف حيفا، انهالت عليه الذكريات وقال سىعيد. س فىي نفسىه أن نفىس الشىيء الىذي دار فىي 

وكىىان ءلىىك سىىبب بكائهىىا. هىىذا البكىىاء الىىذي يعبىّىر عىىن أزمتهىىا ويجعلنىىا  –ءهنىىه دار فىىي ءهىىن زوتىىه 

 الكاتب إلينا. متشوقين إلى معرفة سبب بكائها هكذا نتعرف على صفية. وهكذا يقدمها

وإءا جىاز وصفية شخصية نمطية. يمكىن أن تكىون أي أم علىى وجىه الأرض هىي صىفية..  

لنا أن نستخدم وصفاً قخر بشيء من التعسف نقول إنها شخصية مسطحة. وسواء كىان الحكىم علىى  

أو أكثىر مىن جملىة  (22)الشخصية المسطحة من خلال جملة تدل علىى شخصىيتها كمىايري فورسىتر

فىلن الجملىة الملائمىة فىي هىذه الحالىة لتعبىر عىن شخصىيتها تشىبه عبىارة  (23)أدوين مىوير كما يري

. والجملىة المناسىبة التىي تعبىر عىن شخصىية صىفية (24)مسز مكوبر التي لن تتخلى عن زوجها أبداً 

بحثاً عن زوجهىا  1743هي "خلدون ابني وأنا أريده". ومنذ أن نزلت صفية إلى شوارع حيفا عام 

كرت طفلها "لقد رددت كلمة خلدون ألف مرة مليون مىرة وظلىت شىهوراً بعىد ءلىك تحمىل وفجأة تذ

فىىي فمهىىا صىىوتاً مبحوحىىاً مجرحىىاً لا يكىىاد ي سىىمع. وظلىىت كلمىىة خلىىدون نقطىىة واحىىدة لا غيىىر، تعىىوم 

. "وحينمىا رأت سىعيد اكتسىحها (21)ضائعة وس  ءلىك التىدافق اللانهىائي مىن الأصىوات والأسىماء"

التي م تها بطاقة من العزم لا حدزد لها، وقررت أن تعود بأي  مىن... محاولىة  حزن يشبه الطعنة

. لقد أحست حينما قابلت زوجها، بأنها اخطأت في حق شىريك (26)في الوقت نفسه أن تضيعّ سعيد"

حينمىىا تركىىت طفلهىىا الرضىىيع فىىي منزلهمىىا فىىي  –ناهيىىك عىىن حىىق الطفىىل وحقهىىا هىىي  –حياتهىىا 

سها. وتصبح ءكريات الطفل ءكريات منسية، طىوال عشىرين عامىاً بالنسىبة الحليصة.. لذلك تدين نف

 لها إدانة نفسية وغلطة لا تغتفر.

 إءن لماءا أتيتو ونظر إليها بحنق، فصمتت.  -

كانت تعرف، فلماءا تسىألو وهىي التىي قالىت لىه أن يىذهب، فطىوال عشىرين سىنة، تجنبتىو  

.. إن صىفية، كانىت تتحاشىى طيلىة العشىرين (29)نالحدي  عن ءلك، ينبثق الماضي كما يدفع البركىا

 عاماً، أن تذكر اسم خلدون حي  كانت تتحدث عنه وزوجها فيقولان عنه )هو(.

وحينمىا فتحىت  –نسىيان الطفىل  –كانت تشعر دوماً بأنها هي وحدها ارتكبت تلك الفجيعىة  

 قال لها: 1769الحدوزدج عام م

 "نذهب إلى حيفا.. لماءاو..". 

 .(23)ها خافتاً : "نري بيتنا هناك.. فق  نراه.."وجاء صوت 

                                                 
(22)  E.M. Forster p. 75 . 
 . 133، ص 1761أ دوين موير، "بناء الرواية"، القاهرة،   (23)
(24)  .M. Forster p. 75 . 
 . 25فا، ص عائد إلى حي  (21)
 . 21نفس المصدر، ص   (26)
 . 7نفس المصدر، ص   (29)
 . 24نفس المصدر، ص   (23)
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لم تقل إنها تريد أن تري خلدون... فقد كانت الدموع الغزيرة التي تنضح من عينيهىا تقىول  

قرر في الليل أن يذهب وحىده "خلدون ابني وأنا أريده".. وتقرأ صفية أفكار زوجها.. الذي كان قد 

 فتكشف قراره من تلقاء نفسها:

إءا أردت أن تىىىذهب فخىىىذني معىىىك، لا تحىىىاول يىىىا سىىىعيد أن تىىىذهب  -بهىىىدوء:  "قالىىىت لىىىه 

 .(27)وحدك"

إن فكرها وعواطفها كلها مرتبطة هناك بابنهىا خلىدون. فحينمىا تصىل إلىى بيتهىا القىديم فىي  

حيفىىا، كانىىت يىىدها بىىاردة ترتجىىف... وصىىفية حينمىىا جلسىىت فىىي بيتهىىا القىىديم كانىىت "محتىىارة، تنقىىب 

 .  (35)لغرفة وكأنها تعد الأشياء التي تفقدها"بعينيها في زوايا ا

هىىذا التىىوتر الىىذي نلحظىىه فىىي تصىىرفات صىىفية هىىو تىىوتر طبيعىىي نىىات  عىىن قلامهىىا النفسىىية  

 -لفقدانها الابىن والبيىت.. ولىذا قلمهىا أن تىري مريىام تىذهب وتجىيء فىي بيتهىا "وقالىت لىه بمىرارة: 

خلىدون أنىه يشىبه أبىاه  –ول مريىام عىن دوف وحينمىا تقى. (31)كأنها في بيتها  تتصرف وكأنه بيتها"

أنظىىر مىىن الىىذي يتحىىدث  نهىىا تقىىول "مثىىل أبيىىه" وكىىأن لخلىىدون أبىىا  –فىىلن صىىفية تقىىول لسىىعيد: " 

 غيرك" فصفية هنا كأي أم تتمسك بأمومتها لخلدون وبأبوة زوجها له.

 وحينما تقول مريام أن حق الخيار لدوف فلن صفية قالت له بصوت مرتجف: "ءلك خيىار 

 .(32)عادل.. وأنا وا قة. إن خلدون سيختار والديه الحقيقيين لا يمكن أن يتنكر لنداء الدم واللحم"

إن غريزة الأمومة بالنسبة لها تطفى على كل الاعتبارات. ويصبح نداء الدم واللحىم كفىيلاً  

. أمىا (33)قوه"بلرجاع ابنها. هذا النداء يرفضه زوجها سعيد منذ البداية إء يقرر "انتهىى الأمىر. سىر

هي فلنها تظل تردد بأسلوب أو بآخر "إنه ابني وأنىا أريىده" ولا يجسىد مواقىف صىفية سىوي ابكىاء 

خلدون بزيه العسكري الإسىرائيليز "اسىتدارت صىفية نحىو النافىذة،  –والنشي . فحينما يدخل دوف 

لطمىة حينمىا  .. لقىد كىان بالنسىبة لهىا لطمىة وأي(34)تخفي وجهها براحتيها وتنش  بصوت مسموع"

يصبح الدم واللحم.. ليس جزءاً منها وإنما عدواً يشهر سلاحه في وجهها. ويرتفىع صىوتها بالنشىي  

 مرة أخري.. وبعد أن يمتد الصمت طويلاً.. يعود الهدوء إلى صفية وتسأل بصوت خفي :

ولعلىه نىابع مىن حساسىها بالتقصىير  –وهي بلصرار عجيب . (31)"ألا تشعر بأننا والداكو" 

تريىد أن يعتىرف بأمومتهىا  –تجاه خلدون منذ اللحظة الأولى التي تركته فيها، وكتكفير عن خطئها 

 له..

إن الأم هنا لم يكن يخطر في بالها أن نداء الدم واللحم ليس له قيمة... ولذا فىلن مىا لىم تكىن  

ال تتوقعه صىفية، كىان يجعلهىا تهىرب فىي أحضىان البكىاء، حيى  أخىذت صىفية تبكىي مىن جديىد وقى

 سعيد لنفسه وهو ينظر إليها:

لقد شاخت هذه المرأة حقىاً، واسىتنزفت شىبابها وهىي تنتظىر هىذه اللحظىة دون أن تعىرف " 

خلدون أن يعتىرف بأمومتهىا  –. إن صفية تظل لآخر لحظة تأمل من دوف (36)أنها لحظة مروعة"

 وهي تقول في كلمات أشبه بالنحيب والاستجداء:

 .. (39)و كذلكو"ولأننا جبناء يصير ه –"  
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خلىدون الا يصىير كىذلك.. تريىده أن يكىون ابنهىا.. ولىيس ابىن  –إنها تلح.. وتريد من دوف  

 مريام..

تصوير شخصية صفية، ولعل الشيء الوحيد الذي يعيىب هىذه  وفقّ غسان كنفاني.. فيلقد  

يسىمع الشخصية هو التصوير الختامي لها. عندما تخىرج مىع زوجهىا كانىت تمشىي وراءه، "وكىان 

. إن هىىذه الثقىىة التىىي أكسىىبها لصىىفية لا تىىتلاءم مىىع (33)أصىىوات خطىىى صىىفية أكثىىر و وقىىاً مىىن قبىىل"

شخصيتها، بل وقد ينافي واقعها.. وهذا التصوير الختامي لها يلتزم مىع الخى  الىذي رسىمه الكاتىب 

  . -لد ابنها خا –لنهاية القصة.. وهو الأمل والتفاهل بالمستقبل الذي يتجسد بالفدائي الأمل 

وحينما تقابلنا شخصية العجوز مريام لا نفاجأ بها. لقد وقد سعيد. س وزوجتىه أمىام بيتهمىا  

في حيفا. والبيت لا بد أن يكىون مسىكوناً. وننتظىر أن نقابىل شخصىاً مىا ... ويعمىد الكاتىب إلىى لفتىة 

لبىىاب سىىمعا ءكيىىة.. ليعرفنىىا سىىلفاً أي نىىوع مىىن النىىاس سىىنقابل... فحىىين قىىرع سىىعيد الجىىرس: وراء ا

 .  (37)صوت خطوات تجر نفسها بب ء، وقال لنفسه: "شخص عجوز بلا شك"

وحينما ي فتح الباب تقابلنا العجىوز اليهوديىة مريىام... وقىد صىورها لنىا الكاتىب بأنهىا تمتلىك  

فيضاً من المشاعر الإنسانية، لقد تأ رت لإلقاء جثة الطفل العربي كخشبة فىي الشىاحنة وهىي تبكىي 

 –. فهىي تعتىرف إءن بحىق الآخىرين (45)"لم يعد  مة جمعة حقيقىة هنىا.. ولا أحىد حقيقىي"أيضاً لنه 

مسىىلمين ومسىىيحيين فىىي هىىذا البلىىد وهىىي تبكىىي لهجىىرتهم. "أنتمىىا أصىىحاب هىىذا البيىىت، وأنىىا أعىىرف 

. وتسىىتقبل سىىعيد وزوجتىىه بأسىىارير منفرجىىة، وهىىي تحىىس بالأسىىف نحوهمىىا وتحىىىاول (41)ءلىىك"

..  (42)الآ ن"قسفة، ولكن ءلىك كىان مىا حىدث. لىم أفكىر قى  بىالأمر كمىا هىو الاعتذار لضيفيها. "أنا 

 وتعاملهما بكرم إء تقدم لهما القهوة وقطع البسكويت المعلب.

ومريام إنسانة رقيقة المشاعر.. كانت تحىاول أن تقنىع زوجهىا بىالعودة إلىى ايطاليىا ولكنهىا  

ي كىىىان بالنسىىىبة لهىىىا  للطفل خلدون الكانت تفشل دوماً. ولم يربطها شيء بحيفا سوي تبنيهما 

 أمنية، وبمعنى قخر لم يربطها بالأرض سوي المشاعر الإنسانية.. التي تجسدت بتبنيها للطفل.

وقىت أوبتىه الآن، ولكنىه  –وحين يسألها سعيد عن خلدون ومتى سيحضىر فلنهىا تجيبىه: "  

 . (43)نىه مثىل أبيىه تمامىاً.. كىان..."قد يتأخر قليلاً. لم يلتزم طوال عمره بموعد بعودته إلى البيىت، إ

وهىىي لىىم تتىىابع كلامهىىا، لقىىد أحسىىن بىىأن قولهىىا "مثىىل أبيىىه تمامىىاً" إنمىىا هىىو طعنىىة لمشىىاعر الأبىىوين 

 .  (44)الحقيقيين فلم تتابع كلامها، وتشعر بالندم لذلك. "وصمتت وهي تع  قليلاً على شفتها"

، وكانىت طىوال العشىرين سىنة محتىاة كانت ازدواجية الأبوة لخلدون بالنسبة لمريام مشكلة 

وحينمىىا أخبىىرت سىىعيد أن دوف هىىو ابنىىه، كانىىت تحىىس أنهىىا تقىىول شىىيئاً صىىعباً ولهىىذا انتزعىىت تلىىك 

"أنىا أعىرف أنىك أبىوه وأعىرف أيضىاً أنىه ابننىا، ومىع  -الكلمات من جوفها انتزاعاً حينما تقول لىه: 

 .  (41)ءلك لندعه يقرر بنفسه لندعه يختار"

لمات من جوفها انتزاعاً .. ينبىع مىن مشىاعرها الإنسىانية الرقيقىة، فهىي علىى إن انتزاع الك 

رغم كل شيء أم لدوف، ربته طيلة عشرين عاماً، ولذا فحينما تصل سيارة دوف يعلوهىا اصىفرار 

.. ويراهىىا سىىعيد لأول مىىرة  (46)هىىا هىىو دوف لقىىد جىىاء " –مفىىاج   ىىم أعلنىىت بصىىوت مرتجىىف " 

ا الاصفرار طبيعي وهو يشابه بكىاء صىفية.. إء تخالجهىا مشىاعر "مصفرة الوجه وترتجف" إن هذ
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وإن كان ءلك  احتمالاً ضعيفاً جداً. إلا أنه يقلقها "كأم قد تفقىد ولىدها  –الخوف والشك بفقدان دوف 

 في لحظة خاطفة".

ويعتمىىىد غسىىىان كنفىىىاني علىىىى تصىىىوير الحركىىىات الخارجيىىىة، لتصىىىوير الأعمىىىاق النفسىىىية  

يراً. فعندما يناديدوف "ماما". فلن مريام ترتجىف وتأخىذ تفىرك راحتيهىا قلقىة، للشخصية اعتماداً كب

لأنها قد تفقد ولدها وقد تفقد هذا النداء الحبيب إلى نفسها. ويعود إليها الاطمئنان والثقة حينمىا يعلىن 

ة سىن 11دون في وجه والديه الأصليين: "أنا لا أعرف أمّاً غيرك، أما أبي فقد قتىل فىي سىيناء قبىل 

  وهكىذا تقىول (43)ومىاء جىاء يفعىلانو لا تقىولي أنهمىا يريىدان اسىترجاعي (49)ولا أعرف غيركما"

 مريام له بثقة: اسألهما.

لا تسىىتطيعان أن تغىىادرا هكىىذا، لىىم نتحىىدث  –وإء يقىىرر سىىعيد وزوجتىىه المغىىادرة تقىىول: "  

قخىر، ولكىن سىعيد ، وكأنهىا بعىد أن كسىبت دوف أرادت أن تكسىب شىيئاً  (47)كفاية عن الموضوع"

 وزوجته خرجا حي  "ليس  مة ما يقال".

خلدون هو ءروة الحبكة في الرواية فنحن نسىير فىي رحلتنىا مىع  –إن تقديم شخصية دوف  

الوالدين من رام الله إلى حيفا.. فنجلس مىع الوالىدين مشىدودين إلىى اللحظىة التىي سىيلتقيان بىه فيهىا 

أخىىري مشىىوهة. يىىدخل بشخصىىية دوف الىىذي يرتىىدي لعلنىىا نقابىىل خلىىدون.. فيىىدخل خلىىدون بصىىورة 

ليأخذ دوره في الىرواة.. لىيس عىن طريىق الاسىتئذان، أو لأن الكاتىب  –البزة العسكرية الإسرائيلية 

 قد مهد لدخوله، بل لأنه كان يعيش معنا في كل سطر من سطورها دون أن نراه.

القامىىة" ولىىم  وعنىىدما يىىدخل دوف، نلاحىىظ أن الىىراوي يسىىتخدم وصىىف "الشىىاب الطويىىل 

يستخدم كلمة دوف أم خلدون.. وهذا الاستخدام له دلالته، وهو أن هذا الشاب منذ اللحظة التي فيهىا 

 –واجه والديه الحقيقيين قد اصبح إنسىاناً قخىر فلىم يعىد هىو دوف ولا هىو خلىدون.. ومنىذ أن يىدخل 

 يعتىرف بىأبوة سىعيد إلىى البيىت لا –ولنستخدم وصف الشاب الطويل القامة كما اسىتخدمه الىراوي 

وصفية لىه. ويأخىذ فىي التجىول داخىل الغرفىة. والحركىة الخارجيىة عنىد غسىان كنفىاني تكشىف عىن 

الجوانب النفسية، وكأن تجوله، إشارات إلى تلىك النيىران التىي تشىتعل فىي صىدره منىذ أن قالىت لىه 

 .  (15)مريام: "أريد أن أقدم لك والديك.. والديك الأصليين"

ية بالنشي  فلن خلدون "ارتد إلى الوراء كأن شىيئاً دفعىه بقىوة نحىو المقعىد وحالما تأخذ صف 

 .  (11)المجاور لمريام، وجلس فيه وهو يقول: لا، ءلك شيء مستحيل، لا يصدق.."

وارتداده نحو مريىام كىان هروبىاً لا إراديىاً مىن نشىي  صىفية الىذي يمثىل لأمومىة والعاطفىة  

ءلىك شىيء مسىتحيل، لا يصىدق" وبىرغم أن الشىاب يقىول لسىعيد الحقيقية نحو الابن. لهذا قال "لا. 

 .(12)"ليس من حقك أن تسأل هذه الأسئلة أنت على الجانب الآخر"

يتغير صوته تمامىاً كدلالىة علىى مشىاعره نحىو والديىـه الحقيقيىين .  –وهو إنسان  –إلا أنه  

 .  (13)دعونا نتحدث كأناس متحضرين" -"

بعد أن قرر أنه في جهىة وهىم فىي جهىة أخىري.. فقىال لىه أبىوه لقد أراد أن يفاوض والديه،  

 .(14)"ماءا حدثو هل تريد أن تفاوض أم ماءاو"
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خلدون محكمة البناء إلى درجة كبيرة.. فهىي تتطىور بطريقىة مرسىومة  –وشخصية دوف  

إن كان التطور نفسياً إلا أن حركات وسىكنات خلىدون الخارجيىة هىي التىي تعبىر عىن هىذا الأبعاد و

لتطور. فهىذا "الشىاب الطويىل القامىة" تصىارعه ازدواجيىة الأبىوة.. ويحىاول تبريىر موقفىه لأبويىه ا

الأصليين. إء نشأ منذ طفولته يهودياً درس العبرية، وأكل الكوشير، ولم يعرف أن والديه عربيىان، 

فىي سىان إلا بعد أن بلغ سىتة عشىر عامىاً. أي بعىد أن اكتمىل بنىاهه وتكوينىه الفكىري والنفسىي. والإن

نهاية الأمر قضية، فاةلإنسان هو ما يحقن به يوماً وراء يوم، وساعة وراء ساعة، ولهىذا لىم يتغيىر 

عليه شيء حينما علم أن والديه عربيان. ولكنىه الآن إء واجىه والديىه تغيىر الموقىف. وبىرغم أنىه لا 

وهىو يعقىد  يصرح بشيء إلا أن سمات القلق والتمزق تظهر عليه مىن خىلال حركاتىه فهىو "يمشىي

. إن هىذه الحركىة (11)كفيه وراء ظهره،  لاث خطىوات نحىو البىاب و ىلاث خطىوات نحىو الطاولىة"

الخارجيىىة لىىدوف تىىوائم حركىىة داخليىىة تىىدل علىىى نفسىىية متىىوترة والسىىنوات العشىىرون التىىي عاشىىها 

تحسم الموضوع في نفسىه، فالإنسىان قضىية ولهىذا يقىرر "أننىي أنتمىي إلىى هنىا، وهىذه السىيدة هىي 

 .  (16)مي. وأنتما لا أعرفكما ولا أشعر ازاءكما بأي شعور خاص"أ

لكىىىن الشىىىاب بىىىرغم ءلىىىك يقتلىىىه القلىىىق والتمىىىزق "فقىىىد كىىىان ينكفىىى  علىىىى نفسىىىه كشىىىيء  

.. هذا اللق والتمزق الذي يغزو نفس "الشاب الطويل القامة" هو كما قال سىعيد لنفسىه (19)محطوم"

. (13)كىىل هىىذا، ولىىن يكىىون أبىىداً كمىىا كىىان قبىىل سىىاعة""لقىىد فقىىدناه، ولكنىىه بىىلا ريىىب فقىىد نفسىىه بعىىد 

ونستطيع أن نتلمس هذا في شخصيته، فهو يبذل جهده ليكون هادئاً ويبىدأ فىي عمليىة إدانىة لوالديىه. 

والإدانة في حد ءاتها هىي اعتىراف بىالأبوة ممزوجىة بىالألم يقىول دوف: "كىان يمكىن لىذلك كلىه ألا 

 .(17)المتحضر الواعي أن يتصرف"يحدث لو تصرفتم كما يتعين على الرجل 

إءن فىىدوف بىىىدأ يفقىىىد نفسىىه وتوازنىىىه، لقىىىد أصىىىبح إنسىىاناً جديىىىداً، إن دوف يوجىىىه لوالديىىىه  

النصائح والإدانة. لكن ءلك ينبع من عاطفة تشده إلى هذين الوالدين وإلى شعبهما. "كىان علىيكم ألا 

ي  مىن ألا تتركىوا طفىلاً رضىيعاً فىي تخرجوا من حيفا.. وإءا لم يكن ءلك ممكناً، فقد كىان علىيكم بىأ

السرير... لقد مضت عشرون سنة يا سيدي عشرون سنة  ماءا فعلت خلالها كىي تسىترد ابنىكو لىو 

 .(65)كنت مكانك لحملت السلاح من أجل هذا"

ويتىىىىىابع كلامىىىىىه بقولىىىىىه: "الىىىىىدموع لا تسىىىىىترد المفقىىىىىودين ولا الضىىىىىائعين ولا تجتىىىىىرح  

 .(61)المعجزات "

أراد أن يعاتب أباه ويقول له: كىان عليىك إءا أردت أن تسىتردني أن تحمىل وكأن دوف هنا  

السلاح لأن الدموع لا تسترد ابنك. وعندما يخرج سعيد وزوجتىه كىان دوف قىد أصىبح شىيئاً قخىر. 

 .. إء أنه فقد نفسه.(62)"وكان دوف لا يزال منكفئاً في مقعده محتوياً رأسه بين راحتيه"

يد. س وهىي شخصىية حيىة تمتلىك قىدراً كبيىراً مىن الخصوصىية نلتقي أخيراً بشخصىية سىع 

على عكس شخصية زوجته صفية الشخصية النمطية. وسعيد. س في رحلته إلىى حيفىا جىاء ليثبىت 

أن الإنسىىان فىىي نهايىىة الأمىىر قضىىية، يسىىأله دوف: "إءن لمىىاءا جئىىت تبحىى  عنىىيو" يكىىون جوابىىه: 

أتأكىد منىه أكثىر، لسىت أدري، علىى أي حىال "لست أدري. ربما لأنني لم أكن أعرف ءلك، أو كىي 

 .  (63)لماءا لا تكمل"

                                                 
 . 99نفس المصدر، ص   (11)
 . 93المصدر، ص  نفس  (16)
 . 35نفس المصدر، ص   (19)
 . 31 – 35نفس المصدر، ص ص   (13)
 . 34نفس المصدر، ص   (17)
 . 34نفس المصدر، ص   (65)
 . 31نفس المصدر، ص   (61)
 . 75نفس المصدر، ص   (62)
 . 99نفس المصدر، ص   (63)
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وهذا الخي  يمكننا به أن نتفهم جوانب شخصية سعيد.. فسعيد منذ البدء لىم يكىن راغبىاً فىي  

الذهاب إلى حيفا: "لا . لا أريد الذهاب إلى حيفا، إن ءلك ءل. وهو إن كىان ءلاً واحىداً لأهىل حيفىا.. 

 . (64)ن. لماءا نعذب أنفسناو"فبالنسبة لي ولك هو ءلا

إءن فهو يعرف نتيجة الرحلة سلفاً. تلك الرحلة التىي لىن تكىون نتيجتهىا إلا العىذاب النفسىي  

لهما والذل لأنهما تركا الأرض، والذل لأنهما تركىا الابىن... وأحىس سىعيد أن شىيئاً مىا ربى  لسىانه 

. لأنىه كىان يعىرف أن (61)يرجىع" عندما وصل إلى مشارف حيفا "وللحظة واحدة راودتىه فكىرة أن

طريق العودة لا يتم بهذه الطريقة المرعبة، والسخيفة والمهينة "فلن كل الأبواب يجب ألا تفىتح إلا 

من جهة واحدة وأنها إءا ف تحت من الجهة الأخري فيجب اعتبارها مغلقىة لا تىزال، ولكىن تلىك هىي 

 ، لهذا فلن مدينة حيفا تنكره "وخطر لىه . فسعيد يشعر أن أسلوب عودته أسلوب خاط(66)الحقيقة"

 .  (69)أن يقول لزوجته أنني أعرفها، حيفا هذه ولكنها تنكرني"

وما دامت مدينتىه التىي تربىى فىي حضىنها تنكىره، لأن عودتىه ليسىت عىن طريىق الأبىواب  

التي فتحهىا بقوتىه وإرادتىه. وإنمىا عىن طريىق الأبىواب التىي فتحهىا الآخىرون.. ليروهىا لىه ولشىعبه 

"أنت لا ترينها إنهم يرونها لك". فكيف إءن سيتعرف عليه ابنه الىذي تركىه وعمىره خمسىة شىهور 

 والذي كان مفروضاً أن يتربى في حضنهو.

إءن فالكاتىىب يعطينىىا عنصىىر التنبىىؤ منىىذ اللحظىىة الأولىىى بىىذلك اللقىىاء المفجىىع بىىين الوالىىدين  

 والابن.

بشىحمه ولحمىه وبالىدماء العربيىة التىي يختلف سعيد عن زوجته، فزوجته كانت تريد ابنها  

اقضىية... أراد أن يتأكىد مىن أن تجري في عروقه... أما هو فقد كان يريد شىيئاً قخىر، يريىد خلىدون 

لنذهب غداً إلى حيفا، نتفرج عليها  –الإنسان قضية أم لا.. رغم أنه يبرر عودته إلى حيفا بقوله: " 

رف أنهىم سيصىدرون قريىبً قىراراً بمنىع ءلىك كلىه. على الأقل، وقىد نمىر قىرب بيتنىا هنىاك. أنىا أعى

يوم  –لكن سوعيداً حينما يمر قرب بناية كبيرة "وفي تلك البناية  ..(63)فحساباتهم لم تكن صحيحة"

 .  (67)تمترس المقاتلون العرب وقاتلوا حتى قخر رصاصة وربما قخر رجل" –القرار 

كمىا لىو أنىه ضىرب بحجىر، وهنىاك  تسق  عليه الذاكرة "وهناك فق ، سقطت عليه الذاكرة 

بالضب ، تذكر خلدون وانقب  قلبه يومها قبل عشرين سنة وما زال، والآن يزداد نبضه قوة حتى 

                                                 
 . 26نفس المصدر، ص   (64)
 . 1نفس المصدر، ص   (61)
 . 3المصدر، ص  نفس  (66)
 . 9نفس المصدر، ص   (69)
 . 29نفس المصدر، ص   (63)
تقابلنىا نمىاءج مما لىة لهىا فىي الروايىة العربيىة  1743... وهذه الصورة لبسالة الشعب الفلسطيني عىام  27نفس المصدر، ص   (67)

لىه تصىويراً كىاملاً وءلىك إءا مىا ومىا قب 1743ولا نستطيع أن نقول إن الرواية العربية قد صورت نضال شعب فلسىطين عىام 

 . 1769قيس بالصورة التي قدمتها الرواية العربية عن نضالهم عام 

 ومرد ءلك لعله يرجع إلى: 

، ولىذا فىلن  1743إلى أن معظم الروايات كانت تتناول الشخصيات الفلسطينية في الرواية وتنمو عبر زمن تخطى عام  أولا: 

ت وتتابع نموها من خلال إطار تاريخي.. لن يرجع إلى الىوراء.. ولكنىه يسىير مىع الىزمن الرواية كانت تصور هذه الشخصيا

،  257،  256،  251،  254إلى الأمام ونستثني من ءلك الروايات غير التقليدية مثل الرواية الرمزية "ستة أيىام" صىفحات 

 ومثل روايتي "السشفينة" و "حارة النصاري" من الرواية الجديدة. 215

ا:ثان  وما قبلها بالنسبة لهم أكثر من أحداث تحكىى  1743لم تكن أحداث النضال عام  –ومعظمهم من اشباب  –إن الروائيين  يا

 فهي أحداث يعيشون أيامها.. وتؤ ر على حياتهم بورة أو بأخري. 1743لهم.. أما ما بعد عام 

بعثت الأمل في كل نفس عربية.. ولذا فقد كان  1769ة عام  الثاً : إن حركة المقاومة ببطولاتها.. وبعد هزيمة الجيوش العربي 

الاهتمىىام ببطىىولات الفىىدائيين ورصىىد حىىركتهم إنمىىا هىىو تقىىدير مىىن الىىروائيين لتضىىحياتهم ونضىىالهم واسىىتجابة مىىنهم لممارسىىة 

في النص دورهم في النضال الذي تخوضه أمتهم.. ولقد جاء رصد هذا الجانب في بع  الروايات بأسلوب مباشر بل ومقحم 

 الأدبي أمثال:

 . 7(  رواية ودقت الساعة يا فلسطين، ص  1 

 . 15 – 7(  لاجئة، ص  2 

 . 92(  من جانبي الطريق، ص  3 

 . 45، انظر ص  36وأما رواية ناسف الجسور فقد جاء ءلك من خلال ءكريات والد ميساء في  ورة  
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وتمتلك سعيد لحظات من لتردد لأنه يدرك مصير هىذا اللقىاء مىع ابنىه لىذا فلنىه . (95)كاد أن يسمعه"

 ً فيحسىىم الىىرأي ويقىىرع الجىىرس. إن  يهىىم أن يرجىىع مىىن حيىى  أتىىى.. إلا أنىىه لا يتىىيح لتىىردده مكانىىا

الذكريات تفرض نفسها على سعيد، فرغم أنه لا يترك لنفسه أو لزوجته فرصة للنظر إلىى الأشىياء 

الصغيرة التي كان يعىرف أنهىا ستخضىه وتفقىده اتزانىه إلا أنىه حينمىا يضىع اصىبعه علىى الجرسىز 

 يقول بصوت خافت لصفية:

 .  (91)والاسم طبعاً""غيروا الجرس" وسكت قليلاً  م تابع: " 

لصىىفية: إءن كىىان عليىىه أن ينتظىىر أن يغيىىروا الابىىن كىىذلك، وكىىان عليىىه أن يضىىيف فيقىىول  

"والابن ايضاً" لكنه لم يقل هذا ولكننا نحس به ونسمعه منه بعد أن يلتقىي بخلىدون. وبعىد أن يىدخل 

رين عامىىاً وزوجتىىه يأخىىذ فىىي اكتشىىاف الأشىىياء حولىىه. ءلىىك أمىىر طبيعىىي أن يسىىتعيد ءكريىىات عشىى

 مضت. فيقوم ليعد ريشات الطاووس السبع، التيوجد أنها تنقص ريشتين.

إن سىىعيد يفسىىر حتىىى النظىىرات، فحينمىىا تلتقىىي نظراتىىه ونظىىرات مريىىام ونظىىرات زوجتىىه  

على شيء واحد قال سعيد لنفسه: يا للغرابة   لا ة أزواج من العيون تنظر إلى شيء واحد..  م كم 

 ً  . (92)تراه مختلفا

اختلاف نظرة مريام عن نظرة سىعيد وزوجتىه شىيء  طبيعىي.. فهىي تنظىر إلىى الأشىياء و 

فالقضىية ءات  –سىعيد وزوجتىه  –بأنها لها رغم أن سعيد وزوجته هم أصىحابها.. وعنىد أصىحابها 

 وجه قخر فهم أصحابها وهم لا يملكونها.

بأنها ملكها ولهىا وهنا تختلف نظرة سعيد عن نظرة زوجته. فصفية تنظر إلى هذه الأشياء  

 –الحق فيها وكفى، تماماً كما هي تنظر إلى أن خلىدون هىو ابنهىا ولهىا الحىق فيىه. أمىا نظىرة سىعيد 

فهي مختلفة إء يري حقيقة أنها له. تماماً كما يري أن خلدون هو ابنىه، لكنىه لا يىري أن  –كما نفهم 

تلىك الأشىياء، أمىا مسىألة امتلاكىه  لينظىر إلىى –له الحق في هذه الأشياء ولا في ابنه، فقد جاء فقى  

 إياها وحقه فيها فذلك موضوع قخر.

 .  (93)طبعاً نحن لم نجيء لنقول لك اخرجي من هنا، ءلك يحتاج إلى حرب"" 

يدرك سعيد أي ءل ءلك الذي أصابه عندما قال لميريام أنه جاء ليتفرج على اشيائه وردت  

 . (94)أفهم، ولكن.." –عليه ميريام بسرعة: " 

لقىىد أ ارتىىه كلمىىة )لكىىن(. إء تعنىىي بالنسىىبة لىىه )ولكىىن هىىذا البيىىت أصىىبح لىىي( ولهىىذا فلنىىه  

"وللحظة رغب في أن يقوم ويمضي فلم يعد يهمه أي شىيء، لىيكن خلىدون ميتىاً، أو حيىاً، لا فىرق، 

فحين تصل الأمور إلى هنا فليس  مة ما يمكن أن يقىال. وانتابىه غضىب مهىي  ومىر، وأحىس أنىه 

 .  (91)ينفجر من الداخل"على وشك أن 

خلىىدون سىىيتأخر كعىىادة أبيىىه فلنىىه يسىىأل نفسىىه "مىىا هىىي  –وحينمىىا تعلىىن ميريىىام أن دوف  

الأبوةو" ويواجه نفسه بشجاعة. لم يستطع طيلة عشرين عاماً أن يجره على مواجهة هىذا السىؤال. 

، -لأبويىىةلىىولا حىىب الاسىىتطلاع والعاطفىىة ا –وهىىو يصىىل إلىىى قناعىىة تكىىاد تحسىىم ضىىرورة انتظىىاره 

وهذه القناعة تثبت القضية التي جاء ليثبتها وهي أن الانسان قضية. وحين تقىرر ميريىام أن لىدوف 

الحق في اختيار والديه... وبينما تعتبىر زوجتىه أن ءلىك خيىار عىادل. فلنىه يىري القضىية ءات وجىه 

. سىاعة سىاعة. تقولين أنه خيار عادل  لقد علموه عشرين سنة كيف يكون. يوماً يومواً قخر "وأنت 

                                                 
 . 27عائد إلى حيفا، ص   (95)
 . 13عائد إلى حيفا، ص   (91)
 . 36نفس المصدر، ص   (92)
 . 39نفس المصدر، ص   (93)
 33نفس المصدر، ص   (94)
 . 33نفس المصدر، ص   (91)
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مع الأكل والشرب والفراش..  م تقولين خيار عادل  إن خلدون، أو دوف، أو الشيطان إن شئت لا 

 . (96)يعرفنا  أتريدين رأيي لنخرج من هنا ولنعد إلى الماضي. انتهى الأمر سرقوه"

ك أدر ه، فينكر أبوتىه لىه أدرك تمامىاً صىحة مىا كىان يظنى –خلدون  –وحالما يلتقي بدوف     

لىىذا فىىلن خالىىداً ابنىىه يكىىون ايضىىاً قضىىية. ويقىىول دوف لىىه "إننىىي فىىي قىىوات أن الإنسىىان هىىو قضىىية. 

. فيىرد سىعي (99)الاحتياط الآن، لم يقدر لي خوض معركة مباشرة إلىى الآن لأصىف لىك شىعوري"

 عليه من خلال قناعته بأن الإنسان ما هو إلا قضية.

ون معركتك الأولى مىع فىدائي اسىمه خالىد، "لا حاجة لتصف لي شعورك فيما بعد.. فقد تك 

وخالد هو ابني، أرجو أن تلاحظ أنني لم أقىل أنىه أخىوك، فالإنسىان كمىا قلىت قضىية وفىي الأسىبوع 

 .(93)الماضي التحق خالد بالفدائيين"

بىدواعي  –وكان سعيد قد كذب حينمىا قىال عىن ابنىه خالىد أنىه فىدائي... لأنىه كىان قىد منعىه  

ق بالفدائيين. وهنا يتمنى الأب لو يجد أن ابنه خالداً قد هىرب والتحىق بصىفوف من الالتحا –الأبوة 

 الفدائيين... لعل هذه الأمنية تعيد إليه بعضاً من كرامته المطعونة.

لىذا فقىد  -العىدو–وأدرك سعيد أنه قد فقد ابنه خلدون إلى الأبد، بوقوفىه مىع الجانىب الآخىر  

ا يحمله المسؤولية الإنسانية تجاه اللحظ اتي عائهىا فىي لقائىه قرر أن يجهز عليه ويمزقه نفسياً حينم

 مع والديه الحقيقيين. 

"ليكن اسمك خلدون أو دوف أو إسماعيل أو أي شىيء قخىر.. فمىا الىذي يتغيىرو ومىع ءلىك  

فأنىىا لا أشىىعر بالاحتقىىار ازاءك، والىىذنب لىىيس ءنبىىك وحىىدك، ربمىىا سىىيبدأ الىىذنب منىىذ هىىذه اللحظىىة 

ن قبل ءلىك مىاءاو ألىيس الإنسىان هىو مىا يحقىن فيىه سىاعة وراء سىاعة ويومىاً ليصبح مصيرك، ولك

 .(97)وراء يوم وسنة وراء سنةو"

وبعد أن تأكد سعيد من القضية التي جاء من أجلها، فلن الوطن عنده لم يعد هو الىذكريات.  

ا: "الىوطن فتلك الأشياء التي رقها ظهرت له مختلفة تماماً.. ويسىأل صىفية مىا هىو الىوطنو ويجيبهى

 .(35)هو ألا يحدث ءلك كلهّ"

ولكىن كيىىف لا يحىدث ءلىىك كلىىه و.. لا يحىدث إلا بالصىىمود والمقاومىىة وعىودة الأمىىور إلىىى  

المستقبل... والوطن عنىده هىو طبيعتها.. وبالنسبة له فلنه لا يملك سوي الأمل. وهكذا كان خالد هو 

 ءلك كله(.المستقبل لأنه بخالد الفدائي خالد المستقبل )لا يحدث 

ويقرر سعيد "أن دوف هو عارنا ولكن خالداً هو شرفنا الباقي.. ألم أقىل لىك منىذ البىدء أنىه  

.  فىالعودة  الكريمىة عنىد سىعيد (31)كان يتوجب علينا ألا نأتي.. وأن ءلك يحتاج إلى حربو هيا بنا"

 ً خلىىدون كىىان  منىىاً ويتوصىىل سىىعيد أخيىىراً إلىىى أن . (32)تتجسىىد بىىالعودة المنتصىىرة التىىي تحتىىاج حربىىا

 بطريقة غريبة ولكنه كان الحصة الولى:

                                                 
 . 16نفس المصدر، ص   (96)
 . 93نفس المصدر، ص    (99)
 . 93نفس المصدر، ص   (93)
 . 31نفس المصدر، ص   (97)
 . 33نفس المصدر، ص   (35)
 . 37نفس المصدر، ص   (31)
يشكل بعد مقاومة الاحتلال ورف  وجوده بعداً أساسياً في الرواية العربية حيى  بينىت الروايىة ضىرورته مىن أجىل التحريىر   (32)

والعودة الكريمة. جاء ءلك في روايات "الأبتر" الذي يصر على اقتلاع الصخرة من أرضه وهي ءات دلالة رمزية سنعالجها 

وحىىارة  11، وروايىىة ناسىىف  الجسىىور ص  61ايىىة أرض الأنبيىىاء ص .. كىىذلك فىىي رو 66،  26فىىي موضىىع قخىىر ، ص 

،  152،  والتضىىحية ص  19وجىىاء فىىي روايىىات أخىىري عمىىا يحققىىه العمىىل الفىىدائي، انظىىر الأبتىىر، ص  41النصىىاري ص 

 . 77، وناسف الجسور، ص  23وجراح جديدة ص 
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"أتعرفين شيئاً يا سىيدتيو يبىدو لىي أن كىل فلسىطيني سىيدفع  منىاً، أعىرف الكثيىرين دفعىوا  

أبناءهم، وأعرف الآن أننىي أنىا الآخىر دفعىت ابنىاً بصىورة غريبىة، ولكننىي دفعتىه  منىاً.. ءلىك كىان 

 .  (33)حصتي الأولى، وهذا شيء سيصعب شرحه"

أما قصة سعيد الثانية فىي ابنىه خالىد. وهىو يقىدمها بسىعادة فعنىدما وصىل إلىى مشىارف رام  

 .  (34)الله )عندها فق  نظر إلى زوجته( وقال: "أرجو أن يكون قد ءهب.. أ ناء غيابنا"

ويتىىىرك غسىىىان كنفىىىاني البىىىاب مفتوحىىىاً للقىىىارئ علىىىى أعتىىىاب الأمىىىل.. الىىىذي هىىىو طريىىىق  

إلا بىىدفع الىىثمن مهمىىا تعىددت الحصىىص.. إنىىه الىىثمن الىىذي يقدمىىه الشىىباب  الخىلاص... واءي لىىن يىىتم

 . (31)الفلسطيني بسخاء فيجود بابنه على مذبح الحرية راضياً قملاً وسعيداً 

وكىىان ربىى  الكاتىىب الشخصىىيات مىىن خىىلال أكثىىر مىىن موقىىف كافيىىاً ليلقىىي ضىىوءاً علىىى  

 الشخصيات.

ريشتين: )ربمىا كىان دوف( قىد لعىب بهمىا والموقف الأول: هو إعلان ميريام عن ضياع ال 

 وضيعهما بعد ءلك، حين كان صغيرا.

 . (36)دوفو 

وكان ءكر هذا الإسم أول لطمة تجابه سعيد وزوجته.. إنها الحقيقة فليس هناك طفىل اسىمه  

خلدون ولكن هناك دوف... فماءا كان رد فعلهماو.. "ووقفا وكأن الأرض قذفتهما إلى فوق وأخىذا، 

ينظران نحوها فمضت تقول: أجل. دوف، ولست أدري ماءا كان اسمه، وإن كان يهمىك متوترين، 

 .(39)الأمر فهو يشبهك كثيراً.."

والكاتب يحرص دوماً لوصف الحركات والسكنات الخارجية لتعبر عن شخصيات قصىته  

 كما رأينا...

قىة عاريىة فلءن دوف هىذا هىو ابنىه.. هكىذا تكشىفت مىرارة الحقيقىة، وحينمىا أصىبحت الحقي 

لقىد صىور الكاتىب الحالىة انفسىية  -أمامهما... لقد وجدا ابنهما ولكن بصىورة أخىري فهىل يسىعدانو 

 لشخصياته بأفعاله الخارجية.

"ولم يتناول سعيد س. فقهوة ميريام. واكتفت صفية برشفة واحدة تناولىت معهىا قطعىة مىن  

 .  (33)سام أمامهما"البسكوت المعلب كانت ميريام قد وضعته دون أن تكف عن الابت

وهكىىذا نسىىتطيع أن نىىتفهم أبعىىاد ءلىىك القىىاء مىىع خلىىدون. "ولفتىىرة مىىا ظىىلاّ، صىىفية وهىىو،  

 .  (37)جالسين، على مقعديهما كأنهما سمرا هناك ينتظئران شيئاً مجهولاً لا قدرة لهما على تصوره"

عيد يقىرر أن الموقف الثاني الذي يهمنا هو إعلان ميريام أن لدوف حق اختيار والديىه.. سى 

الأمر قد انتهى. سرقوه. وهذا يتلاءم مع شخصيته ويعطينا مزيداً من الفهم لها وللفكرة التىي يىؤمن 

                                                 
 . 75عائد إلى حيفا،  ص   (33)
 . 71نفس الصمدر، ص   (34)
كان سعيد. س في "عائد إلى حيفا" قد أعلن عن اسىتعداده للتضىحية بابنىه خالىد.. فىلن الروايىة العربيىة كرسىت جهىدها فىي إءا   (31)

تصوير الاستعداد الشعبي للتضحية والنضال وهي تصور تلك المواقف الرائعة التي وقفها شعب فلسطين شيباً وشباباً ونسىاءً 

ن. ففىي الروايىة التقليديىة جىاءت صىور الاسىتعداد للنضىال والتضىحية فىي روايىات وولداناً استعداداً للتضحية فىي سىبيل الىوط

 441،  444،  364،  363،  236ن  233وروايىة "ابتسىامة علىى شىفتيه" صىفحات   125-79"عرس فلسطين" صفحات 

،  وفىىي أرض  373،  372،  روايىىة طريىىق العىىودة ص  141. وفىىي طريىىق فلسىىطين ص  69وكىىذلك ناسىىف الجسىىور ص 

. وفىىي الروايىىة الجديىىدة روايىىة حىىارة  134،  123،  11، وفىىي المزاميىىر ص  73, وفىىي حفنىىة رمىىال ص  69لأنبيىىاء ص ا

. وفىي الروايىة  73. وفي سداسية الأيام السىتة ص  37،  39ورواية السفينة ص  131،  36،  97،  42النصاري صفحات 

 . 211،  14الرمزية جاء في ستة أيام ص 
 .  37فا، ص عائد إلى حي  (36)
 . 45،  37نفس المصدر، ص   (39)
 . 12نفس المصدر، ص    (33)
 .  12نفس المصدر، ص    (37)
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بهىىا. أمىىا صىىفية "بىىدا لهىىا كىىلام زوجهىىا صىىحيحاً تمامىىاً، إلا  أنهىىا ظلىىت تحىىاول التعلىىق بخيىىوط غيىىر 

يد فيفقد الأمل تمامىاً فىي . . أما سع(75)مرئية لآمال بنتَها في وهمها عشرين سنة كنوع من الرشوة"

ابنىىه ويشىىعر بىىأن جميىىع الجىىدران التىىي حىىبس نفسىىه بينهىىا طىىوال عشىىرين سىىنة قىىد تكسىىرت وصىىار 

 بوسعه أن يري الأشياء أكثر وضوحاً. فلن خلدون سنكره تماماً كما أنكرته حيفا.

. وأما الموقف الثال ، فيتمثل بدخول دوف وهو يلبس بزة عسكرية اسرائيلية وقبعته بيىده. 

فىي لحظىة كهىذه... أن تهىال وهنا يتفجر الموقف عن لحظىات مشىحونة متىوترة.. كىان مىن المتوقىع 

الأم على ابنها حضناً وتقبيلاً وكذلك الأب... ولكن هناك جداراً يحىول بىين إتمىام مثىل هىذا الموقىف 

التىي العاطفي... فخلدون الآن هو نسان قخر هو دوف ويفصله عن أبيه وأمىه تلىك البىزة العسىكرية 

يرتديها وتلك القبعة التي يحملهىا، ولىذا فقىد "قفىز سىعيد واقفىاً كىأن تيىاراً كهربائيىاً قذفىه عىن المقعىد 

ونظر نحو ميريام وهو يقول بصوت متوتر: أهذه هي المفاجأةو أهذه هي المفاجىأة التىي أردت منىا 

فىي جىيش العىدو مفاجىأة وأما صفية.. لقد صدمتها المفاجىأة.. ابنهىا يصىبح مجنىداً ..  (71)انتظارهاو"

أي مفاجىىأة  و لىىذا فقىىد "اسىىتدارت صىىفية نحىىو النافىىذة، تخفىىي وجههىىا براحتيهىىا وتنشىى  بصىىوت 

. ءلك النشىي  الىذي لا تملىك صىفية غيىره للهىروب مىن قلام نفسىية تكىاد تقتلهىا. إنهىا أم (72)مسموع"

 معذبة وأي أم تحتمل ما احتملته صفية و

قىه أن يتىيح لنىا العىدو حىق الفرجىة عليىه "إنهمىا يرينىك إن استرداد الماضي لن يكفىي لتحقي 

إياها" ولكن استعادة الماضىي تتحقىق حينمىا نمتلىك نحىن مىا نتفىرج عليىه.. ولكىن "ءلىك يحتىاج إلىى 

حرب" لحظتها يمتلىك سىعيد الحىق فىي اسىتعادة ابنىه وبيتىه وأن يغيىر الجىرس، ويكتىب اسىمه عليىه 

فىىالوطن لىىيس هىىذه الأشىىياء الصىىغيرة، الىىوطن هىىو وتلىىك الأشىىياء الصىىغيرة التىىي كىىان يتىىذكرها.. 

المسىىتقبل والمسىىتقبل لىىن يىىتم إلا بالفىىداء الىىذي ينجىىز التحريىىر.. ولحظتهىىا أيضىىاً يمتلىىك فىىارس اللبىىدة 

الحىق فىىي امىىتلاك صىىورة أخيىىه الشىىهيد ولكىىن لىيس قبىىل أن يمتلىىك البيىىت والنىىاس. وصىىورة الشىىهيد 

فىي انتظىار جحافىل التحريىر مىن شىعبهم.. لا  ستظل عند أهل الأرض المحتلة جىزءاً مىن ءكريىاتهم

ينتظرونهم كىي يىأتوا بهىذه الطريقىة التىي جىاء فيهىا سىعيد س. وصىفية أو فىارس اللبىدة، فيسىلبونهم 

جىىزءاً مىىن ءكريىىاتهم كمىىا حىىاول فىىارس اللبىىدة أن يفعىىل. بىىل ينتظىىرونهم فيحىىررونهم وبىىذلك يكتمىىل 

 وجودهم وءكرياتهم.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 عرس فلسطيني

 أديب نحوي

                                                 
 . 16نفس المصدر، ص    (75)
 . 95نفس المصدر، ص    (71)
 . 95نفس المصدر، ص     (72)



 37 

أرجو أن يكىون خالىد قىد  –إءا كان غسان كنفاني قد أنهى روايته "عائد إلى حيفا" بقوله "  

 –ءهىىب .. أ نىىاء غيابنىىا". فلننىىا فىىي روايىىة "عىىرس فلسىىطيني" لأديىىب نحىىوي سىىنلتقي بهىىذا الأمىىل 

مجسداً بفهد.. وفهد قد ءهب فعلاً .. وبدلاً من أن نرقىب ءهىاب  –التحاق خالد في صفوف الفدائيين 

"خالد" أو أن نتساءل هل ءهب أم لا؛ فلن "عرس فلسطيني" جاءت لتجيب على تلك الأسىئلة التىي 

 تطرحها رواية "عائد إلى حيفا".

فىىي "عىىرس فلسىىطيني" نعىىيش لحظىىات ارتقىىاب "العىىودة" ولىىيس "الىىذهاب" ففهىىد "لابىىس  

نعىم.  -البع  همسىاً: أحسن ما لبس من الثياب كل حياته. فلا يبدلها في ليلة زفافه.. قالوا لبعضهم 

. فبينمىىا تطىىرح روايىىة غسىىان الأمىىل المرتقىىب فىىي (1)نعلىىم أنىىه منىىذ سىىنتين يلىىبس ملابىىس الفىىدائيين"

 المقاومة فلن "عرس فلسطيني" تجسدها.

والروايىة تىىدور حىول السىىبيل إلىى تحريىىر الأرض.. الىىذي يشىه فهىىد الفىدائي. وتكىىون بدايىىة  

ه يستشىهد فىلن ءلىك هىو العلامىة البىارزة علىى طريىق الطريق هي التضحية.. حتى ولو أن فهد نفس

 العودة.

"غن لنا. إننا ظللنا نمشي في الأرض، عشرين سنة، ونحفر، حتى وجدنا العلامة: بىارودة  

يمىىوت جنبهىىا المقاتىىل وأغلىىى مىىن كىىل مبىىاه  الىىدنيا وراءه، أن لا ينفىىذ مىىن صىىرته الفشىىك قبىىل أن 

 يموت.

عىىن أعيننىىا الطريىىق، وقىىد رفىىع فهىىد علىىى بندقيتىىه،  قه : فمىىن يسىىتطيع بعىىد اليىىوم أن يحجىىب 

 .  (2)علامةو"

هىىذه هىىي الفكىىرة الأساسىىية التىىي تىىدور حولهىىا الروايىىة، وهنىىاك أفكىىار أخىىري تىىرتب  بهىىذه  

إن هىذه الأفكىار هىي حكايىة الفكرة وتحزمها... بل هىي العىود الىذي تقىف عليىه هىذه النبىة الطريىة.. 

 "يمشي في الأرض ويحفر حتى وجد العلامة"..الشعب الفلسطيني لمدة عشرين سنة وهو 

الروايىىة إءن تصىىوير لحيىىاة اللاجئىىين ورصىىد لانبثىىاق فجىىر المقاومىىة.. تصىىور أولاً بىىؤس  

 اللاجئين الذين لا يعرفون الفرح ولا السعادة، بل لا يجرهون على الفرح إلا إءا كان مشتركاً.

. "والأطفىال يركضىون (3)فرحىوا" "تفاهموا فيمىا بيىنهم أولاً، علىى أن يفرحىوا. وبعىد ءلىك 

 .  (4)مندهشين، فما الفرح لا يعرفونه"

فهىىذا هىىو السىىيل الغىىادر يغمىىر مخىىيمهم ويجىىرف معىىه الأطفىىال.. فيمىىوت أطفىىال كثيىىرون  

وتموت أم فاطمة لتنفذ طفلتها "فاطمة" لتظل الأمل الباقي للشعب ولتكون رمزاً لاستمرار الشىعب 

 وبقائه.

الذي عاشه اللاجئون الذين لا يعرفون ما الفرح، فىي عنىاق أ بىدي هكذا يمتزج هذا البؤس  

مع عرس فهد، مع التضحية.. فالخلاص من البؤس، الىذي يجسىده فىرح هىؤلاء الىذين لا يفرحىون، 

يكىىون خلاصىىهم منىىه بىىأن يفرحىىوا.. وهىىم يفرحىىون، بلقامىىة عىىرس فهىىد، هىىذا العىىرس لىىيس احتفىىالاً 

وكىىأن هىىذه الشىىهادة هىىي التطهيىىر للاجئىىين، وهىىي مىىيلادهم  تقليىىدياً للزفىىاف، إنىىه احتفىىال بالشىىهيد.

 الجديد، وخلاصهم من عشرين عاماً من البؤس والألم.

 م تصور الرواية كذلك أن الارتباط بىالأرض هىو أقىدس شىيء فهىو "مقيىاس رضىا الىرب  

 وسروروه".

                                                 
 . 35أديب نحوي ، عرس فلسطيني، ص   (1)
 . 123نفس المصدر، ص    (2)
 . 6 نفس المصدر، ص   (3)
 . 3نفس المصدر، ص    (4)
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هو "فهل أن الرب زعلان منهم وغضبان بمقدار ما أرسل وراءهم ليلة البارحة، مىن سىيول 

فمىىا أشىىد غضىىبه، إءا كىىان الأمىىر كىىذلك..  لأنهىىم نزحىىو عىىن أرضىىه وتركوهىىا للصىىهاينة. فمىىا أشىىد 

. ولىذا فىلن سىرور الىرب يىنعكس علىى "أبىي فاطمىة" الىذي لىم يغىادر أرضىه (1)غضبه منهم لىذلك"

 واستشهد على باب ضيعته.

ما دام أن أبىا "إن الرب مسرور ولا بد من زوج هذه المرأة، أم فاطمة. مسرور منه كثيراً  

فاطمىىة ظىىل علىىى أبىىواب الضىىيعة فىىي أعلىىى جبىىل البصىىة، يرمىىي الصىىهاينة بالفشىىك مىىن بارودتىىه 

العثمليىىة العتيقىىة".. نعىىم. لا بىىد أن الىىرب مسىىرور منىىه كثيىىراً. فكيىىف لا يعوضىىه عىىن كىىل الفشىىك 

ي المسترطب الذي لا يطق من بارودتىه علىى أبىواب الضىيعة مىا قىدرة.. يودعهىا ليلىة  الطوفىان، فى

 .  (6)قبضة زوجته أم فاطمة"

بىالأرض.. وهكذا نري كيف يمتزج الماضىي وهىو هنىا أبىو فاطمىة الىذي استشىهد ملتصىقاً  

بفهد الفدائي الذي "أقسم براس فاطمة: أنىه لا يتىزوج، إلا إءا ءهىب وأخبىر والىدجها، وعىاد بعلامىة 

 .  (9)من عنده، تدل على أنه موافق"

فالشىىعب الفلسىىطيني بىىرغم مىىا يقىىدم مىىن التضىىحيات التىىي وتقىىدم لنىىا الروايىىة فكىىرة أخىىري..  

 أبداً لا يموت. –أصبحت قدره 

"لا نموت نحن البصارين في عشرين سنة مىن الزمىان.. قىد نغفىو قلىيلاً، فىيظن النىاس أننىا  

ميتون. لكن متى توفرت الذخيرة يىا ولىد. وكانىت البواريىد طيبىة. قه. فىلا بىد أن يىنه  حتىى الىذين 

 .  (3)ا أعداءنا بالفشك"ماتوا منا. لنط

وهكذا استشهد أبو فاطمة على باتب ضيعته واستشهدت أم فاطمىة فىي الغربىة وهىي تقىاوم  

السيل لتنقذ فاطمة الأمل. ويستشهد حبيب فاطمة فهد، ولكن راية النضال تظىل مرفوعىة "غىن لنىا: 

ه. فمىن يسىتطيع أن إن يد أم فاطمة وهي ممسكة برايتنا قد عبىرت ظىلام الىوا دي إلىى قمىة الجبىل. ق

يسق  رايتنا بعد اليوم، من هناكو.. غن لنا: إن فاطمة.. قد أمسكت بالبندقية، هدية في ليلىة عرسىها 

 .(7)من عند حبيبها فهد"

وتقىىوم حبكىىة هىىذه الروايىىة علىىى حىىدث رئيسىىي وهىىو ءهىىاب فهىىد الفىىدائي ليسىىتأءن مىىن ابىىي  

ه بىىالزواج مىىن ابنتىىه فاطمىىة بطريقىىة ويسىىمح لىى –فاطمىىة الشىىهيد فىىي جبىىل البصىىة بىىالأرض المحتلىىة 

 )بصاوية(.

وهكذا نعيش منذ اللحظة الأولى ونحن نرقب وننتظر وصول فهد )العريس( ومعىه الإءن.  

ولكن أليس غريباً أن يذهب فدائي، ليستأءن من شهيد بالزواج مىن ابنتىهو.. هىذا حقيقىة غريىب، بىل 

 ية، التي عولجت بها الرواية..ويجرد الحدث من واقعيته، ليرتفع به إلى منزلة لأسطور

هو ربى  واع مىن الكاتىب لاسىتمرار النضىال بىين جيلىين..  –سيان  –وهذا الإءن أو اللقاء  

بين الشهيد الذي مات على أرضه من أبناء الجيل القديم.. والفدائي الأمل الذي يعيش خارج أرضه 

رض إلا عىن طريىق "الفشىك غيىر من أبناء الجيل الجديد، الذين ليس لهم من سبيل للارتباط بالأ –

المسترطب" حتى لو عاد الإنسان شهيداً، فلنه يعود كما عاد فهىد ومعىه الإءن.. الإءن بىالزواج مىن 

 فاطمة.. أو بمعنىآخر عاد ومعه الإءن لارتباطه بأرضه حينما يحمل السلاح لتحريرها.
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عىىىرس فهىىىد  وابتىىىداء كىىىان يجىىىب علينىىىا أن نشىىىارك اللاجئىىىين فىىىرحتهم. اليسىىىت "الليلىىىة 

بعىىد أن ظىىل يىىرف  .. "فكيىىف لا يفرحىىون، والفهىىد قىىد اسىىتأءن بطريقىىة بصىىاوية،  (15)البصىىاوي"و

. وهكىىذا يمتلكنىىا الاسىىتعداد النفسىىي لتقبىىل إحساسىىات (11)الىىزواج علىىى الصىىورة القديمىىة المخيميىىةو"

 السعادة، ألسنا نشاركهم في الاحتفال بعرس فهد.

فالكاتىب ءكىي .. ويرينىا أن الفىرح طىارئ فىي حيىاة ولكن حذار مىن الاسىتمرار فىي هىذا...  

. (12)اللاجئين: "تشتهي نسوة اللاجئين من زمان أن يزغردن من القلب ولو مرة واحدة في العمىر"

 ولهذا ننتقل إلى جو مأساوي.. قد ينبؤنا.. بتلك الفاجعة التي تنتظرنا حتى أن اللاجئين كانوا:

ه. وإن غنىىى: يىىا عىىين.. ردوا عليىىه ايضىىا.. قه.. "إن غنىىى المطىىرب يىىا ليىىل. ردوا عليىىه: ق 

. إءن فالغنىاء لىيس غنىاء (13)فالمطرب لحق باللاجئين واختصر. وبىدون ليىل، ولا عىين، اخىذ يغنىي

 حقيقياً، إنه تأوهات.

ويبـتدئ البعد الماسواي يتسرب إلى أنفسىنا. كتسىرب الغىاز إلىى الىرئتين.. فيحكىي لنىا عىن  

 ح المخيم وقتل كثيراً من أطفاله.ءلك السيل الغادر الذي اجتا

وفاطمة، تذهب إلى قبر أمهىا، لعلهىا تسىتأءن. فتتبعهىا النسىوة هنىاك، وعنىد قبىولا أولادهىن  

وبناتهن الذين ماتوا يوم السيل الغادر.. "قعىدت، هكىذا، أمهىات البصىة، يىزوجن أولادهىن لبنىاتهن، 

فاطمىة. يىا اللىه  فكىم انهىن يفىرحن  في دائرة كبيرة من قبورهم الصغيرة، وهي ملتفىة حىول قبىر أم

 . (14)بذلك، في جبانة المخيم، هذه الليلة ."

إءن هىىل سىىيكون الفىىرح فىىي عىىرس فهىىد بهىىذه الطريقىىةو  .. لىىم لا  و .. وهىىؤلاء النسىىوة  

لاجئىىات.. يفىىرحن فىىي الجبانىىة بتىىزوي  ابنىىائهن وبنىىاتهن. تلىىك براعىىة الكاتىىب الىىذي يمهىىد إلىىى ءلىىك 

 الذي كان لا بد أن يتم بهذه الطريقة. العرس الفاجع: عرس فهد

فهد منذ طفولته كان يلعىب مىع أترابىه فىريقين: فريىق صىهيوني يأسىر بنتىاً عربيىة.. وقخىر  

عربي يهجم عليه ليخلص الأسيرة، أما أترابه "فبايعوا فهداً علىى زعامىة الفىرق العربىي: يهجمىون 

ن يقتربىىوا مىىن الأسىىيرة العربيىىة وراءه علىىى الفريىىق الصىىهيوني، ويأسىىرون أفىىراده، لكىىن، دون أ

 .  (11)فاطمة أو يمسوها ولو بأطراف أصابعهم"

وقد رباه والده تربية خاصة "عندي ولد وحيد هو الفهىد. فىلا أعلمىه سىوي أرض ضىيعتنا.  

فاشهدوا يا تسىعة. لا يبىرح مكانىه مىن عنىد أبوابهىا. فالىدنيا وراءهىا لا تسىاوي حتىى أن يلقىي عليهىا 

.. ففهد عنيد وشجاع ويلتصق بأرضىه وحينمىا يعىود إليهىا لا يبىرح مكانىه (16)الإنسان مجرد نظرة"

ننتظىىره. كىىان علينىىا أن ننتظىىر هىىذا الاحتفىىال مىىن عنىىد أبوابهىىا إءن ءلىىك العىىرس الفىىاجع كىىان لنىىا أن 

 اللاجئي الجديد لفتى مثل فهد، نشأ مثل نشأته تلك.

ملاحىىم الشىىعرية. الىىراوي ولقىىد جىىاءت الروايىىة بأسىىلوب القىىص الشىىعبي، تشىىبه فىىي ءلىىك ال 

يتحدث عن الآخرين، وهو يعرف كل شيء عنهم. ويجعلهم يتحد ون بلغىة بسىيطة تقتىرب مىن لغىة 

 الحياة اليومية ولكنها تتدفق حيوية.

"العىىريس: فهىىد. وأبىىوه النمىىر. بصىىاويان بالكنيىىة.. وأصىىل عىىائلتهم مىىن ضىىيعة فىىي جبىىل  

شىريفة، لا أكثىر. حيى  لا بىد هنىاك: مىن أن البصة. على مسافة يومم واحىد مىن المشىي عىن عكىا ال

يرضى والد العروس، بعريس ابنته.. فتلك عادة راسخة، رسىوا الجبىل مىن قىديم الزمىان الأصىل، 
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في الأصل: أن يتزوج البصاوي في البصة. فلن تزوج، فىي مخىيم اللاجئىين فىلا أقىل مىن أن يكىون 

ن يستأءن. فلءن والد العروس، دليىل ءلك، حسب الأصول والعادات المعروفة في الجبل. وأهمها: أ

على رضاه. فبذلك تكون العروس قد خرجت من عند أهلها، وهىي مرتاحىة البىال، وسىعيدة. فكيىف 

 .  (19)يتزوج فهد بفاطمة، دون أن يستأءن..و  مستحيل"

وترق لغة "عرس فلسطيني" كثيراً "وتفاهموا فيمىا بيىنهم، برمىوز لاجئيىة، عربيىة، لكنهىا  

 .  (13)نها تدق من البصة وتصلهم إلى المخيم بصورة لاسلكية"فلسطينية. كأ

"هكىىذا ظلىىت العجىىائز البصىىاويات يفكىىرن، وهىىن يلحقىىن بفاطمىىة، بتجىىاه الشىىمال. وأمىىامهن  

بناتهن الصبايا، مسىتعجلات قىدامهن.  ىم أنهىن، وهىن يتىابعن المشىي، علىى وهىنهن، علىى مهلهىن، 

كىي لمىن تمشىي جنبهىا، حكايىة قديمىة يعرفهىا أخذن يحكين لبعضهن الىبع  الآخىر، كىل واحىدة تح

 .(17)جميعهن"

"لا أتىىزوج بنىىتكم بطريقىىة لاجئيىىة. ءليلىىة فىىي هىىذه الغربىىة، مخيميىىة، لا أتىىزوج فاطمىىة إلا  

 .(25)بطريقة بصاوية. عربية الأصل، فلسطينية جبلية"

وقىىد اعتمىىد الكاتىىب علىىى اسىىترجاع الماضىىي حينمىىا روي قصىىة السىىيول التىىي اجتاحىىت  

.. وقصة إنقاء فاطمة من برا ن السىيول.. تسىهم جميعهىا فىي بنىاء الحبكىة وفىي جىلاء الفكىرة المخيم

الأساسىىية التىىي تقىىوم عليهىىا الروايىىة وحينمىىا يخىىتم أديىىب نحىىوي الروايىىة يقىىول: "فهكىىذا نحىىن اليىىوم، 

يىا  نزوج بناتنا لأولادنا في ليالي أعراسهم.. نعم، هكذا.. فأطربنا. ولا تتوقف. يىا مطىرب الأفىراح،

 .(21)طيب... ليست جنازة ما تري. لا. وإنما هو عرس فلسطيني"

وهىىذه النهايىىة تشىىبه نهايىىات القصىىة القصىىيرة التىىي تعتمىىد علىىى التكثيىىف مىىن خىىلال لحظىىة  

التنىىوير فيهىىا.. ومىىا أشىىبه كلماتىىه "ليسىىت جنىىازة مىىا تىىري. لا. وإنمىىا هىىو عىىرس فلسىىطيني" بلحظىىة 

النهاية في كلمات قليلة موحية. إن اعتمىاد الكاتىب أسىلوب لتنوير في القصة القصيرة.. التي تكشف 

القص الشعبي في رواتيه، أعطاها قدرة هائلة على احتواء ءلك المضمون الفريد الىذي تتشىكل منىه 

 لحمة الرواية.

 البعد الأسطوري في الرواية *  

لنىا  لقد مكنه هذا الأسىلوب مىن اسىتخدام أحىداث أسىطورية. ترتىد إلىى ارض الواقىع لترسىم 

صورة ليست لشخص واحد، أو صىوراً لأشىخاص.. لا. فلىيس المقصىود هنىا أن يصىور لنىا )أديىب 

نحوي( فاطمة أو فىه أو نمىر البصىاوي.و. لا.. لقىد كىان هدفىه أن يصىور لنىا الشىعب الفلسىطين فىي 

مسيرته طيلة عشرين عاماً عاشها بالذل، حتى أينعىت نبتىة فهىد، نبتىة المقاومىة الفلسىطينية.. وكىان 

الاحتفال باستشهاد فهد، عرساً حقيقياً.. ايذاناً بانتهاء عهد الذل، وإعلاناً عن التزاوج الحقيقي الىذي 

 يتم بين الفلسطيني وأرضه.. ولا يتم تعميده إلا على مذبح التضحية.

لا نسىتطيع أن نقىول أن شخصىىيات الروايىة، شخصىىيات وهميىة، بمقىىدار مىا لا نسىىتطيع أن  

يقة. لكننا يكن أن نقول إنها شخصيات واقعية، ألبسىت  وبىاً أسىطورياً، يشىمل نقول إنها واقعية وحق

 رموزاً ءات دلالات لها أهميتها.

 أبو فهد *  
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نمىىر  –ولنتىىابع تلىىك الشخصىىيات بأسىىطوريتها كمىىا صىىورها لنىىا أديىىب نحىىوي، فىىأبو فهىىد  

في هذا المخيم. فهىل  البصاوي "قاعد في الساحة لا يحكي. وإنما تحكي عيناه: أن مرحباً يا لاجئين

 .(22)رأيتم كيف ابنيو فهكذا يكون ابن الواحد، إن كان من ظهره. وإلا فلا يكون الولد"

إن افتخاره بأبوته لفهد قد يبرر لنا احتفاله بعرس ابنه فهد عرس الشىهيد، "حينمىا عىاد أبىو  

ليلىة بنىاء علىى المخىابرة فهد من المدينة المجاورة للمخيم"، ليعلم أهل المخيم أن ابنىه فهىد سىيعود ال

 التي تلقاها.

 ويسأله اللاجئون، بعد أن التموا حوله في ساحة المخيم: 

"كيف يا أبا فهد. فهل أنه استأءنو وأبو الفهىد ظىل يبتسىم، وهىو يقىول: فكيىف يقبىل فهىد أن  

 .  (23)يتزوج إءنو إن لم يكن قد استأءن"

كمىن فىي أنىه "نعىم كىان يعىرف. إن العنصر البطولي والأسطوري في شخصية أبىي فهىد ي 

 عندما استدعوه إلى مدينتكم المجاورة لمخيمنا وتلقى في مكتب الفدائيين، هناك، مخابرة".

. . إءن (24)"يبدو الآن، أنه وحده، كىان يعىرف، مىاءا جىري للفهىد. بعىد أن ءهىب واسىتأءن" 

ويشىارك فىي رقصىات فأبو فهد كان يعلم بأن ابنه العريس، قد استشىهد ومىع ءلىك فهىو يقىيم عرسىه 

 الدبكة مع اللاجئين الذين يحتفلون بعرس فهد.

"رقص اللاجئون، وأبو الفهد صاح. لوح بمنديله الأبي  فوق رأسه، وقفز في الهواء مىع  

القافزين،  م نزل وصاح: لعيون الله يا فهد. فلنك وعىدت. إن كنىت ابنىي ومىن ظهىري فىلا بىد أنىك 

 .(21)وصلت ووفيت"

لموقىىف الأسىىطوري الىىذي يصىىنعه أبىىو فهىىد. وجلالىىه لا ينبىىع مىىن جىىلال هنىىا يكمىىن جىىلال ا 

الموت، ولكن يكمن في تفاعل الموت وطريقة تقبل "أبي فهد" لاستشهاد ابنىه. إن هىذا التفاعىل هىو 

. ولىيس المىوت مقصىوداً لذاتىه. لا، (26)معادلة الحياة بالنسبة للفلسطيني.. فالموت هو حياته الجديدة

نهىا لمىيلاد الشىعب الفلسىطيني. ولىذا يكىون لأبىي فهىد الحىق فىي أن يقىيم عرسىاً لكنه ضريبة لا بىد م

 لابنه الشهيد الذي كان ضريبة ليشق الطريق أمام رفاقه الذين يتابعون المسيرة.

 فهـد *

نلتقي فهد.. وبرحلته البطولية.. فهو كشخص.. ليس غريباً عنا.. نحس به ونحس بتعىاطف  

. ليست أسطورية لأنها هىي رحلىة الفىداء التىي قىام بهىا كمىا قىام بهىا مع رحلته. رحلته كانت بطولية

رفاقه في نفس الرحلة.. وكما يقوم قلاف عديدون من  الشباب الفلسطيني في رحلات مشابهة، إءن 

ففهد ليس أسطورة إنه من دم ولحم )أسمر حلو وصغير( وهو أطول من أبيهن )بشبرين أو  لا ىة( 

عىرس، ظلىوا لا يفهمىون. لكىن مىا أن سىمعوا أنىه فهىد، ويعىود الليلىة إلىى ولأطفال "فلمّا سمعوا أنه 

المخيم. يا الله  حتى أخذوا يصفقون بأيديهم الصغيرة ويهتفون: نحب فهد. فمن من أطفال المخىيم، 

 .  (29)لا يعشق الفهدو حبيب الكبار والغار، فهد"

 أرضه. وفهد يمتلك مشاعر وقمالاً انسانية هي حق طبيعي لكل إنسان في 

"قىىال: إنىىه، وإن كىىان لا يتىىذكر مىىن الجبىىل سىىوي: البحىىر، مىىا كىىان أكبىىره  يىىا اللىىه مىىا كىىان  

أوسىىعه.. أظىىل أنظىىر اليىىه، وهىىو تحتنىىا فىىلا ينتهىىي، مهمىىا نظىىرت  فهىىل هىىذا البحىىر كلىىه لنىىاو لأولاد 

ان ضيعتنا.. فعندما نكبر، نقدر أن ننزل إليه، لنصطاد كل ما فيه من السملو وسوي الىوادي: مىا كى
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أحلىىى الىىوادي، تحىىت الجبىىل، ممتلىى  بىىالمرج الأخضىىر، وأولاد ضىىيعتنا الكبىىار يسىىرحون فىىي قلبىىه 

بقطعان الغنم  فمتى أسرح بغنماتنا فيه يا أبي، وأشىاهد الحمىلان وهىي تولىد، فاحملهىا بىين ءراعىي 

 .(23)مساء عندما أعود أمهاتها إلى الضيعة، متىو"

كلما رأي فاطمة "وهو أشجع ولد في كل المخىيم،  وفهد في طفولته كان يقود أقرانه.. وهو 

 .(27)أصبح كأنه قد وقع في الأسر فوراً، بدون قتال"

إءاً لم يكن فهد أسطورياً... فماءا فعل ليكون أسطورياوً.. هل هي رحلة الفاءو.. طبيعيىاً لا،  

قىد كىان هنىاك لأنها رحلة الواجب التي يقوم بهىا هىو وغيىره مىن الفىدائيين تجىاه أرضىهم وشىعبهم. ل

جانب أسطوري متمثلاً في الهدف من القيىام بالرحلىة.. ألا وهىو الاسىتئذان وتبتىدئ أسىطوريته منىذ 

أن يقرر فهد: "لا أتزوج بنتكم بطريقة لاجئية. ءليلة في هذه الغربة، مخيميىة. لا أتىزوج فاطمىة إلا 

أنىه لا يتىزوج بهىا، إلا بعىد . ولذا فلنه قرر "(35)بطريقة بصاوية. عربية الأصل، فلسطينية، جبلية"

. وحينما يحاولون أن يثنوه عن ءلك كان عنيداً "أقسم بىرأس فاطمىة أنىه لا (31)أن يذهب، ويستأءن"

 يتزوج إلا إءا ءهب وأخبر والدها، وعاد بعلامة من عنده، تقول على أنه موافق".

ويسىىتأءنه، هنىىا يتجسىىد الموقىىف الأسىىطوري بعىىد أن يىىذهب فهىىد ليقابىىل الشىىهيد أبىىا فاطمىىة  

فيلتقي اللاج  الفلسطيني بالشهيد ليخبره عن رغبته بالزواج من ابنته ويطلب منه الموافقىة ويعىود 

بعلامة من عنده. إن الموقف الإسطوري ينجلي تماماً، حينما يتم ءلك اللقاء بين الفهىد وأبىي فاطمىة 

 الشهيد، الذي ينه  من قبره حي  يدور بينه وبين فهد هذا الحوار:

 يطق، من جنبي، على الغزاة، الفشكو. "من 

 والفهد قال له: 

هل تتذكر صاحبك القديم نمىر البصىاوي، الىذي نىزل يومهىا، ليعىود بىذخيرة الفشىك أم أنىك  

 نسيتهو 

 وأبو فاطمة قال: 

كيف أنساه وهو صاحب العمر. وحر. إن وعد أنجز ووفى بما وعد.. وأنا مىا زلىت أنتظىر  

فلا بد، مهما طال الزمن، لا بد له أن يعود. فمىا علاقتىك أنىت بىه، يىا  –أن يعود إلي بذخيرة الفشك 

 ولدو

 قال الفهد: 

أنا فهد. ابنه. ولما ولدت فاطمة، كان عمري سنتين.. فأتى بي أبي إليك.. وأخذ فاطمة بىين  

 .  (32)ءراعيه وقال: هذه عروس فهد. هكذا يحكي لي أبي. فهل أنك تتذكرنيو"

وري، الذي فيه ينه  الموتى من قبورهم ليتحد وا إلينا، ومع ءلىك هذا هو الموقف الأسط 

لا نحىىس فيىىه بىىأدنى غرابىىة. كمىىا أنىىه لا يفاجئنىىا. ءلىىك لأن أبىىا فاطمىىة بىىرم أنىىه استشىىهد علىىى بىىاب 

الضىىيعة، إلا أنىىه يعىىيش بيننىىا، فىىي كىىل  نايىىا القصىىة. وهىىو يرمىىي الصىىهاينة بالفشىىك، مىىن نباروتىىه 

ليحىارب مىع الفهىد، بالفشىك غيىر  –بعد أن نهى  مىن قبىره  –فاطمة العثملية.. وحتى لو وقف أبو 

 المسترطب لما وجدنا في ءلك غضاضة.

إن هذا اللقاء الذي صىنعه أديىب نحىوي بىين فهىد الفىدائي الىذي يعىيش خىارج أرضىه وبىين  

الشىهيد الىىذي دفىىن فىي أرضىىه وهىىو يقىاوم العىىدو، إنمىىا هىو لقىىاء فيىىه يتجسىد ارتبىىاط حلقىىات النضىىال 
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يني مىىن جهىىة، ومىىن جهىىى أخىىري هىىو تأكيىىد علىىى اسىىتمرار الأجيىىال الجديىىدة علىىى طريىىق الفلسىىط

النضال فلءا كانت الأجيىال القديمىة قىد ضىحت وقىد ماتىت علىى أرضىها، فىلن الأجيىال الجديىدة هىي 

أجيىىال الفىىداء أيضىىاً. وهىىي وإن كانىىت خىىارج الأرض، إلا أنهىىا تحىىارب مىىن أجىىل أن تكىىون داخىىل 

 ياة  مناً لذلك.الأرض، حتى لو دفعت الح

 فاطمة *

أما فاطمة عروس فهد فيقول اللاجئون في المخيم عنهىا: "أنهىا كلمىا رأت الفهىد، أصىبحت  

.. ولقد أنقذت فاطمة من أنياب السىيل (33)من شدة فرحها، كأنها الساعة قد خرجت من قيود الأسر"

ءهىىا كىىان رمىىزاً الىىذي خطىىف أولاد اللاجئىىين الصىىغار، وكىىان عمرهىىا يومئىىذ خمىىس سىىنوات، وإنقا

 للصمود والتضحية. حي  قامت أم فاطمة بالتضحية بنفسها في سبيل ابنتها.

"كانت أم فاطمة، مكبة على وجهها، متكوّمىة علىى بعضىها الىبع . وءراعىا ممىدودة بىين  

صخرتين، تمسك بجسم ابنتها فاطمة الصغيرة وهىو معلىق فىي فىراغ الهاويىة، بينمىا يىدها الأخىري 

ي تىىراب الأرض، بعمىىق... بعمىق.. فىىلا يظهىر منهىىا سىىوي أعلىى الرسىىغ، وهىىو الطليقىة مغروسىىة فى

 .  (34)يقطر بالدم"

والسي يفسر لنا معاني هذه التضحية حينما يقول: "ضيعتكم يا لاجئون سقطت. فمىا دامىت  

. ولىذا فقىد دفعىت أم (31)أم فاطمة تريد أن ترجع بابنتها إلى ضيعتكم، فيجىب عليهىا أن تىدفع الىثمن"

الثمن حينما قتلهىا السىيل لتعىيش فاطمىة فتحمىل السىلاح الىذي تناولتىه فىي عىرس فهىد لتكمىل فاطمة 

 المسيرة من بعده.

وإءا كان ءهاب فهد إلى قبر أبي فاطمة لطلب الإءن منه يأخىذ بعىداً أسىطورياً.. فىلن ءهىاب  

ء "إنهىا تفضىل فاطمة لقبر أمها في ليلة عرسها لا يأخذ مثل هذا البعد، وإن كان يحمل معاني الوفىا

 أن تخرج إلى بيت عريسها من عند أمها" لتطلب الإءن.. 

"فهل أنك يا أمي، كىذلك، تىأءنينو فتفكّىين أصىابعك عىن ءيىل  ىوبي، لأعىرف أنىك راضىية  

 .(36)عن زواجي به فأءهب إليه، وأنا فرحانة. هل أنك يا أمي، تأءنينو"

 أحداث أسطورية *

نا أديب نحوي تتمثل في نهوض المىوتى ليتحىد وا مىع إن الأبعاد الأسطورية التي جسدها ل 

 الأحياء، وكما تقول اللاجئات ان أم فاطمة قالت:

"ما دام أن أباها قد أءن، والفشك من باوردة فهد، يطق فماءا أقول أناو.. فلني لا أمسك بهىا  

، وتقىوم من ءيل  وبها. لأن يدي مشغولة. أضعها على فمي وأزغرد. قلن  انهن سمعنها مىن قبرهىا

 .  (39)وتزغرد. وتقول: من عند أبي فاطمة وصلها خبر"

وفي لقاء فاطمة بجثة فهد في نعشها يقابلنا مثل هىذا البعىد الأسىطوري "انفىتح الىنعش أمىام  

عينيها، وخرج منه، وجه فهد، واستوعب في لحظة، بجبينه العري ، وعينيه الحلوتين الواسعتين 

تىري سىواه. مىد يىده ومسىح علىى شىعرها، وربىّت علىى خىدها، وجوه الآلاف من حزولها، فلىم تعىد 

 بحنان. وابتسم.

 قال لها: مالك يا فاطمة. لماءا لا تزغردينو 
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قالت له فاطمة: هل قن الأوان يا حبيبي لأزغرد لك. وكما اتفقنا من زمان، أن أزغرد فىي  

 .  (33)ليلة عرسنا هذه، عندما تعود من البصة، بطريقتنا، أنا وأنتو"

فهىىد يقىىول لهىىا نعىىم يىىا حبيبتىىي.. لقىىد قن الأوان. نعىىم فهيىىا. زغىىردي لهىىم كمىىا علمتىىك أن "و 

 (37)تزغردي، يا فاطمة، هيا". 

وبعدما يأءن لها فهد الشهيد بىأن تزغىرد، فلنهىا تريىد أن تزغىرد بالطريقىة التىي علمهىا لهىا  

 فهد وهي إطلاق النيران.

هىد إليهىا معهىمو.. فناولهىا أحىد رفىاق فهىد لهذا، فلنها سألت رفاق فهىد: عىن هديىة أرسىلها ف 

إحدي البنادف التي يحملونها... هدية فهد.. وتأخذ فاطمة، في استخدام البندقية بطلاق النيران علىى 

اللمبات فتطفئها وكأنها تطف  الشموع في عيد مىيلاد فهىد.. لتشىتعل )اللمبىة( البيىرة.. لمبىة فلسىطين 

مىن الاستشىهاد. فالحيىاة عنىد الفلسىطينيين تنبىع مىن جىوف  وتعلن عن ميلاد جديد لفلسىطين.. ينبثىق

 الموت.

 قصة شعب ل أفراد *

تتحىرك فيهىا. قلنا إن هذه الروايىة هىي قصىة الشىعب الفلسىطيني.. وهىذه الشخصىيات التىي  

مثىل.. أبىو الفهىىد وفاطمىة والفهىد فلنهىىا علىى الىرغم مىىن أنهىا تحمىل سىىمات بطوليىة.. إلا أنهىا تجسىىم 

الشىعب الفلسىطيني وترسىم لنىا صىورته.. ولهىذا اعتمىد الكاتىب فىي روايتىه علىى بمجموعها بطولىة 

ولعلىه أراد إا بىات أن هىذه القصىة ليسىت قصىة  –اللاجئىين  –تحريك مجموعات كبيىرة مىن البشىر 

فهد البصاوي.. ولكنها قصة البصاويين جميعهم، قصة اللاجئين في المخيم. بىل هىي قصىة الشىعب 

 الفلطسيني.

الأسىىطر الأولىىى فىىي الروايىىة اللاجئىىون الىىذين يحتفلىىون بعىىرس فهىىد ونسىىوة  ويقابلنىىا منىىذ 

اللاجئين اللواتي يشتهين أن يزغردن من القلب مرة واحدة ونىري مجموعىات مىن الأطفىال تجىري 

وتفىىرح. وتقابىىل مجموعىىات أخىىري مىىن اللاجئىىين تىىرقص مىىن أجىىل عىىرس الفهىىد.. ونلتقىىي كىىذلك 

وهىو يتىبعن فاطمىة حينمىا تىذهب لطلىب الإءن مىن عنىد  –عجىائز وصىبايا  –بمجموعة من النسىوة 

 أمها. كذلك حينما نستمع إلى "الآه" فلنها تصدر من جوفهم قهات جماعية.

ونستمع في أحيان كثيرة إليهم وهم يتحد ون إلينا بصوت واحد.. ". لم يحدث أي خطأ فىي  

فهىىد.. ونحىىن ايضىىاً، دعىىوتكم إلىىى العىىرس، يىىا ضىىيوفنا ولا أي التبىىاس. أبىىداً. ههنىىا مكىىان عىىرس 

 .(45)مدعوون مثلكم، لنحتفل الليلة بزواج فهد.. نعمو فهل أننا كنا نعلمو"

هل كان طبيعياً اهتمامه بالجماعات.. لم لاو ألسنا نحتفل بعرس فهىد والعىرس لا يكىون إلا  

 احتفالاً جماعياً.. ولا نعيش عبر الزمان الروائىي مىع هىذه المجموعىات أكثىر مىن يىوم واحىد، وهىو

 اليوم الذي ننتظر فيه عودة فهد ونحتفل بعرسه.

دعونىىا نسىىتخدم بىىدل الجماعىىات أو المجموعىىات كلمىىة "الشىىعب الفلسىىطيني" لتكىىون أكثىىر  

دلالة.. نعيش في الرواية مع الشعب الفلسطيني وهو ينتظر عودة فهد.. لكن على الرغم من أنىه إءا 

ه هو يىوم مىيلاد جديىد للشىعب الفلسىطيني. إلا كان هذا اليوم هو يوم استشهاد فهد.. وفي الوقت نفس

أنه ميلاد جاء بعد مخىاض طويىل. عمىره عشىرون عامىاً، مىن عىذابات النفىي والتشىرد والبعىد عىن 

 الأرض.
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ويحكي لنا الراوي عن طريق استرجاع الماضي قصة المخاض الطويل ليثبت "لا نمىوت  

فىيظن النىاس أننىا ميتىون. لكىن متىى  نحن البصاويين في عشىرين سىنة مىن الزمىان قىد نغفىو قلىيلاً..

 توفرت الذخيرة يا ولد. وكانت البواريد طيبة"..و

 .  (41)"قه. فلا بد أن ينه  حتى الذين ماتوا منا. لنطا أعداءنا بالفشك" 

عبر تلك السنوات العشىرين تكمىن قصىة الشىعب الفلسىطيني... وأول مىا نقابلىه فىي مسىيرة  

اجر قد واجه معركته بسلاح رديء قليل العدد. وحيمىا هىاجروا العشرين عاماً بأن هذا الشعب المه

 كانوا على أمل أن يعودوا بسلاح جديد.

"هناك، على أبىواب ضىيعتنا قعىدنا نطخهىم بالفشىك. والبواريىد عثمليىة، وعتيقىة.. وعىددها  

عشر، وفي ايدي كل رجل منا، واحدة من العشرة، والفشك قليل ومسترطب، تطق واحدة مىن بىين 

ر فشىىكات. فىىلا بىىد أن تصىىيب صىىهيونياً صىىاعداً ليغىىزو الجبىىل نفىىذ الفشىىك يىىا ضىىيوف، مىىن كىىل عشىى

 .  (42)الصرر. فقلنا: ننزل لنتزود بالفشك،  م نعود"

هؤلاء هم الفلسطينيون الذين يعيشون فىي "بيىت الصىفيح التعيسىة فىي قلىب المخىيم، ممتىدة  

 .  (43)بؤس الغربة الطويلة"إلى الساحة أزقة وحارات. صغيرة متلاصقة كأنها متآخية في 

ويصور لنا تلك الغربة التىي يعانيهىا اللاجئىون حينمىا يتسىاءلون "هىل فىي هىذا العىالم كلىه،  

غريب، سوانا..  ومشتاق مثلنا لأحبابه   من طىول الفىراق، لا يعىر ف طعىم النىوم مقىدار عشىرين 

ريب سوانا ومشىتاق مثلنىا سنة من الليل   يا مطرب الأعراس، يا طيب.. هل في هذا العالم كله، غ

 .(44)لأحبابه  "

ومن رحلة المخاض التي عاشها الفلسطينيون في المخيم، نري أن نساءهم يشتهين الفرح.  

وأطفىالهم لا يعرفونىه ولىم يسىمعوا بالزغاريىد... "والزهىر فىي خىدودهم أصىفر وقىد ءبىل.  ىم يىبس. 

ء الأجفىىان إلا باهتىىة خابيىىة والشىىمس فىىي عيىىونهم كأنهىىا يحجبهىىا غىىيم مظلىىم، فىىلا تشىىع مىىن ورا

 .(41)كئيبة"

هؤلاء الأطفال الذين يبس الزهر في خدودهم فىلنهم قىد تعلمىوا الىرك  هربىاً مىن السىيول  

 التي تداهم المخيم في ليالي الشتاء.. سنوات عديدة.. تلك السيول التي قتلت أفواجاً من الأطفال.

الىىذي ظىىل اللاجئىىون يسىىتقبلون بىىه "اللىىه أعلىىم باسىىم ءلىىك الصىىمت الكئيىىب العميىىق المخيىىف  

أفىىواج أطفىىالهم المىىوتى المحمىىولين إلىىى سىىاحة المخىىيم، مىىن حيىى  كانىىت السىىيول قىىد القىىت بهىىم ليلىىة 

 . ولقد تعوّد اللاجئون على الموت فهو:(46)الأمس. الله أعلم"

"إن تأخر عنا نخاف. نخىاف أن يكىون قتيىاً ليحصىد بالجملىة. فمىا أحىلاه إن أتىى ودق علىى  

ب متمهلاً، وقال: هاتوا يا لاجئون. نقول له: ونحن مبسوطون مرحباً، تضل وانتق مىن تريىد الأبوا

مىن بىين أيىدينا السىيل. ومىن لىم يمىت مىن البىرد من الأولاد. من لم يمت منهم بقصف القنابل خطفه 
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تحت الخيمة، مات من الجوع والمىرض والحرمىان، ومىن لىم يمىت بهىا جميعىاً حتىى اليىوم، فىانظر 

 .  (49)يتاً بالذل وهو على قيد الحياة. فخذه واءهب به، إلى إخوته"إليه، م

هذه هي رحلة العىذاب التىي عاشىها الفلسىطينيون وهىي قلام المخىاض طيلىة عشىرين عامىاً  

يصىىفها ضىىيوفهم فىىي العىىرس فيقولىىون "يىىا اللىىه مىىن يسىىتطيع أن يسىىافر مىىع هىىؤلاء اللاجئىىين بىىنفس 

لكو  لا أحىد. فىلا بىد لأحىدنا، لىو أنىه حىاول ءلكىن مىن أن سرعتهمو من يستطيع من بيننا أن يفعل ء

 .  (43)ينقطع نفسه في أول الطريق، ويرجع"

يرقصون الدبكة وكأنهم قد اعتزموا السفر كيف لا وبداية السىفر بىدأت كان اللاجئون وهم  

 من رحلة الفداء التي قام بها فهدو.

دفعىة واحىدة، حيى  القىوا بثقىل "وكان اللاجئىون يقفىزون فىي الهىواء، فنزلىوا إلىى الأرض  

أجسىامهم علىىى السىاحة كىىأنهم بضىربة واحىىدة، يريىدون أن يفتحىىوا منهىا طريقىىاً معبىداً، يبىىدأون منىىه 

 .(47)السفر. فاهتزت أرض المخيم"

 المكان الروائي *

وكل هؤلاء البشر يتحركون على أرض روائية محدودة أعني أنهم من حي  المكان كىانوا  

كانية تنحصر في مخيم اللاجئن.. حي  يقام عرس فهد. أما فهد فهو يتحرك يتحركون في مساحة م

إلى أرض جبل البصة.. ليطلب الإءن ويعود إلى المخىيم فالمكىان محىدود.. وحينمىا تىواردت أفكىار 

جبىل البصىة وأرض المخىيم. عديدة عىن طريىق اسىترجاع الماضىي كىان المكىان فيهىا ينحصىر فىي 

المخىابرة.. لىم يخىرج زائىراً ولا مقيمىاً بىل ءهىب ليتلقىى مخىابرة مىن وحينما خرج أبو الفهىد ليتلقىى 

مكتب الفدائيين والمخابرة عن فهد.. حتى المخىابرة التىي ءهىب ليتلقاهىا كانىت تىرتب  بهىذه الأرض 

 المحددة وكأن أديب نحوي أراد أن يؤكد فلسطينية الأرض التي تجري عليها أحداث الرواية.

م وما بينهما من صلة العشرين عاماً، تؤكد أن طريىق الهجىرة لقد كان جبل البصة، والمخي 

وهو هبوط جبل البصىة إلىى المخىيم.. هىو العلاقىة المكانيىة الوحيىد، التىي تىرب  بينهمىا. لكىن حينمىا 

تكون هناك طريق الفاء والاستشهاد، فلن هذه العلاقة المكانية ستأخذ وجهاً قخىراً، ألا وهىو صىعود 

 ذا الصعود الذي هو رحلة الفداء والتضحية.الجبل بدلاً من هبوطه. ه

ولقىىد لجىىأ الكاتىىب إلىىى الإكثىىار مىىن تكىىرار قصىىة أبىىي فاطمىىة وفشىىكاته العشىىر المسىىترطبة  

فىىي  نايىىا القصىىة وكأنىىه يؤكىىد فيهىىا علىىى العلاقىىة بىىين العىىودة والسىىلاح الجيىىد  (15)وبارودتىىه العثمليىىة

 والتضحية.

اللمبىىات  –رمزيىىة فىىي الرويىىة. مثىىل السىىيل وعمىىد الكاتىىب إلىىى اسىىتخدام بعىى  الىىدلالات ال 

 .  (11) وب فاطمة.. وسوف نتناولها في موضع قخر –المضاءة 

إن الكاتب وهو يستخدم أبطاله لاجئين من أبناء  المخيم يريىد أن يؤكىد تلىك الحقيقىة القائلىة  

الىىذين  "بىىأن الثىىورات لا تقىىوم إلا علىىى أكتىىاف المسىىحوقين". وهىىؤلاء المعىىذبون أبنىىاء المخيمىىات..

 يحملون جراحات فلسطين.. هم وفود الثورة ووفود النضا.

 

 

 

                                                 
 . 79نفس المصدر، ص    (49)
 . 96نفس المصدر، ص   (43)
 . 99-96نفس المصدر، ص  (47)
 . 113،  19،  16،  11،  33،  32،  23نفس المصدر، انظر صفحات   (15)
 اني )رمزية الدلالة(.انظر الباب الثاني، الفصل الث  (11)
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  تعقيـب *

في الرواية الإنسانية .. رأينا كيىف اسىتطاع الكاتبىان غسىان كنفىاني وأديىب نحىوي تجسىيد  

المعاني الإنسانية فىي قضىية الصىراع العربىي الإسىرائيلي، وحيى  لىم تعىد ل حىداث أهميىة بمقىدار 

 دها لها.خدمتها للمعاني وتجسي

فغسان كنفاني في "عائد إلى حيفا" استطاع أن يبرز تلك الفكىرة الإنسىانية النبيلىة )بأنىه إءا  

كان الأعداء قد أخذوا الأرض والإبن، وإءا كانوا قد امتلكوا الأرض، وامتلكوا الابن. فىلن الوسىيلة 

لىىى كىىل الشىىرعية لاسىىتردادهما تصىىبح هىىي المقاومىىة كحىىق شىىرعي لمواجهىىة المغتصىىبين(، وع

فلسطيني أن يكون مستعداً لأن يقدم ضىريبة الفىداء بصىورة، أو بىأخري.. ولىم نسىتمع فيهىا إلىى أي 

نغمىىة خطابيىىة أو مباشىىرة أو حشىىو لمعلومىىات تاريخيىىة. وحتىىى تلىىك المعلومىىات التىىي جىىاءت عىىن 

مساهمة الإنجليز في تسليم حيفا لليهود، إنما جاءت عن طريق استرجاع الماضي من خلال ربطىه 

 اللحظة المعاشة.ب

وأديب نحىوي فىي "عىرس فلسىطيني" حىاول بتوفيىق كبيىر أن يبىرز معىاني الفىداء، عنىدما  

يصبح الاحتفاء بالاستشهاد هو احتفال عرس ويكون حفلة عيد ميلاد للشعب والىوطن. ومىن خىلال 

الأبعىىاد الاسىىطورية لروايتىىىه تمكىىن الكاتىىب كىىىذلك مىىن تصىىىوير ءلىىك اللقىىاء بىىىين أجيىىال ناضىىىلت 

 شهدت وأجيال تتابع المسيرة وتستشهد، وتظل الراية من بعدهم مرفوعة.واست

وتمكن الكاتب أن يصور عذابات اللاجئين طيلىة عشىرين سىنة مىن التشىرد بعىد أن عرفىوا  

العلامة بندقة وفشك غير مسترطب. وكل الصور التي عرضت لحياة اللاجئين وبؤسهم لجأت إلى 

المخىيم ويجىرف معىه الأطفىال.. فنستشىف مىن خلالىه  عرض صور موحية مثل السيل الذي يجتاح

 ي يعانيه اللاجئون والحياة التعيسة التي يعشها أطفالهم. صور البؤس الذ

وقىىد جىىرت الروايتىىان فىىي بقعىىة زمانيىىة ومكانيىىة محصىىورة. وهىىذا التركيىىز فىىي الزمىىان  

دم احتفائهمىا كثيىراً والمكان، أتاح للكاتبين فرصة للتركيز على الجوانىب الإنسىانية فيهمىا. ولعىل عى

الأساسي بمىا تمثلىه الشخصىيات مىن بدراسة الشخصيات وتحليلها، كان يرجع أيضاً إلى اهتمامهما 

 إنسانية وبما تقدمه من إ راء لهذه الجوانب. جوانب 

وبهذا استطاعت هاتان الروايتان أن تطرحا القضية الفلسىطينية، بجانبهىا الإنسىاني الأكثىر  

أسىىلوب فنىىي ابتعىىد عىىن المباشىىرة والخطابيىىة والتقريريىىة وبهىىذا ارتفعتىىا إلىىى  ىىراء وغنىىى وعمقىىاً، ب

 مستوي القضية الفلسطينية في قدرتهما على التعبير عنها.
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 الفصل الثاني

 رواية الحدث

إءا كنا في الفصل الأول قد تناولنا الروايىة الإنسىانية فىي الروايىة التقليديىة فلننىا هنىا سىوف  

س والتحليل نماءج لروايىات اهتمىت اهتمامىاً كبيىراً بالحىدث وتناولتىه فىي إطىار قضىية نتناول بالدر

الصىىهيوني، وبمضىىمونيه السياسىىي والعسىىكري، وهكىىذا طغىىت الأحىىداث فىىي  –الصىىراع العربىىي 

الروايىىة علىىى  البعىىد الإنسىىاني، سىىواء أكانىىت تصىىويراً للشخصىىيات أو تفسىىيراً لمواقفهىىا أو تحلىىيلاً 

 لنفسيتها.

 ا الفصل سنلتقي بأربع روايات، تمثل هذا النوع:وفي هذ 

 عيسى الناعوي. –جراح جديدة  - 1

 فتحي سلامة. –المزامير  - 2

 جورج حنا. –لاجئة  - 3

 يوسف السباي. –طريق العودة  - 4

في خصائص  –روايات الحدث  –وهذه الروايات الأربع تشترك مع غيرها من الروايات  

 عديدة في الشكل والمضمون.

إن أبطىىال روايىىة الحىىدث أبطىىال بكىىل مىىا تحملىىه الكلمىىة مىىن معىىاني البطولىىة والفىىداء  –أولاً  

 والتضحية.

جىىراح "وهىىؤلاء الأبطىىال يقىىدمون تضىىحياتهم بصىىور متعىىددة، إمىىا بتشىىوه الجسىىد كمىىا فىىي  

هاد كمىىا فىىي شىىلهىىارون هاشىىم رشىىيد، وإمىىا بالاست "سىىنوات العىىذاب"لعيسىىى النىىاعوري  و "جديىىدة

 مىن "ليوسىف السىباعي،  و "ابتسىامة علىى شىفتيه"و "طريىق العىودة"لفتحىي سىلامة و "المزامير"

لبثينىة علىي أو  "رسىالة مىن جنىدي"لهيام الىدردنجي  و "إلى اللقاء في يافا"لجمال حماد  و "النصر

 لناصر الدين النشاشيبي. "حفنة رمال"بعذاب نفسي كما في 

اً، فالرواية وإن كىان فيهىا شىخوص كثيىرة لم يكن الاهتمام بتصوير الشخصية كبير – انياً  

تتعاقب حي  يركز الكاتىب تتحرك إلا أنها لم تجسد أكثر من تلك الحركة، أعني تلك الأحداث التي 

 عليها دون الاهتمام بتحليل الشخصية.

اهتمامها بالجوانب السياسىية والعسىكرية، إء ركىزت علىى دور الاسىتعمار وبعى   – الثاً  

في إقامة إسرائيل، وهذا يتضح فىي روايىات "لاجئىة"، "أرض الأنبيىاء" نجيىب الحكومات العربية 

الكيلان، "حبات البرتقال". كما أبرزت دور الجيوش العربية وخاصة جيش مصر، ودور الشىعب 

الفلسطيني في محاربة الوجىود الصىهيوني، كمىا فىي روايىات "طريىق العىودة"، "أرض الأنبيىاء"، 

د أن الحىىدث السياسىىي والعسىىكري قىىد أقحىىم فىىي بنىىاء الروايىىة مىىن دون حبىىات البرتقىىال. وأحيانىىاً نجىى

 –وجىىود ارتبىىاط منطقىىي بحبكتهىىا، ولعىىل ضىىخامة الأحىىداث وأهميتهىىا فىىي تىىاريا الصىىراع العربىىي 

الصهيوني كانت تفرض نفسها على الكاتب فيهتم بلبراز الحقائق التاريخية ناسياً أنه روائىي ولىيس 

وايىىات لقضىىايا: فسىىاد الأسىىلحة، دور القىىوي الاسىىتعمارية، دخىىول مؤرخىىاً، وأمثلىىة ءلىىك تنىىاول الر

 الجيوش العربية وانسحابها، انسحاب بريطانيا.

 المكان الروائي في رواية الحدث. –رابعاً  

المكان هنا ليس بذي رقعة ضيقة مثل الروايىة الإنسىانية، فهىو لا ينحصىر فىي مكىان واحىد  

 .ففي "طريق العودة" تدور الأحداث في مصر

 وفي "لاجئة" فوق أرض لبنان. 
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 وفي "أرض الأنبياء" كانت فلسطين مسرح أحدا ها.

 أما "حبات البرتقال" فقد جرت الأحداث في فلسطين وألمانيا. 

وقد تنتقل بنىا الأحىداث مىن أرض فلسىطين إلىى مصىر ولبنىان وسىوريا أو إلىى أجىزاء مىن  

 بية".وهي غزة و "الضفة الغر 1769فلسطين لم تحتل إلا عام 

ن الروائي في رواية الحدث يختلف عما هو عليه في الرواية الإنسىانية، مالز –خامساص  

فرواية الحدث لم تتناول شخصياتها عبر الزمىان )خىلال سىاعات أو يىوم أو أيىام( كمىا فىي الروايىة 

مىن الإنسانية بل إنها تتناول شخصياتها في مراحل زمنية ليست قصيرة، قد تمتد شهوراً كما في " 

النصىر" و "رسىىالة مىن جنيىىد" و "حفنىىة رمىال" وقىىد تمتىىد سىنوات طويلىىة منىىذ طفولىة البطىىل حتىىى 

شبابه والتحاقه بصفوف المقاومة كما في "المزامير" و "جراح جديدة" و "ابتسامة على شفتيه" و 

 .  (1)"سنوات العذاب" و "إلى اللقاء في يافا"

وايىىىة تحكىىىي بأسىىىلوب مباشىىىر مىىىا قابىىىل سدسىىىاً: لجوءهىىىا إلىىىى المباشىىىرة والخطابيىىىة، فالر 

الفلسطيني في هجرته وصراعه مع العدو من مشاق وقلام وتواكب ءلك كله إلى أن ترعرعت نبتة 

المقاومة أمل الفللسطيني في الخلاص، وتظهر المباشىرة والخطابيىة واضىحة فىي روايىات "جىراح 

 لاجئة". –المزامير  –جديدة 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
تكاد روايتا "سنوات العذاب" و "إلى اللقاء فىي يافىا" أن تلتقيىا تمامىاً فىي خطوطهمىا العريضىة، فكلتاهمىا   (1)

تحيكان قصة فتاة فلسطينية والآلام التي عانتها منذ طفولتها وما قاسىته مىن قلام الهجىرة، وتىروي القصىة 

ى اللقىىاء فىىي يافىىا" إلا أن قصىىة منىىى تنتهىىي عنىىد حىىرب )منىىى( فىىي "سىىاعات العىىذاب" و "عبلىىة" فىىي "إلىى

حيى  تكىون  1769وخروج اليهود من غزة أما رواية "إلى اللقاء في يافا" فلنها تستمر حتى عام  1716

 حكم عليها بالإعدام في اسرائيل.يعبلة فدائية 

ي أن الروايىة الأخيىرة و"سنوات العاب" رواية أكثر فنية وإحكاماً مىن روايىة "إلىى اللقىاء فىي يافىا" ويكفى 

 بنيت على قضية خاطئة، إء ليس في إسرائيل حكم بالإعدام.

وتلتقي روايتا "إلى اللقاء في يافا" و "رسالة من جندي" في أسلوب القص حيى  تعتمىدان فىي ءلىك علىى  

ه الأسلوب الو ائقي الذي يعتمد المذكرات وارسائل والو ائق الأخري، وفي كلتيهمىا يكتىب البطىل مذكراتى

 في رسالة قبل أن يستشهد.
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 "جراح جديدة"

 ناعوريعيسى ال

تىىدور الروايىىة حىىول معىىان يالتضىىحية والبىىذل والبطولىىة التىىي يقىىدمها الشىىعب الفلسىىطيني  

متجسدة بشخصية بطلها كريم. فهذا كريم وأصحابه يقررون الالتحاق بصىفوف الفىدائيين فىي غىزة 

. يتركىون بيىروت التىي يعيشىون فيهىا، وينتقلىون إلىى غىزة، ويلتحقىوق بالفىدائيين 1716قبل حرب 

دورهم على خير وجىه، فيستشىهد معىين متىأ راً بجراحىه البليغىة. ويؤسىر سىليم فىي إحىدي ويؤدون 

في الأردن إء يلتحىق بىالجيش الأردنىي،  1716العمليات. ويتابع كريم مسيرته النضالية بعد حرب 

، هو وزملاهه، ويصىاب بقنابىل النابىالم.. أمىا رفيقىه سىامي، فلنىه يرجىع 1769ويستبسل في حرب 

معىىين ليتىىزوج مىىن خطيبتىىه نبيهىىة شىىقيقة معىىين. وينتقىىل سىىامي ونبيهىىة إلىىى الأردن، بعىىد استشىىهاد 

 ، وهما يستعدان للمقاومة مع الكثيرين غيرهم.1769ويقابلهما كريم، في حزيران 

تبىىدأ الروايىىة منحيىى  تنتهىىي أحىىدا ها.. فكىىريم يرقىىد فىىي المستشىىفى العسىىكري فىىي عمىىان.  

تى العظام. وكمىا يصىف نفسىه: "إننىي لسىت هىذه الكتلىة وجسده كله ملتهب بالحروق، التي بلغت ح

السوداء من الفحم المحترق.. لا، لست أنا هىذا الىذي طالعتىه المىرقة.. اننىي التهىب التهابىاً. الحىروق 

تنهشني وتثير أعصابي، ولست أستطيع حتى أن أحك أي مكان في جسمي الذي تسىاق  عنىه الجلىد 

 .  (1)واللحم، وبانت عظامه بشكل يثير القرف"

بهذا التصوير المشمئز، يبدأ الناعوري روايته. لكي يجعلنا نتعاطف مع البطل فىي قصىته،  

وهو يرويها لنا. أو لعله أراد منا أن نتابع روايته، ونحن نبح  عىن طريقىة إصىابة كىريم بكىل هىذه 

الحروق. ويبدأ كريم وهو في المستشىفى باسىترجاع الماضىي، إلىى أن يصىل اللحظىة اتىي يعيشىهز 

ويبدأ استرجاع الماضي عنده، من خلال رب  واع بين لممرضىة التىي تنظىر إلىى وجهىه مشىمئزة، 

 وبين ابنة جيرانه فائزة التي كان يلذ لها أن تتأمل وجهه.

بتكشىيرة الىدب "وأردت أن أبتسم. ولكن لعل ابتسامتي جاءت مىن الحىروق السىوداء أشىبه  

ضة الطيبة، فقد خيل إلي أنني أري جسدها البنىي الأسود. لا شك أنها أ ارت الرعب في قلب الممر

يرتعش، وأنني ألمح وجهها تكسوه صىفرة الرعىب وقشىعريرة الرعىب. فىي الماضىي كانىت فىائزة، 

ابنة الجيران، يلذ لها أن تتأمل وجه وتطري صىفاء بشىرته ونعومتهىا.. أمىا الآن فهىا هىي الممرشىة 

 .  (2)الطيبة يقشعر بدنها برمته لدي ابتسامتي المريعة"

ويحكي كريم قصىته منىذ تسىعة عشىر عامىاً، منىذ أن غىادر يافىا مهىاجراً هىو وأمىه وشىقيقه  

نظير الذي استشهد وهو يتسلل عائداً إلى منزلىه فىي يافىا. وأمىه التىي ماتىت بعىد ءلىك بقليىل. ونحىن 

أجر نتىىابع معىىه قصىىته، نتىىابع أحىىدا اً لىىيس إلا.. فىىنعلم منىىه أنىىه قىىد عمىىل بائعىىاً فىىي مكتبىىة ببيىىروت بىى

ضئيل، وكانت له زميلة في العمل اسمها نبيهة تعرّف عن طريقها على شقيقها معىين. الىذي عرّفىه 

 بدوره على سليم المجدول وسامي مشعل وهم نازحون من مدينة عكا.

طريقة تعرفه بسامي، فقد دعي كريم إلى منزول معين حيى  تعىرف علىى ونعلم من كريم  

ه يىىدعوه للىىذهاب معىىه إلىىى "السىىينما". إلا أن معىىين يىىدعوه أسىىرته. وجىىاء سىىامي إلىىى معىىين بسىىيارت

للدخول فيتعرف على كىريم  ىم يخىرج الجميىع إلىى "السىينما". لمشىاهدة فىيلم عىن المقاومىة السىرية 

 الألمانية وهنا تكمن بع  نقاط  الضعف في بناء الرواية:

                                                 
 . 11عيسى الناعوري، "جراح جديدة"، ص   (1)
 . 14نفس المصدر، ص    (2)
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جنىا مىن السىينما بينما للجميع الحق أن يعجبوا ببطولات المقاومة وكما يقىول كىريم: "وخر 

ونحن نشعر بالإعجاب لهؤلاء الألمان الشجعان الذين لم تذهب الهزيمة الشنيعة، وقىوات الاحىتلال 

 .  (3)الكبري، بشيء من شجاعتهم ولا من استعدادهم للتضحية والثأر"

إن الإعجاب بالشجاعة له ما يبرره. أما أن يصبح هىذا الفىيلم نقطىة تحىول فىي حيىاة أربعىة  

، وسىىامي، وكىىريم، وسىىليم( فىىذلك غيىىر منطقىىي بتاتىىاً..  ولىىيس مىىن المنطقىىي أيضىىاً أن شىىباب )معىىين

يتقابل سامي وكريم لأول مىرة، فىلءا بهمىا يتحىد ان عىن المقاومىة وعزهمىا للالتحىاق بصىفوفها فىي 

 غزة ويعملان معاً على إقناع معين وسليم وبع  الأصدقاء الآخرين.

 "وقلت وأنا أمضغ اللقمة الأولى: 

نا نتحدث بعد السينما عن المقاومة السرية. الفكرة تم  راسىي الآن، وأنىا مىؤمن بأنهىا ك  - 

 الخطوة الفعالة الأولى لتحرير فلسطين. 

 وأنا كذلك. يجب أن نقنع بها معين وسليم وبع  الأصحاب الآخرين. - 

م ايىىن معىىين مقتنىىع بهىىا مثلنىىا بعىىد أن شىىاهد الفلىىيم. بىىل كىىان كىىذلك مىىن قبىىل.. ولكىىن المهىى  - 

 .  (4)سنتدرب على أعمال الفدائيينو"

بمثل هذه السذاجة يناقش كريم وسامي قضية المقاومة.. في هذا اللقاء الىذي كىان يىتم لأول  

مرة بين كريم وسامي. وليس من لمعقىول أن يتحىدث سىامي عىن حبىه لنبيهىة هكىذا فىي مجىرد لقىاء 

لتحاق بصفوف المقاومة في غزة. ويعىدون للتعارف بينهما. بعد ءلك يتفق الشبان الأربعة، على الا

 أنفسهم للسفر عن طريق البحر إلى القاهرة.

وينقلنا الكاتب إلى قصىة سىامي وحبىه لنبيهىة وخطبتىه لهىا وزواجىه منهىا، والقصىة هىذه لا  

 ترتب  بحبكة الرواية ولا تساعد على نموها وإنما كانت تفاصيل لا داعي لها.

ف لنىا التىدريب الىذي تىدربوه هنىاك "نحىن فىي غىزة منىذ  م ينقلنا كريم إلى غزة حي  يصى 

أربعة شهور في تدريب متواصل مرهق. القفز العري  السريع، والزحف ببطوننا علىى الجحىارة 

والتراب والأشواك، والجري بظهور منحنية والسلاح في اليد، وتسىلق الىوور والأشىجار بسىرعة، 

حفىر وكىتم الأنفىاس مىع اليىد علىى الزنىاد، أو والهبوط عنها كذلك. التسىتر خلىف الصىخور أو فىي ال

القنبلة في اليد، والخوض في مياه ابرك والمستنقعات، واعتياد الصبر على الجوع والعطش وعىدم 

النىىوم، وعلىىى السىىير فىىي الظىىلام الحالىىك فىىي المسىىالك الىىوعرة، وعىىدم خلىىع الأحذيىىة الثقيلىىة أيامىىاً 

لغىة العبريىة جيىداً، وأن نىتقن اسىتخدام اللاسىلكي، متواصلة، وإلى جانب هذا كىان علينىا أن نىتعلم ال

 .  (1)واستعمال مختلف أنواع الأسلحة الأوتوماتيكية والقنابل والمتفجرات"

وبعد أن ينتهوا من ءلك التدريب الشاق الذي وصفه بالأسطر الماضىية، فلننىا نرتحىل معىه  

ونتعرف على عىدد مىن العمليىات في جولة، لنرافق تلك الأحداث البطولية التي قام بها هو ورفاقه. 

التي شاركوا بهىا. إء نسىفوا جسىوراً، وألقىوا المتفجىرات فىي منطقىة رخوبىوت، وريشىون لتسىيون، 

 وتسللوا إلى عرس يهودي لضاب  إسرائيلي وفتحوا نيران رشاشاتهم على من فيه.

 وهىىىذه العمليىىىة كمىىىا رواهىىىا كىىىريم لا تبعىىىد كثيىىىراً فىىىي إ ارتهىىىا عمىىىا يىىىأتي فىىىي الروايىىىات 

 .(6)البوليسية
                                                 

 . 14نفس المصدر، ص   (3)
 . 21نفس المصدر، ص   (4)
 . 49نفس المصدر، ص  (1)

ى لسان الشيا عبد قدمت لنا الرواية العربية شذرات مبتسرة عن تدريب الفدائي ففي "ابتسامة على شفتيه" ترددت كلمات عل

 113. وفي "ناسىف الجسىور" يحجثنىا الشىبل عىن قسىاوة التىدريب الىذي تلقىاه، ص  32السلام تدل على أهمية التدريب، ص 

وفي "رسالة من جنىدي" جىاء ءكىر لوصىف تىدريب الفىدائي  157وفي "التضحية" جاء ءكر عن تنوع أساليب التدريب، ص 

 . 134-132من غير ءكر تفاصيل صفحات 
 . 15جراح جديدة، انظر تفصيلها، ص   (6)
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ويحكىىي كىىريم عىىن حىىرب السىىويس. حيىى  التقىىت مصىىالح فرنسىىا وبريطانيىىا وإسىىرائيل واضىىطر 

معين بجراح خطيرة استشىهد علىى الفدائيون للعودة إلى غزة للدفاع عنها، وفي أ ناء القتال أصيب 

صىىل أ رهىىا. وفىىر كىىريم وسىىامي وسىىليم باتجىىاه مصىىر إلا أن القىىوات الإسىىرائيلية أسىىرت سىىليماً. وو

كريم وسامي إلىى مصىر. ومىن مصىر انتقىل كىريم مىع غيىره مىن الفىدائيين إلىى الأردن، ليواصىلوا 

أعمىىالهم مىىن هنىىاك. ومىىن الضىىفة الغربيىىة أخىىذ كىىريم ورفاقىىه يضىىربون العىىدو ضىىربات موجعىىة 

وتوغلوا في قلب مستعمراتهم، وكىان كىريم مصىمماً علىى زيىارة حبيبتىه فىائزة فىي يافىا. فقىام لىذلك 

تعرف على المسالك المؤدية إلىى يافىا. ويسىتطيع كىريم أن يصىل إلىى منزلهىا فيلتقىي بهىا بغارتين لي

وبأبيها، وبعىد أن يخىرج مىن عنىدهم فلنىه يشىترك مىع زميىل فىي قىذف حانىة فىي أطىراف تىل أبيىب 

 بقنبلتين يدويتين.

ويتتبع كريم مصير صديقه سامي ويعرف أنه قىد انتقىل إلىى بيىروت نهائيىاً، فيسىافر هنىاك  

يراه وليري أم معين ونبيهة فيلتقىي بهىم،  ىم يعىود إلىى عمىان. ويلتحىق بسىلاح المىدرعات فىي  لكي

الجيش الأردنىي ولا يلبى  أن يعىود إلىى بيىروت ليحضىر عىرس سىامي حيى  يقىرر سىامي ونبيهىة 

الإقامة في الأردن. وتمر السنوات وكريم ينتظىر المعركىة بفىارغ الصىبر، وينتقىل سىامي وزوجتىه 

تلك سيارة يعمل عليها، وتعمل زوجته سكرتيرة في شركة تجارية، ويرزقان بطفىل إلى القدس ويم

 أسمياه معين.

وظل اليهود يهاجمون أراضي الضفة الغربيىة المىرة تلىو الأخىري إلىى أن قىاموا بعىدوانهم  

 الواسع على قرية السموح في الضفة الغربية.

دت الجيوش العربية واسىتقبل وبعد ءلك انسحبت القوات الدولية بين مصر وإسرائيل وحش 

الشىىعب العربىىي ءلىىك بالفرحىىة والأمىىل وكمىىا يقىىول كىىريم "قلوبنىىا تىىرقص، والمىىدافع والىىدبابات، 

 .(9)والرشاشات ترقص معنا  .. إنه يومنا، وإنها معركتنا  ولن يظل العار يجللنا بعد اليوم "

ية. وتبدأ المعركىة يىوم تمركز اللواء الذي يعمل فيه كريم عند مدينة جنين في الضفة الغرب 

الخامس من حزيران... ويستبسىل الجنىود فىي مىواقعهم "لكىن الحىرب دائمىاً أم المفاجىآت مىا كىادت 

الساعة تبلغ الثالثة بعد الظهىر، ونحىن نهىم بالتقىدم مىن الفولىة والعفولىة نحىو الغىرب، حتىى امىت ت 

شمس فوق رهوسنا... لقىد ظهىرت السماء بالطائرات المدوية التي لا عد لها. كانت أسراباً تغطي ال

فجأة في مرة نشوتنا واستبسالنا، وانتشرت على طول الجبهات التي يحارب فيها جيشنا.. أربعمائىة 

طائرةو  خمسمائة طائرةو لست أدرين فهي أشبه بالجراد الذي لا يستطيع  المرء أن يحصيه حتىى 

لتي كانت مع اللواء الذي فيه كريم فقد وبرغم الدبابات القليلة ا. (3)لو كان خلي البال من كل شيء"

القائد أمرهم بقوله:  "لنعد إلى جنين  لقد هاجمونىا صمدوا في وجه مئات من دبابات العدو، إلا أن 

 .  (7)من الخلف  إلى جنين"

واستخدم العدو في حربه قذائف النابىالم التىي أحالىت قليىات الجنىود العىرب إلىى حطىام مىن  

وعنىىد جنىىين تىىدور معركىىة حاميىىة، ولكىىن العىىدو يسىىتعمل طائراتىىه التىىي الحديىىد الأسىىود المحتىىرق. 

راحت تواصىل غاراتهىا.. ويظىل كىريم يصىرا "الطىائرات  الطىائرات  .. أيىن الطىائرات العربيىة 

تجيء لنجدتناو  ولم نكن ندري أن الطائرات العربية كانت قد د مرت قبل بدء القتال، وأننا أصبحنا 

.. وظلىىت دبابىىات العىىدو تقىىف المواقىىع، واسىىتبد الجىىوع  (15)ها "تحىىت رحمىىة طىىائرات العىىدو وحىىد

والعطش بالجنود العرب وأصىبح الصىمود انتحىاراً وجىاءتهم الأوامىر بىالتراجع لاسىترداد الأنفىاس 

لمواصىىلة الهجىىوم مىىرة أخىىري.. وتصىىلهم القىىوات العراقيىىة، التىىي وصىىلت إلىىيهم تحىىت "جحىىيم مىىن 

                                                 
 . 71نفس المصدر، ص   (9)
،  113،  113،  111،  151،  154،  152وكذلك جىاء فيهىا إشىارات لىدور الطىائرات، صىفحات   151جراح جديدة، ص   (3)

للقىاء فىي يافىا"، ومن الروايات التي أشارت إلى كثافة الطيران الجىوي الإسىرائيلي ودوره فىي حسىم المعركىة.. روايىة "إلىى ا

 . 44، وفي رواية "عودة الطائر إلى ا لبحر"، ص 133 -132ص
 . 152نفس المصدر، ص    (7)
 . 154نفس المصدر، ص    (15)
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. ويصىىل إلىىى أسىىماعهم (11)يىىر مىىن قليىىاتهم ورجىىالهم"غىىارات طىىائرات العىىدو بعىىد أن خسىىروا الكث

سقوط طولكرم وقلقيلية ورام الله والبيرة في يد العدو، والمعارك تدور في شوارع القدس بالسلاح 

 الأبي .

ابىىىات العىىىدو الهجىىىوم علىىىيهم بأعىىىداد أكبىىىر وظلىىىوا بواستبسىىىل الرجىىىال، بعىىىد أن عىىىاودت د 

لقيىىادة المشىىتركة فىىي مصىىر بوجىىوب الانسىىحاب مىىن صىىامدين، إلا أنىىه "وعنىىد الظهىىر تلقينىىا أمىىر ا

. وتمىرد اللىواء فىي جنىين علىى أوامىر (12)الضفة الغربية كلها، فقد أصبحت المعركة ميئوساً منهىا"

 الانسحاب كما رفضها المحاربون في القدس وقرروا ومعهم العراقيون "الموت أو النصر".

، وعىىزز كثيىىراً مىىن مدرعاتىىه واسىىتمر القتىىال رهيبىىاً، وضىىاعف طيىىران العىىدو طائراتىىه 

ومصفحاته وقد سقطت قنبلة على مؤخرةي دبابة كريم فاستشهد حمد، وأسرع كىريم وزل قخىر لىه 

بمغادرة الدبابة التي ما ان ابتعدوا عنها أمتاراً، حتى أصابتها قنبلة نابالم أحالتها إلى حطىام أسىود.. 

 ويعطلون عديداً من دبابات العدو.ويأخذ العطش فيهم مأخذه والجوع دوره، رغم ءلك يقاومون 

وطلع صباح اليوم الثال  وهىم صىامدون إلا أن العىدو ركّىز هجومىه وضىاعفت الطىائرات  

غاراتها بقنابل النابالم، وحينما كثرت السخائر وانقطعت سبل الاتصىال بالقيىادة تىرك الضىباط لكىل 

علىىيهم وقىىد رأي كىىريم كيىىف وكانىىت قنابىىل النابىىالم مىىا تىىزال تنهمىىر مىىنهم أن ينسىىحب علىىى طريقتىىه 

استشهد رفاقه ولىم يعىرف "إلا أن النىار قىد أخىذت تشىتعل فىي جسىمي  ىم غبىت عىن الىوعي، حتىى 

 .(13)بعمّان" يرأيتني هنا في المستشفى العسكر

وفىي  1716هذه هي قصة وجود كريم في المستشىفى أو قصىة اشىتراكه فىي النضىال عىام  

تىه هكىذا بىأن يعيىدنا مىن حيى  ابتىدأ إلىى المستشىفى، .. ولكن الناعوري لا يختىتم رواي1769حرب 

وإنما جعلنا نقابل مأساة نبيهة التي استشهد زوجها، وطفلهىا وأمهىا.. وقيىت "نازحىة وحيىدة بعىد أن 

فقدت الأب والأا والزوج والابن والأم، ولم تعد تملك في الدنيا شيئاً، وتأوي إلى حجرة في إحىدي 

 .  (14)ا الهاربين من الموت"مدارس عمان بين المئات من أمثاله

إن الحبكة فىي هىذه الروايىة حبكىة مفككىة إء تشىتمل علىى قصىتين لا قصىة واحىدة.. القصىة  

 الأولى قصة كريم منذ التحاقه بصفوف الفدائين إلى لحظة وجوده في المستشفى.

 والقصىىة الثانيىىة هىىي قصىىة حىىب سىىامي ونبيهىىة، وزواجهمىىا  ىىم انتقالهمىىا إلىىى القىىدس،  ىىم 

 د سامي ومعين وأم معين.. وبقاء نبيهة نازحة وحيدة بعد أن فقدت كل شيء.استشها

إلا أن هذه الحبكة مفككة، فصة سامي ونبيهة ليس لها أدنى ارتبىاط بالحكايىة الرئيسىية فىي  

الحبكة، ولو قمنا بحذفها كاملة لمىا طىرأ أدنىى تغييىر فيهىا، ولمىا أحسسىنا بىأن الحىذف يتىرك فراغىاً 

في الرواية وهىذا عيىب جىوهري فيهىا.. والروايىة كمىا يقىول هنىري جىيمس هىي  كان يجب أن ي ملآ

"كائن حي واحد، مثل أي كائن عضوي واستمرار حياتهىا يكىون بمىدي تواجىد كىل جىزء منهىا فىي 

 .  (11)أجزائها الأخري"

ونجىىد أن الحكايىىة الرئيسىىية ف يالروايىىة تشىىتمل علىىى عىىدد مىىن الأحىىداث المسىىتقلة التىىي لا  

ة السببية، وإن وجدت فهي ترتب  بخي  واه، وهي غيىر ضىرورية. ووحىدة الكايىة هنىا ترتب  بعلاق

لا تعتمىىد علىىى قليىىة الحىىدث وترابطىىه وتسلسىىله المنطقىىي، وإنمىىا تعتمىىد علىىى البطىىل الىىذي يشىىكل 

 مركزالجذب بالنسبة لهذه الأحداث المتفرقة، ويكون مقياس أهميتها هو ارتباطها بشخصية البطل.

                                                 
 . 111نفس المصدر، ص    (11)
 . 113نفس المصدر، ص    (12)
 . 117نفس المصدر، ص    (13)
 . 121نفس المصدر، ص    (14)
(11)  ed Literary Criticizm, Edited by Morris Shapira, London (1968), p. 88.Henry James, Select 
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ى ءلك قصة سامي ونبيهة فلولا أن البطل كريم قىام بالاستفسىار عىن سىامي، لنأخذ مثلاً عل 

لما عرفنا شيئاً عن عودته إلى بيروت، أو زواجه، أو إقامته في القدس. ولم يكن سيدور فىي خلىدنا 

 أن نسأل أين ءهب ساميو أو ما هو مصيرهو..

نكن سنشغل بالنا ولم  – لنأخذ مثلاً قخر نحن لم نكن سنعلم شيئاً عن مصير نبيهة وأسرتها 

إءا لىىم يقىىم كىىريم )البطىىل( بالاستفسىىار عىىن نبيهىىة التىىي تىىزوره فىىي المستشىىفى وتعلمىىه عىىن  –كثيىىراً 

الكار ة التي أحاقت بأسرتها. إن البطل هو الذي ختار لنىا مىا يريىد أن يقولىه.. وهىذه الأحىداث التىي 

عها إلا أنهىا تخىدم وجهىة نظىره. رواها لنا كلها تتعلق بشخصه، حتى وإن لىم يكىن مشىاركاً فىي صىن

وهكذا نىري أن السىنوات تمىر بمجىرد كلمىة يقولهىا وكأننىا علىى بسىاط ريىح زمنىي ومكىاني.. ينقلنىا 

 البطل أنى يشاء وحي  يشاء.

عىزة وإلىى ننتقل معه من بيروت إلى غزة إلى داخل الأرض المحتلة،  م مىرّة أخىري إلىى 

وإلى بيورت،  ىم إلىى عمىان  ىم إلىى بيىروت،  انية،  مصر،  م إلى الأردن،  م إلى الأرض المحتلة

وحتىى اليىوم  1716 م إلى الأردن ليستقر فيها.. ونحن نجتاز معه سنوات طويلىة امتىدت قبىل عىام 

. لننظر كيف نجتىاز حىدوزد الىزمن بعبىارات تكىاد تقفىز فىوق كىل الأيىام 1769الثامن من حزيران 

.. ويقول (16)شهور قفي  تدريب متواصل مرهق" والتواريا يقول كريم: "نحن في غزة منذ أربعة

 .  (19)"سنين طويلة ونحن نصبر، ونراب  على الحدود، وننتظر أن تحين الساعة"

 .  (13)وجاء مؤتمر القمة الأول، فكان عرساً لنا على الحدود" 

 .  (17)"وجاء أخيراً العدوان اليهودي الغادر على قرية من خطوطنا الأمامية هي السموع" 

 كلمة "جاء" هذه، يقطع كريم بها على بساط الريح الزماني الخاص به سنوات طويلة. إن 

وبرغم أن الأحداث هي من اختيار شخصية الب ، وتىرتب  بىه.. أو بعبىارة أدق هىو يىرتب   

بها، إلا أننا نجد أن شخصية البطل تختفي تماماً وراء الأحداث ولا نشعر بدور البطىل إلا بمواقىف 

قىىراره الالتحىىاق بصىىفوف الفىىدائيين فىىي غىىزة، واشىىتراكه فىىي عمليىىات المقاومىىة  ىىم محىىدودة. وهىىي 

تصميمه لزيارة فائزة في يافىا، وزايرتىه للبىنن والتحاقىه بىالجيش الأردنىي. بعىد ءلىك لا نجىد لىه أي 

 مواقف بطولية تذكر... إنما كانت صدي ل حداث ولنأخذ أمثلة على ءلك مما جاء على لسانه:

ق حين أءكر معيناً وسليماً، وأءكر معهما العديد من إخواننىا الفىدائيين الىذين "إن قلبي يتمز 

، وحينمىا كىان (25)قاوموا العىدو المحتىل فىي داخىل معسىكراته ومدنىه الكبيىرة ببسىالة يعىز نظيرهىا"

العدو يقوم بغاراته، فقد كان كريم كغيره من الجنود تمتل  صدورهم أسىى وغيظىاً وكانىت عيىونهم 

 .(21)م تتمزق ألماً، وأيدهم على السلاح وهم في خنادقهمتبكي وقلوبه

وعنىىدما جىىاء مىىؤتمر القمىىة الأول كىىان رد فعلهىىم كمىىا يقىىول كىىريم: "رحنىىا نتعىىانق ونتبىىادل  

بعد غارة الإسىرائيليين  –وهو واحد منهم  –. ويصف مشاعر الجنود (22)التهاني بقر ساعة العمل"

 .(23)ها، وعلى شهدائنا البواسل نشيعهم بحسرات قلوبنا"على السموع "وانكفأنا على جراحنا نلملم

وحىىين تنسىىحب القىىوات الدوليىىة يكىىون رد الفعىىل أن : "تىىرقص قلوبنىىا كلهىىا فرحىىاً، ونىىروح  

 .(24)نتعانق في جنون السعادة. لقد داء يومنا.. يومنا الذي طالما احترقت قلوبنا في انتظاره "

                                                 
 . 49نفس المصدر، ص    (16)
 . 32نفس المصدر، ص  (19)
 . 33نفس المصدر، ص  (13)
 . 39نفس المصدر، ص      (17)
 . 13نفس المصدر، ص    (25)
 .33 -32نفس المصدر، ص  ص  (21)
 . 33نفس المصدر، ص     (22)
 . 33نفس المصدر، ص    (23)
 . 75نفس المصدر، ص     (24)



 19 

داث حتى حينما يقاوم ويقاتل فىي دبابتىه فلنىه لىم إن شخصية البطل تختفي تماماً وراء الأح 

يكن صانعاً للحدث كان مشاركاً فيه كجندي يتلقى الأوامر.. أما الأحىداث التىي يشىارك فىي صىنعها 

فهي قليلة، لنأخىذ الحىدث الوحيىد الىذي صىنعه بىلردة كاملىة وبتخطىي  مسىبق وهىو عودتىه إلىى يافىا 

الشخصية، ويجردها من معىاني البطولىة الحقيقيىة بىرغم لرهية حبيبته فائزة.. إن هذا الحدث، يدين 

 ما يحمله الحدث من معاني المغامرة.

ءاتيىة لا  –بعينهىا  –يغامر في زيىارة حبيبتىه، والمغىامرة  –كما نعرف  -البطل وهو فدائي 

ترتفع إلى الماني البطولية، لمغىامرات الفىدائي الىذي يعىود إلىى أرضىه لا ليجسىد معىاني شخصىية، 

يجسىىد معىىاني جماعيىىة، تىىرتب  بىىالأرض وبالشىىعب. وحتىىى هىىذا اللقىىاء الىىذي يىىتم بينىىه وبىىين وإنمىىا ل

حبيبته فائزة الذي كان بعد غياب سنوات طويلة كان لقاءً فاتراً، وكان مىن الممكىن أن يكىون موقفىاً 

مشحوناً بالعواطف وتصوير الانفعالات الإنسانية. وكل ما كان فيه مىن تصىوير حىرارة هىذا اللقىاء 

 مثل بما يلي:يت

 وهتفت وهي في ءعر ولهفة معاً:" 

كريم و  ..  م أطبقت علي بذراعيها تعانقني وهي تبكي... ونه  أبوها ملهوفاً عن كرسىي   -

كان يجلس عليه تحىت مصىباح كهربىائي، وأسىرع إلىي يضىمني ويبكىي وهىو يقىول: كىريم  كىريم  

 كريم..

مىس مخنىوق: كىريمو  مسىتحيل  لا يمكنىأن  م انخرطنىا جميعىاً فىي البكىاء، وفىائزة تىردد فىي ه

تكون أنت كريم  ومسىحت دمىوعي بعىد أن أرخىى أبىو فىائزة ءراعيىه مىن تطىويقي، وقلىت: بىل أنىا 

 .(21)كريم نفسي

للقاء مثىل هىذا لا يعىدو أن يكىون سىطحياً يىتلاءم مىع طبيعىة الموقىف. لقىد  –هذا  التصوير  

أصىىبحت الشخصىىيات ليسىىت إلا دمىىى يمكىىن  اهىىتم عيسىىى النىىاعوري بالحىىدث اهتمامىىاً كبيىىراً حتىىى

 استبدالها بل ويمكن حذفها أيضاً دون أن يتغير شيء في الحكاية الرئيسية في الرواية. 

وشخصىىية البطىىل نفسىىها، لىىيس لهىىا أي ميىىزات خاصىىة. ولىىو أخىىذنا أي جنىىدي مىىن الىىذين  

ف يحكىي لنىا نفىس أصيبوا بقنابل النابالم والذين يرقدون بجواره في مستشفى عمان العسكري. سىو

القصة بل قد تكون له شخصىية نسىتطيع أن نحسىها وهىي تتحىرك وتعىيش بيننىا. إن شخصىية كىريم 

أو عىىدة جمىىل لىىنفهم أبعادهىىا.. وهىىي ليسىىت ليسىىت شخصىىية مسىىطحة يمكىىن التعبيىىر عنهىىا بجملىىة 

شخصية مدورة مكتملة الأبعاد والجوانب إنها شخصىية بىلا معىالم أو مميىزات.. لقىد ظلمهىا عيسىى 

لناعوري حي  جعلها تختفي تماماً وراء الحدث ولم يهتم بتحليل جوانبها النفسية والحياتية أو يلىق ا

لنا ضوءاً على أبعادها، إنها الشخصية التي يمكن أن نسميها هنا بشخصية "الصىدي" والتىي نعنىي 

 بها هنىا: "التىي لا تشىارك فىي صىنع الأحىداث وإنمىا هىي صىدي، ورجىع ل حىداث وأفعالهىا ليسىت

 بأكثر من ردود فعل".

وشخصىىية كىىريم مثىىال جيىىد لشخصىىية "الصىىدي".. إن قىىراره الىىذي اتخىىذه هىىو وصىىحبه  

للالتحىىاق بصىىفوف الفىىدائيين لىىم يكىىن إلا صىىدي لمشىىاهدتهم لفىىيلم عىىن المقاومىىة السىىرية الألمانيىىة 

ليهىا سىواء كما أن الأحداث التي أشرنا إليها سابقاً كىان كىريم يقىف متفرجىاً ع (26)للجيوش المتحالفة

 أكان ضاحكاً أو متألماً.. وءلك كله ليس إلا "صدي" ل حداث التي يعايشها.

ولقىىد اعتمىىد النىىاعوري فىىي روايتىىه علىىى أسىىلوب السىىيرة الذاتيىىة. إء يكتىىب بضىىمير المىىتكلم  

مطابقىىاً بينىىه وبىىين إحىىدي شخصىىياته وهىىي شخصىىية البطىىل كىىريم "وهكىىذا يعطينىىا سىىيرة ءاتيىىة 

ية أخىري فىلن الكاتىب قىد أقحىم كثيىراً مىن الأحىداث السياسىية بىلا مبىرر فنىي . ومن ناح(29)متخيلة"

                                                 
  17نفس المصدر، ص    (21)
 . 32-29نفس المصدر، انظر الفصل الرابع، ص   (26)
 الطريقة الو ائقية(.  –طريقة السيرة الذاتية  –انظر طرق القص )الطريقة المباشرة الملحمية   (29)
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واهىىتم بىىلبراز كثيىىر مىىن الحقىىائق التاريخيىىة قاصىىداً بىىذلك التعريىىة والإدانىىة، متنىىاولاً تلىىك الأحىىداث 

والحقائق بأسلوب مباشر.. لنأخذ مثالاً على ءلك هذا الحوار الباهت الذي يحكي عن سيطرة اليهود 

 في العالم الغربي.الإعلامية 

"فقالىىىىت أم معىىىىين: لأن العىىىىالم الغربىىىىي خاضىىىىع لسىىىىيطرة اليهىىىىود، المىىىىال، والصىىىىناعة،  

والصحافة. وكل أجهزة الدعاية والنشىر فىي الغىرب يهوديىة. والىذي يملىك المىال والصىحافة يسىهل 

 عليه أن يقلب الحقائق كلها رأساً على عقب لمصلحته.

أن أميركىا، حاضىنة إسىرائيل الكبىري، لا يسىتطيع فقال معين: وهىذا صىحيح.. وأسىوأ منىه  

الرئاسة، ولا إلى أي كرسي مسؤول قخىر، إلا بنفىوء اليهىود والىذي رجل فيها أن يصل إلى كرسي 

 .(23)يخرج من دائرة النفوء اليهودي يسق  ولا يجد من ير ي له"

"إننىا الآن وحديثه عن نماءج المقاومة عند شعوب العالم هو حشو لا مبرر له حي  يقول:  

لا نفعل إلا مىا كانىت تفعلىه فرنسىا ضىد الألمىان الغىزاة المحتلىين فىي مقاومتهىا السىرية فىي الحىرب 

العالمية الأخيىرة، وإلا مىا كىان يفعلىه رجىال المقاومىة السىرية فىي إيطاليىا ضىد النازيىة فىي الحىرب 

ك الحشىو عىن ملىك ..   ىم ءلى(27)عينها، ومايفعله المجريون، والبولونيون وغيىرهم ضىد الاحىتلال"

.  ىىم ءكىىر البطىىولات (35)الأردن وتعلىىق الجنىىود بىىه والىىذي لا مبىىرر لىىه إلا دواعىىي التملىىق والتزلىىف

 ، وكانت مجرد حشو بلا مبرر.(31)العديدة والتضحيات الفذة لرجال قاتلوا حتى الشهادة

وقد طرح بع  القضايا بأسلوب مباشىر ونبىرة خطابيىة مثىال ءلىك حديثىه عىن الانقلابىات  

، وكىذلك ر ىاهه للضىمير الإنسىاني حيى  يقىول: "إننىي لأر ىي للضىمير (32)العسكرية والمظىاهرات

الإنساني الممرغ بالخضوع لنفوء الصهيونية، وللعقل الإنساني الأسير في قبضة الدعاية الهيودية. 

 .  (33)أر ي للحق الذي ضاع في غمرة الجريمة والتنكر لمبادئ الحرية وحق الشعوب في الحياة"

 م حديثه عن النساء في بلادنا الذي هو أشبه بجزء من مقال اجتماعي "النساء عنىدنا، فىي  

. وكىذلك حديثىه (34)الأغلب، لا يعرفن أن يربين أبنىاءهن يخشىين أن يصىنعن مىنهم رجىالاً، ...الىا"

 .(31)1769عن الإءاعات ودورها في معركة عام 

ة فىىي "جىىراح جديىىدة" علىىى حسىىاب لقىىد طغىىى الاهتمىىام بالجوانىىب السياسىىية والعسىىكري 

الاهتمام بالجانب الإنساني.. وقد وقىع الكاتىب فىي عيىوب المباشىرة والخطابيىة والحشىو  ىم ازدواج 

القصة... وانزوت الشخصيات انزاءً يكاد يكون تاماً خلف الحدث.. حتى أن، بطل الرواية كريم لىم 

كاتىىب كثيىىراً علىىى الجىىانبين تكىىن شخصىىيته إلا شخصىىية "الصىىدي" ل حىىداث ولىىذا كىىان تركيىىز ال

السياسي والعسكري في قضية الصراع العربي الإسىرائيلي.. فأبرزهىا مىن خىلال ارتبىاط إسىرائيل 

بالاسىىتعمار العىىالمي ومىىن خىىلال الىىدول العربيىىة وعلاقتهىىا بالقضىىية، ومىىن خىىلال حىىرب السىىويس 

 والأعمال الفدائية التي تمت في أعماق الأرض المحتلة. 1769وحرب عام 

ي فىىي النهايىىة بعيوبهىىا تلىىك تمثىىل نوعىىاً مىىن الروايىىات التىىي اتخىىذت القضىىية الفلسىىطينية وهىى 

 موضوعاً لهان وركزت فيها على الجدث قبل أي شيء قخر.

 

 

                                                 
 . 27نفس المصدر، ص    (23)
 . 15مصدر، ص  نفس ال  (27)
 .  77،  96، 91نفس المصدر، ص    (35)
 . 122،  121نفس المصدر، ص     (31)
 . 17،  13نفس المصدر، ص    (32)
 . 16نفس المصدر، ص    (33)
 . 92,  91نفس المصدر، ص    (34)
 . 73نفس المصدر، ص    (31)



 17 

 "المزامير"

 فتحي سلامة

روايىىة المزاميىىر هىىي قصىىة الشىىعب العربىىي الفلسىىطيني فىىي ناضىىاله وقلامىىه عبىىر مسىىيرة  

راح جديىدة" ءا شخصىية "الىدي" ل حىداث.. فىلن بىلال بطىل عشرين عاماً. وإءا كان كريم فىي "جى

"المزامير" كان شخصية حية متحركة وفاعلة. وكان بؤرة القصة الذي تتجمع كلم خطوطها حىول 

شخصيته. ليس لمجرد أنه يىروي الأحىداث، كمىا كىان يفعىل كىريم، بىل لأنىه كىان يصىنع الأحىداث، 

 ويعيشها، ويواجهها.

بر الزمان، لتحكي لنا قصة الشعب العربي الفلسطيني الىذي كىان تبدأ رواية "المزامير" ع 

يعىىيش مىىع اليهىىود فىىي فلسىىطين بىىأمن وسىىلام، ورحابىىة صىىدر، وتحكىىي لنىىا عىىن الجيىىل الىىذي حمىىل 

حتىى نلتقىي بعىذابات الهجىرة والنفىي والتشىرد.. وبعىد  –والىد بىلال  –السلاح ليقاوم تهويد فلسطين 

جيىل  –ق الاعتىداء الىثلاث ومىا تبعىه.. متمىثلاً بالجيىل الثىاني ءلك نقابل النضال الفلسطيني فيما سىب

ابىن أخىت بىلال قىد  –وننتهي بالنضال الفلسطيني حي  يستشهد بىلال ليكىون الجيىل الثالى   –بلال 

 حمل السلاح ليتابع المسيرة.

تنتهي الرواية باستشهاد البطل، وإعلان "مزامير السماء" عن بزوغ فجر العودة"يىا قىوم،  

، ونسىتطيع أن نفهىم هىذا (1)وكبروا، إنها مزامير السماء تعزف لكم لحن النصر لحن العىودة"هللوا 

استطاعت قوات المجموعة ... تطهير منطقىة  –اللحن جيداً حينما نستمع إلى المذياع وهو يعلن: " 

 .  (2)أم الدفوف، وتحاول الآنم تطهير منطقة..."

إيذان بأن لحىن  –و دليل على استشهاده هنا وه –ولم يعد بلال يسمع، وكأن عدم سماعه..  

 النصر والعودة لن يسمع إلا عبر التضحية والاستشهاد.

هذه الرواية خير نموءج لرواية الحدث، إء أن الأحداث والجوانب السياسية والعسكرية قىد  

بىلال لقيت عناية الكاتب واهتمامه، وهنا ترتب  بالحدث الأساسي للرواية الذي يتمثل ببح  البطىل 

جاءت إمىا لتؤكىد إصىرار بىلال علىى العىودة عن طريق العودة إلى أرضه.. وكل الأحداث الثانوية 

 إلى أرضه أو أنها جاءت لتوضح لبلال طريق العودة.

تبدأ قصة بلال أو قصة "المزامير، مزامير السماء التي تعىزف لحىن النصىر والعىودة" أو  

ر حياة الفلسىطينيين بعىد أن أخىذ اليهىود يتسىللون قصة الشعب الفلسطيني في نضاله الطويل بتصوي

إلى فلسطين ليبيعوا فيها السلال،  م ما فتئوا أن امتلكوا الأراضىي والخمىارات والبيىارات "تىذكرنا 

راشىىيل.. جىىاءت منىىذ  لا ىىة أعىىوام مىىع أسىىرتها، وأقىىاموا فىىي طىىرف المدينىىة، يصىىنعون السىىلال 

 لبيع الحلوي ل طفال ومشروبات للكبار، ونضىم لأصحاب البيارات،  م مضت الأيام، أقاموا محلاً 

إليهم قخرون، وتاجروا في أشياء كثيرة، منها مايباع همساً، لا نسمعه نحن الصىغار، وسىرعان مىا 

 .  (3)أصبحوا أغنياء يملكون بيارة وسيارة وخمّارة

وكىىان أطفىىال اليهىىودي يوسىىف يعتىىدون علىىى الأطفىىال فىىي قريىىة أم السىىلول بجىىوار يافىىا  

دين على اساليب الغدر والخيانة وكان الأطفال في القرية، بلال ورفاقىه لا يسىكتون علىى هىذا معتم

الضيم، وقد أصيب بلال في مؤخرة رأسه من قبل أولاد اليهود فانهال بلال ورفاقىه علىيهم ضىرباً، 

إلا أن الجنىىود الإنجليىىز كىىانوا يحمىىونهم وطىىرد بىىلال ورفاقىىه مىىن المدرسىىة الانجليزيىىة... وفكىىر 

رمىز  –لأطفال أن يسافروا ليكملوا دراستهم في الأزهر. ولكن قبل أن يسافروا قرروا قتل راشيل ا

ولم يكن معهم سلاح. فالنهالوا عليهىا قىذفاً بالحجىارة وحمىل والىد  –الوجود الصهيوني في فلسطين 

بيىوتكم بلال بندقيته القديمىة وتصىدي الرجىال لنىداء الميكروفىون: "غىادرو بيىوتكم فىوراً، غاتىدروا 

                                                 
 . 173فتحي سلامة، المزامير، ص   (1)
 . 177نفس المصدر، ص    (2)
 . 13نفس المصدر، ص    (3)
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فوراً.. وتصدي الرجال ببندقهم القديمة للنداء، وارتفع صراا الموت كانت البنىادق قديمىة سىرعان 

 .  (4)ما فقدها الرجال وتراجعوا حتى أعتاب الدور"

نىىري مىىع بىىلال مشىىاهد العسىىف الإسىىرائيي التىىي تحىىت ظلالهىىا تمىىت الهجىىرة، مىىن قتىىل  

يضىحكون ويطلقىون الرصىاص صىرخوا فينىا ل طفال، وهتك ل عراض والقتل المىاعي. "راجىوا 

أن نذهب، أن نجري، ورصىاص المىدافع يجبرنىا علىى الإسىراع وجرينىا إلىى الخلىف وخرجنىا مىن 

ويقابلنىىا اللاجئىىون، وهىىم يعىىانون الجىىوع والعطىىش والمىىوت والإنهىىاك والتعىىب، ومىىن  (1)القريىىة"

زة فيقىىيم هىىو وأختىىه. ضىىمنهم بىىلال وأختىىه، اللىىذان فقىىدا أهلهمىىا. ويهىىاجر بىىلال مىىع غيىىره إلىىى غىى

ويتعودوا على كلمات جديدة، الهدنة واللاجئين والاحتلال والإغا ة والوكالة.. ويتعلم بلال صىناعة 

السلال.. ويقف مع غيره من اللاجئين لاستلام التموين.. لكن سؤالاً واحىداً كىان يجىول فىي خىاطره 

 .(6)دوماً "كيف نعودو"

قطعتي النقود اللتين قىذفهما الرجىل الأجنبىي علىى  ويتعرف على فاطمة الفتاة التي التقطت 

الأرض، حي  يأخذ قطعتي النوقد منها  م يرميهما بعيداً. وتأخذ في البكىاء.. فيوطىد معهىا صىداقة، 

لتصبح حبيبته بعد ءلك. ويقرر بلال أن يهرب إلى مصر ليتعلم في الأزهر.. ويخبىر فاطمىة بىذلك، 

ين يسمنعونه وهم على ضفاف القناة. ومشىكلة تركىه لأختىه التي تطرح أمامه مشكلة الإنجليزي الذ

 الوحيدة. هذا وكان كل ما في مصر يسترعي اهتمام بلال فربما يجد فيها الإجابة على أسئلته.

 . (9)"لمو وماءا بعد " 

ورحىىل بىىلال باتجىىاه مصىىر ... فابلىىه جنىىدي مصىىري، وأخىىذه إلىىى دار بهىىا جنىىود أطعمىىوه  

ده الجندي في إيجاد مكان له في سيارة التموين التي يقودها عم برعىي وحكى حكايته لهم... ويساع

ويىىذهب معىىه إلىىى الاسىىماعيلية ويىىدخل مىىع برعىىي إلىىى مخىىزن فىىي الميىىدان ليتعىىرف علىىى رجىىال 

المقاومة الشىعبية فىي الإسىماعيلية برهىان وزكىي وداود وجىلال وجىابر.. ويعمىل بىلال فىي مقهىى، 

 دون أن يشركه الرجال فيما يصنعونه.

ويستشهد عم برعي.. فيأخذ بلال دوره في مشاركة النضال، ويجىرح فىي إحىدي المعىارك  

حي  يقول في رسىالة لفاطمىة: "أنىا فىي شىوق إلىى العىودة، وطريىق العىودة يبىدأ مىن هنىا، مىن هىذا 

.. ويصىىف بىىلال فىىي رسىىالة أخىىري، إحىىدي العمليىىات التىىي قىىام بهىىا ورفاقىىه فىىي القتىىال. (3)الجىىرح"

يها وإلى ونه...  م يعود إلى غزة، فتستقبله اختىه وزوجهىا، فيجىد أن حبيبتىه فاطمىة ويبلغها شوقه إل

قد تزوجت رجلاً  رياً من أهل غزة.. وأ ناء عودته كان قد تعرف على الشرطي الفلسطيني يىونس 

وهىىو ابىىن قريتىىه. يلتقىىي معىىه فىىي غىىزة علىىى أحىىد الماهي..وقىىد جلىىس حولىىه مجموعىىة مىىن رجىىال 

طويىىل معهىىم حىىول لىىدور الىىذي قىىام بىىه بىىلال فىىي السىىيوس والاسىىماعيلية، الشىىرطة، ويىىدور حىىدي  

وكبريت وفايد، ويحكي لهم أن ما صنع هناك "يمكن تحقيقىه هنىا فىي بئىر السىبع ويافىا، فىي الجليىل 

وبعىىد أن انفىى  مجلسىىهم هىىذا، أرسىىل بىىلال رسىىالة إلىىى رفيىىق الكفىىاح  .(7)ومسىىتعمرات الحىىدود"

رتىه فىي إشىعال المقاومىة هنىا تتحقىق... وجاءتىه رسىالة مىن )برهان( يطلب منه أن يحضىر لعىل فك

يونس تقول.. حضر فوراً. فذهب بلال إلى يونس، إء وصىل برهىان ومعىه الأسىلحة والىذخيرة إلىى 

خان يونس. وابتدأت المجموعة الجديدة في ملها، ونفذوا أول عملية جرح فيها بلال ويىونس نتجيىة 

م يشترك فيها بىلال حيى  ودع رفقىه، وعىاد إلىى المخىيم عنىد خطأ وقع فيه يونس. والعملية التالية ل

 أخته ليجد أن زوجها قد توفي.
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 وتستمر العمليات برغم بع  الأصوات المثبطة للعزائم. 

بعىد أن ويخرج بلال مىن البيىت قبىل الفجىر بسىاعة إلىى الجىامع فىي انتظىار صىلاة الفجىر،  

وتأخىىذه سىىنة مىىن النىىوم ويسىىتيقظ بعىىد أيقظىىه بكىىاء الطفىىل )ابىىن اختىىه( ويجلىىس فىىي صىىحن المسىىجد 

 .  (15)كابوس مفزع، ورجل يصرا بجواره: "قم يا بلال، اليهود دخلوا القطاع"

وكانت الطائرات الإسرائيلية قد ألقت بقنابلها بلا حساب، وعىاد بىلال راكضىاً إلىى المنىزل  

الحديىد، رمىاد،  ليأخذ أسلحة وءخائر الفرقة، وكانت الدا قد تحولت "إلى خرائىب كريهىة، قطىع مىن

.. ووجىىد أختىىه تنىىازع (11)قطىىع مىىن الحجىىارة والطىىوب المحىىروق، دخىىان يتصىىاعد، هىىذا هىىو بيتىىي"

 .  (12)الموت وقبل أن تلفظ أنفاسها قالت له: "انتقم يا بلال، السلاح وابني.."

ووجد بلال الطفىل، وبجىواره الأسىلحة وكأنىه يحرسىها. وهىذا ربى  ءكىي بىين الطفىل وهىو  

لاح وهو أسلوب العىودة... وهنىا وجىد فاطمىة تقتىرب تقىول: "هىات الطفىل.. سىيكون المستقبل والس

 . (13)معي في أمن"

وابتدأ بلال ورفاقه القيام بعمليات فدائية جريئة ضىد العىدو أربكىت صىفوفه ممىا الجىأه إلىى  

 نسف المنازل وءبح الرجىال وتعلىيقهم علىى أبىواب المنىازل، بحثىاً عىن الفىدائيين.. وحينمىا ينسىحب

اليهود يقع بلال أسيراً في أيديهم، بعد أن أصىيب فىي معركىة بذراعىه اليمنىى ورغىم التعىذيب الىذي 

 يذوقه بلال، لا يعترف، فيضرب بذلك مثلاً رائعاً في الصمود والمقاومة.

وبلقطىىة تشىىبه لقطىىات الروايىىات "البوليسىىية"، يسىىتطيع بىىلال الأبتىىر ءو الىىذراع الواحىىدة أن  

ي، فيستولي علىى سىلاحه وزيىه، بهىذه الطريقىة يهىرب مىن سىجنه. وتشىاء يقي على حارسه اليهود

الصدف أن يقابل أ ناء هربه عريباً فلسىطينياً واسىمه عبداللىه كىان معىه تصىريح لزيىارة أختىه علىى 

 الحدود. حصل عليه بعد عام من التسويق والالحاح.

العىىرب فىىي ويتطىىوع الرجىىل فىىي أن يدلىىه علىىى الطىىرق ويىىروي عبداللىىه لىىبلال عىىن حيىىاة  

الأرض المحتلة في ظل الحكم الإسرائيلي حي  "يعمل في مزرعىة، لىيس لديىه فرصىة للراحىة، لا 

يتركون له فرصة لالتقاط أنفاسه، العمل المرهق تحت ضغ  الحاجىة والجىوع والإرهىاب هىذا هىو 

لفكىر الطريق لكي لا يعطونه فرصة للتفكير في الأمر كله، الأجىر قليىل، والأسىعار مرتفعىة جىداً، ا

 .(14)مشغول بتدبير الحاجات الضرورية لأسرته، كبلوه بالحياة لكي لا يجد وقتاً.."

ويفتىىىرق ..(11)ويحكىىىي كىىىذلك عىىىن معاملىىىة اليهىىىود أنفسىىىهم لليهىىىود القىىىادمين مىىىن المشىىىرق 

الرجلان، حينما يقتربان من الحدود. ويأخىذ بىلال فىي الزحىف فيجتىاز الحىدود إلىى الضىفة الغربيىة 

أن يصىىاب فىىي فخىىذه.. وينقىىذه شىىباب القريىىة العربيىىة حىىين وجىىدوه جريحىىاً علىىى  مىىن الأردن، بعىىد

الحدود. فيحضروا له طبيباً ليعالجه، وبعدها ينقلوه إلى اربد  م ينتقل إلى عمىان حيى  يقضىي فتىرة 

النقاهة لمدة  لا ة أشهر في ضىيافة الىداجوري، ويخفىق قلبىه لابنتىه حسىناء وبعىد أن يتما ىل للشىفاء 

 القاهرة ومنها إلى غزة.يسافر إلى 

وفي خان يونس يركب سيارة، يكون سائقها بالصدفة بسام أحد رفىاق النضىال. فيستضىيفه  

، وأصبحت تعمىل فىي مشىغل لترعىى ابىن 1716ويذهب ليقابل فاطمة التي مات زوجها في حرب 
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م، وحيى  شقيته، ويلتقي بفاطمة وبابن شقيقته الذي كان ينظر إلى خاله فىي ريبىة ويتفحصىه باهتمىا

 سأل:

 "خال  

 قلت في نشوة: نعم. 

 .  (16)قال، وبريق غريب يشع في نظرته: أين بندقيتكو" 

وحينما أقيم جيش التحرير الفلسطيني، تقىدم بىلال بطلىب للإنضىمام للجىيش لكىنهم رفضىوا  

 طلبه.

ويتزوج بلال من فاطمة ويرزق بطفل، ويعمل كخفيىر لمخىزن ويظىل يىؤرق بىلال قعىوده  

سة النضال، ولذا يقرر تشكيل فرقة جديدة، ورغم أنه أبلىغ بىأن مىا يقدمىه متعىارض مىع بدون ممار

ويستبسىل  1769الآخرين. إلا أنه قرر أن يسىتمر فيمارسىه بنفسىه. ويعىود العىدوان مىن جديىد عىام 

الشىىعب الفلسىىطيني فىىي مقاومىىة العىىدو، شىىيباً وشىىباباً ونسىىا وأطفىىالاً وينضىىم ابىىن اختىىه إلىىى رفاقىىه 

لعىدو، ويشىترك بىلال وبسىام بالمقاومىة بطريقتهمىا الخاصىة. ويمىوت بىلال ولكىن بعىد أن ليقاوموا ا

كان قد سمع البيان الأول والثاني للمقاومة... وبعىد أن اسىتجاب القىادمون مىن المشىارق والمغىارب 

 ليلبوا نداء مزامير السماء التي تعزف لهم لحن النصر لحن العودة.

ة الطويلة من الأحىداث التىي امتىدت عبىر الزمىان مىا يزيىد لقد أسهبنا في غيراد تلك السلسل 

يافىا( إلىى غىزة  –عن عشرين عاماً، وتنقلت عبر المكان حي  ينتقل البطل بأحدا ه من )أم السلول 

إلىىى الاسىىماعيلية  ىىم غىىزة مىىرة أخىىري  ىىم الأرض المحتلىىة  ىىم الضىىفة الغربيىىة لىى ردن.. فالضىىفة 

 . 1769خري حي  يلاقي حتفه في حرب عام الشرقية لها  م القاهرة  م غزة مرة أ

إن هذه السلسلة من الأحداث هىي الروايىة حسىب مواصىفات الحبكىة التقليديىة وتلتقىي كلهىا  

بحدث الحبكة الرئيسي وهو كما أشىرنا )بحى  بىلال المسىتمر عىن طريىق العىودة( والىذي يىتلخص 

ق السىببية، وكانىت قىادرة عنده بحمل السلاح.. وهذه الأحداث ارتبطت بالحدث الرئيسىي عىن طريى

 على أن تشدنا لنتابعها ونحن نسأل وماءا بعدو ولماءا حصل ءلكو.

إن سلسلة الأحداث التىي عاشىها بىلال ابتىداء مىن هروبىه إلىى الاسىماعيلية وانتهىاء بقىراره  

رغم يده البتراء ـ ورغىم تشىكيل جىيش التحريىر. كانىت مبىررة.. فىبلال يريىد  -بتشكيل فرقة جديدة 

 إلى أرضه، ولا سبيل إلى ءلك سوي القتال. العودة

 ومن جهة أخري كانت تجعلنا نتابع باهتمام ما يجري، ونحن نرقب مصير بلال. 

والحبكة بسيطة إء لم تشتمل إلا على حكاية واحدة )حكاية نضال بلال( بأحدا ها المتعىددة.  

التي وقع فيها الكاتب.. فهىو وكان من الممكن أن نحكم على الحبكة بأنها محكمة لولا بع  الهنات 

 يجعل الصدفة تلعب دوراً هاماً حينما استخدمها في أربعة مواقف.

أولاً: لقاهه بالشرطي يونس أ ناء عودته مىن الاسىماعيلية، ومىن عجىب الصىدف أن يكىون  

 .  (19)الرطي ليس فلسطينياً فق  بل أن يكون من )أم السلول( قرية بلال

وبعدما تستشهد أخته حي  يتهدم بيتهىا  1716عتداء على غزة عام  انيا:  أنه حينما يقع الا 

نتيجة لقصف الطائرات، فلن فاطمة تأتي لتنقذ بلال مىن حيرتىه، بينمىا لا يعىرف مىاءا سىيفعل بىابن 

 أخته لينقذه من قسوة الحرب.. يقول بلال:

"وفجىأة وأنىا فىىي حيرتىي، وجىىدت فاطمىة تقتىىرب وتقىول: هىىات الطفىل.. سىىيكون معىي فىىي  

 .(13)أمن"
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يا للمفاجآت السارة.. ويىا للصىدف العيجيىةو  مىن أيىن جىاءت فاطمىة، فىي الفجىر البىاكرو،  

 وهي لها زوجها، والقصف الجوي لا يرحم فاطمة ولا غيرهاو .

الذي بعثته الرعاية الإلهية خصيصىاً كىي يرشىده  (17) الثاً: لقاهه بالرجل الفلسطيني عبدالله 

محتلة كلها، لا يوجد فيها سوي هذا الرجل.. فلم يصادفه في طريقىه على الطريق وكأن الأرض، ال

 ولو يهودي واحد.. اللهم إلا طائرة تستكشف الحدود.

حيىى  تشىىاء الصىىدف ايضىىاً أن يركىىب بىىلال فىىي لقىىاهه ببسىىام رفيىىق نضىىاله السىىابق، رابعىىاً:  

 سيارة الأجرة التي يقودها بسام.

الاغراق في الرمز والأخيلة.. والاستعارات  ليست الصدفة هي عيب الحبكة الوحيد فهناك 

حتى تصبح أشبه بالأحاجي التي أفسدت التسلسل للبناء الروائي وهي تتخلل  نايا الرواية من أولهىا 

، ومو ىل "بكىى تمثىال بىوءا ودمعىت  (21). ومىن أمثلتهىا: "سىكت أبىي وابتلىع الجبىل"(25)إلى قخرهىا

 .  (23)من نار ظلت تهب  حتى هوت بي إلى القبر". ومثل "وأخيراً جلست فوق نجمة (22)عيناه"

ولنتابع هذه الأخيلة التي تقارب الشعر "النور الأخضر يلد الضوء، والضوء جريمة، ءلك  

من أيام الخلق الأول، يأتي الرب من  الفلوات، لا أفهم ما يعنيه، أتظاهر بالذكاء، والمىدرس يقىول: 

يمىىون، ورجىىل مىىأفون يصىىرا فىىي رعىىب مسىىرور، يىىا قىىذفوا ريشىىة جنىىاح الىىديك، وقلعىىوا أزهىىار الل

 .(24)قادمون.."

 وكذلك هذه العبارات الشعرية... 

"لم تلعق الدببة وجهيو ونسىور جىوعى تىنهش لحمىي وأفىاعي وجىيش الحشىرات، وقنابىل  

 .(21)مدافع تصرا تتلوي، ودماء تجري أنهارا"

 .  (26)"الحزن في بلادي أسود مثل ضفائر النساء" 

 .  (29)د، وصهيل خيول خشبية، الجوع يصرا في أءني والأرض مبللة بالدمع""الدنيا بر 

 ولنأخذ هذه الرموز: 

 "قال شيا ضرير، في صوت مخنوق: 

نعاج القطيىع جائعىة، والثعلىب يعشىق امىرأة الملىك، والملىك يعشىق أحىد الخرفىان، والقسىام  

 .(23)مات.."

أدري مىا هىي الىدلالات الرمزيىة  مثل هذه العبارة جىاءت مىا بىين سىياق الأحىداث.. ولسىت 

 وعلاقاتها.. نعاج.. الثعلب.. وامرأة الملك والشيا عز الدين القسام الذي مات  .

 وخذ مثلاً هذه الاستعارات: 
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 .(27)"المنظر عربيد أحمق، وقف عامود نور، كف الوحش شبع أو مل" 

أسىرته حيى  قتلىت أمىه  ولنتابع هذه الخيالات التي انتابت بلال وهو في هجرته بعد أن فقد 

 وأخوه واغتصبت شقيقته:

"رأيت نسراً رابضاً  فوق السىهل، عينىاه تبىرقن مثىل ضىوء الشىمس، قفىزت، قفىزت فىوق  

جناحه، انطلق بي عبر الفضاء، نظىرت فىلءا الىوادي صىغير، ظىلال مكسىورة فىوق الىتلال لا نىاس 

تلاطم أمواجىه، وتتىدافع مثل أمي وأبي، وشجيرات هزيلة تحمىل  مىرات حمىراء،  ىم بحىر عظىيم تى

وظل النسر ينىدفع عاليىاً حيى  بيىارات البرتقىال، مىددت يىدي وتقذف من جوفه حيتاناً تبتلع السفن، 

وقطفت واحدة وضعتها فىوق فمىي، رطبىة حنىون ولهىا رائحىة طيبىة، قضىمت قضىمة كبيىرة، سىال 

لىوي مىن الألىم، جىاء ، سقطت تت*الماء حول فمي رطباً حلواً منعشاً. قذفت الثمرة في وجه العرجاء

الحىىوت وابتلعهىىا هتفىىت بحيىىاة الحىىوت وركبىىت فىىوق ظهىىره، وظللىىت أطىىوف بىىدروب قريتنىىا ألىىتق  

القادمين ءوي الجلىود السىميكة وقىذفتهم إلىى جىوف الحىوت، لىم يشىبع الحىوت اقتىرب برأسىه منىي، 

حاول أن يخطف ما في يدي، ركنته بقدمي، وصرخت من الألىم، سىق  الكىوب فىوق الرمىل وسىال 

والتىي اعتىرف   -. وهنىا الكاتىب يمىزج تلىك الصىورة الخياليىة (35)المىاء يتلىوي بىين حبىات الرمىل"

الىذي يعيشىه بىلال. مع الواقع  –بالتقصير أنني لم أستطع أن أعيد تركيبها من خلال البناء الروائي 

وإء كىىان لحظتهىىا يشىىرب، وفىىي يىىده كىىوب مىىاء، أقىىل مىىا نقىىول عنىىه أنىىه  مىىين حيىى  العطىىش يفتىىك 

 للاجئين في هجرتهم.با

 وكذلك خذ مثالاً قخر.. 

"قفىز الىرا وطىىار، دار حىول العىىالم مىرتين، وفىوق جبىىل النىرجس الأملىىس حيى  الأبىىراج  

الخمس، وقف، شىعر بالرغبىة فىي النىوم.. فنىام، نامعامىاً، وعامىاً، ومضىت الأعىوم، وفىي ءات يىوم 

ئم، كىان علىى الىرا، حينمىا يفيىق تغير وجه الكون، وانسحق جبل النرجس من تحت أقدام الرا النا

 .(31)من النوم، أن يجد لنفسه ملجأ ..."

هىىذه العبىىارات وقعىىت مباشىىرة بعىىد أن قالىىت أختىىه أن فاطمىىة قىىد تزوجىىت وبعىىد أن "القىىى  

 الرجل بكل ما عنده، قال:

 تزوجت من رجل  ري، من أهل غزة، له تجارة ومال، ليس، على الأقل لاجئاً... 

 .(32)حول العالم مرتين..." قفز الرا وطار. دار 

ونسىىتطيع أن نصىىف كىىل تلىىك الأخيلىىة والاسىىتعارات والرمىىوز التىىي مىى  فتحىىي   

سىىلامة بهىىا روايتىىه، نصىىفها بعبىىارات جىىاءت علىىى لسىىان بطىىل الروايىىة بىىلال، الىىذي يصىىف هىىذه 

"التخيلات المبهمة" على حسب تعبيره بقولىه:"عقلي يىدور فىي فىراغ، وتىتلاحم صىور خبيثىة، ولا 

طيع التفكيىىر فىىي شىيء وكلمىىا حواولىىت تركيىىز تفكيىري تسىىرب، تحىىت ضىغ  الألىىم الهائىىل إلىىى أسىت

تخىىيلات مبهمىىة،  أدري لمىىاءا امىىت  خيىىالي بالثعىىابين ولحيىىات والىىذئاب وأفىىراس النهىىر والكىىلاب 

المتوحشة وحيوانات لا شكل لها، ورهوس مقطوعىة، وقطىع مىن الجىبن، وزجاجىات مىاء، وقىرس 

يتدحرج علىى التىل  ىم يسىق  فىي بئىر، فىتظلم الىدنيا تمامىاً، ويىأتي كلىب شمس يجري على الأرض 

أجرب يحمل في فمه لقمة، لو أنه أعطاني قطعة. السماء لونهىا أخضىر وعلىى حوافهىا أشىار الفىول 

واستطال جسىدي حتىى لمىس السىماء.. ولكىن قىرون الفىول الأخضر، تتدلى قرونه م ي بالحبوب، 

                                                 
 . 23نفس المصدر ، ص    (27)
 العرجاء هي راشيل اليهودية. وهي مجندة إسرائيلية كانت عدوة الأطفال في القرية.. وفتكت بالكثيرين أ ناء الهجرة.  *
 .29نفس  المصدر، ص    (35)
 . 95نفس  المصدر، ص    (31)
 . 95نفس  المصدر، ص    (32)
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حاولىت أن أعىود بجسىدي مىن السىماء ولكنىه ظىل يسىتطيل إلىى تفتحت وسقطت منها حبات الفول، 

 .  (33)أعلى"

ونحن نشارك بلال حساسىه بتلىك الصىور الخبيثىة، والتخىيلات المبهمىة ولا نجىد عنىدنا مىا  

نقوله سوي أن نتساءل مثلىه. لمىاءا امىت  خيىال فتحىي سىلامة بكىل تلىك الحيوانىات التىي ءكرهىا لنىا 

 لفة الفهمو هذا بالنسبة لي على الأقل...على امتداد روايته، برموز مستغ

كذلك فقد لجأ في كثير من المواقع إلى الأسلوب التقريىري لنأخىذ فقى  بعى  الأمثلىة علىى  

 ءلك وهي ملء  نايا الرواية.

"لا يهىىم الرجىىل موتىىه، ولكىىن يهمىىه كيىىف يمىىوت، لعبىىة المىىوت لا يجيىىدها سىىوي قلىىة مىىن  

 .(34)دها الثيرون، وداود من القلة"الرجال، أما لعبة الكلام والثر رة فيجي

كان من الأفضل لو تركنا الكاتب ندرك هذه المعماني من خلال المواقف وليس من خىلال  

 حديثه الذي يصبح خطايا أو وعظاً حي  يقول:

"عندما يشعر الإنسان بأن بلده في خطر، بل الجزء الباقي منها يلتهمىه العىدو أيضىاً، يفىلن  

التسجل والملاحظة فالإحساس يحوله إلىى كتلىة مىن اللهىب المشىتعل، ولىم أحاسيسه تستعصي على 

تعد هناك أجزاء للتفكير أو التعقل أو التذكر، بل إحساس متقد، وهذا الإحساس يصبح يأسىاً كىاملاً، 

 . (31)أو مقاتلاً  ائراً، ولا موقف وس  بين الا نين"

ن خلالهىىا عمليىىة اسىىترجاع وقىىد اسىىتخدم الكاتىىب طريقىىة القىىس )السىىيراتية( واسىىتخدم مىى 

ي كىان يسىدي النصىح، 1الماضي، ولكنها كانت محصورة ف يالغالىب بىذلك )الشىيا الضىرير( الىذ

ولسىت أدري لمىاءا اختىار الكاتىب  والوعظ لبني قومه، ولكنهم كىانوا ينكرونىه ويتهمونىه بىالجنون..

 ارات غير مفهومة.من يسدي النصح والوعظ شيخاً ضريراوً وهو أول ما يقدمه الينا يتحدث بعب

قىىال شىىيا ضىىرير، فىىي صىىوت مخنىىوق.. ".. نعىىاج القطيىىع جائعىىة، والثعلىىب يعشىىق امىىرأة  

 الملك، والملك يعشق أحد الخرفان، والقسام مات...".

وهىىذا الشىىيا يقىىول عنىىه بنىىو قومىىه إنىىه مجنىىون، وبىىرغم ءلىىك يظىىل يتحىىدث هىىذا الضىىرير  

يتكىىرر سىىماعهم لرجىىل حكمىىوا عليىىه  المجنىىون ويظىىل بنىىو قومىىه يصىىغون إليىىه.. ونتسىىاءل كيىىف

بالجنون.. وكيف يدورحوار بين القوم وبين الرجل الضرير المجنون وهنا جزء منىه بعىد أن يسىأل 

 الحاضرون.. ما العملو

 "ابتسم الضرير. وقال: يجب أن يفقد هذا القوي قوته. 

 قال السامعون: حقاً قلت..  م، 

 قال الشيا الضرير: الأهم مصادر قوته 

 السامعون: وما هي يا مولانا الشياو سأل 

 .  (36)أجاب الشيا الضرير: أنتم" 

فهل يعقل أن يناقش الناس مجنوناً بهذا الأسلوبو.. إن مىا يسىترجعه بىلال عىن هىذا الشىيا  

الىذي جىىاء لينىذر بنىىي قومىه لىىيس إلا حكمىاً ومىىواعظ وتحىذيرات، وأحيانىىاً كلامىاً غيىىر مفهىىوم.. ولا 

ة استرجاع الماضي هذه، إء لا تخدم الشخصية من حي  تحليلها أو تعميقهىا. يستفيد كثيراً من عملي
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وكىىل مىىا تصىىنعه هىىو أن تقىىوم، بتأكيىىد حقيقىىة راسىىخة بالنسىىبة للبطىىل بىىلال متمثلىىة بضىىورة مقاومىىة 

 العدو، وامتلاك الأسباب الكفيلة بلحراز النصر، سواء كانت سلاحاً مادياً أو معنوياً.

 ن يلقيها الشيا الضرير قوله:فمن أمثلة الحكم التي كا 

 .(39)"السماء تبكي ندماً، ولكن الندم لا يسقي العطشى" 

"سىىىنعود يومىىىاً إلىىىى ديارنىىىا والراغىىىب فىىىي العىىىودة لا يتسىىىول ولا يلىىىتق  النقىىىود مىىىن فىىىوق  

. وقوله "يا قوم إنىي نىذير لكىم، أن تكفىوا عىن الحيىاة العابثىة وأن تسىلكوا طريقىاً أقىرب (33)التراب"

ب وأن تسىىىتعدوا لعىىىدوكم وهىىىذا خيىىىر لكىىىم، وإلا أصىىىابكم شىىىر دائىىىم وصىىىرتم بعىىىد ءلىىىك إلىالصىىىوا

 .(37)نادمين"

لقد قلنا عن شخصية بلال أنها شخصىية حيىة متحركىة وفاعلىة، وكانىت هىي بىؤرة القصىة.  

وتأصىىلت عنىىدما وشخصىىيته بطوليىىة وفدائيىىة حقىىة، نمىىت بىىذرة المقاومىىة فىىي أعماقىىه منىىذ طفولتىىه 

ائيين علىىى القنىىاة لمحاربىىة الإنجليىىز.. وتسىىتمر فىىي النمىىو حتىىى يشىىكل فرقىىة اشىىترك فىىي أعمىىال الفىىد

فدائيىىة ف يغىىزة تمىىارس عملهىىا الفىىدائي.. ولا تقىىف شخصىىية بىىلال المناضىىلة عنىىد حىىد فىىي كفاحهىىا 

 ويقس  شهيداً. 1769وبرغم يده البتراء حينما يشترك في حرب 

ولا تسىير نحىو الاكتمىال،  وشخصية بلال شخصية مسطحة تماماً.. لا تعىرف النمىو الغنىي 

 إن شخصيته تعبر عنها جملتان:

ويعني عنها فىي   (41). وجملة "ولماءا نحنو"(45)"المهم أن نقاوم حتى الموت، هذا دورنا" 

 بداية حياته وحتى استشهاده يقول بلال:

ت "ربما يكون هناك أناس أكثر مني تعقلاً وتفهماً للواقع ول مور، فلست إلا سىائقاً لسىيارا 

النقىىل، سىىابقاً، وخفيىىراً لمخىىزن قىىديم فىىي الوقىىت الحاضىىر.. ولسىىت علىىى جانىىب مىىن التعلىىيم والثقافىىة 

يؤهلني للحكم لى طبيعة الأشياء، والأمر، في نفس الوقت غريب وخطير بالنسىبة لىي علىى الأقىل، 

لىي لا أري إلا طلقات المدافع وقف القنابل وتىدبير المخططىات لهجىوم ليوالشرر في عيني يجعلني 

مفاج ، والجوع في أحشاي وعلى عيىون أطفىالي يجعلنىي أتلهىف علىى اسىتخدام كىل الطىرق، وإن 

أدت إلىىى السىىرقة فىىي سىىبيل إطعىىامهم، والوحيىىدة التىىي تقىىف بجىىانبي لتهىىدئ مىىن  ىىورتي بكلماتهىىا 

الواعدة، زوجتي فاطمة، وكما دفعتني للسىفر إلىى القنىاة فىي الأيىام السىابقة، تىدفعني الآن لمواصىلة 

 .(42)ير في نفس الدرب"الس

فبلال لا يري إلا  طلقات المدافع وتىدبير المخططىات لهجىوم ليلىي مفاج ،وتدفعىه زوجتىه  

لمواصىىلة السىىير فىىي نفىىس الىىرب. هىىذه هىىي مقومىىات شخصىىية بىىلال، وكىىل أحىىداث الروايىىة، وكىىل 

إلىى حىد تصرفات بلال ترتب  بهذه الفكرة، حتى أن شخصيته بجوانبهىا الإنسىانية المتعىددة تنىزوي 

 خلف الأحداث المتلاحقة، والتي تعبر عن حركة البطل باتجاه تحقيق هدفه. –بعيد 

 يقرر أنه سيأخذ بثأر أهله.. "لقد قتل اليهود أخاك..." –أ ناء الهجرة  –فبلال منذ طفولته  

 نعم.  - 

 وأباك أيضاً   - 

 وفعلوا..  - 
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 نعم، نعم..  - 

 وهل ستأخذ بثأرهمو  - 

 وجهه واقفاً وأنا أردد:قفزت في   - 

 .  (43)نعم، نعم.."  - 

هكذا نقابل بلال فىي طفولتىه، رغبىة فىي الثىأر، واسىتعداد للنضىال، والىزمن لىم يىؤ ر علىى  

تكوين البطل واستعداده للتضحية إء كان عليه وهو المناضل أن يىدرك أن "الابتىر" لىم يعىد يصىلح 

علىى عمىل تشىكيل فرقىة فدائيىة. وهىذا إن دل للجيش. ولكنه بعد أن رفضوا قبولىه فىي الجىيش، قىام 

علىىى شىىيء، فلنمىىا يىىدل علىىى روح فرديىىة يتسىىم بهىىا بىىلال، وتىىدلنا كىىذلك علىىى شخصىىية بىىلال غيىىر 

النامية، التي كان عليها أن تدرك أن النضال راية مرفوعة يسلمها جيل للذي يليه.. ولذا فقد قال لىه 

 أحد المسئولين في الجيش حينما رفضوه:

ونسىىتطيع مىىن كلمىىة  (44)يىىا عمىىي، هنىىا الكثيىىرون الىىذين يملكىىون اليىىد اليمنىىى""لا تغضىىب  

"عمي" أن ندرك أن من اسىتلم الرايىة جيىل جديىد هىو جيىل شىقيق بسىام الىذي استشىهد بىالقرب مىن 

 .  (46). وهو جيل ابن أخت بلال الذي يحمل البندقية ويتلف الجرارات الإسرائيلية(41)بحيرة طبريا

هو )لماءا نحن( دوماً ندفع الثمن فكما يقول "الأمر كله خدعة كبري،  إن الذي يؤرق بلال 

حالىىة مىىن حىىالات التىىاريا الشىىاءة الىىبع  خىىدع الىىبع ، ولىىم يعىىد الآن يمكىىن التمييىىز بىىين الخىىادع 

والمخدوع لأنهم جميعاً اشتركوا في اللعبة، لعبة القرن العشرين ونحن وحدنا الذين دفعوا  من هذه 

 .  (49)اللعبة"

اطمة لاجئة مثلي، مثل الآلاف، الملايين التعسىاء أصىحاب الحىق المفقىود. لا بيىت لهىم، "ف 

 خيامهم بنيت من دمع سكبوه...

 يا قوم: إني أسالكم: لماءا نحنو 

 .(43)ءلك مجرد سؤال أرفعه إليكم: لماءا نحنو" 

ويكىىون طريقىىالخلاص مىىن هىىذا السىىؤال )لمىىاءا نحىىن( عنىىده هىىو: "إنهىىم اغتصىىبوا أرضىىي  

طردوا أهلى وقتلوا أخوتي وشردوا عشيرتي، ولن ترجىع الأرض إلا بمعركىة مصىيرية ضىارية و

 .  (47)بيننا وبينهم، نخوضها في بحور الدم"

بيىىده رشىىاش، وإحساسىىاته ومشىىاعره نضىىبة،  –إنسىىان قلىىي  –وأحيانىىاً يخيىىل إلينىىا أن بىىلال  

 وصفها لنا وصفاً مباشراً حينما علم عن زواج حبيبته فاطمة.

م أفكر في حادث زواج فاطمة، تقبلته كأنىه لا يخصىني، كىان بىداخلي موجىات مىن الألىم "ل 

واليأس، تعلو أحياناً وأشعر أنني أود أن أتقيأ، وتهب  أحيانىاً، فأشىعر بىدوار يجرنىي إلىى أسىفل إلىى 

ت عالم بعيد.. وظللت عدة أيام نهباً لأفكار سوداء ساءجة والأمواج تنحسر رويىداً رويىداً، حتىى أفقى

 .(15)قليلاً وبدأت أدرك ما حدث وأتقبله"

                                                 
 . 31تفس المصدر،  ص    (43)
 . 167تفس المصدر،  ص     (44)
 . 194،  193تفس المصدر،  ص    (41)
 . 197، 193تفس المصدر،  ص    (46)
 . 141تفس المصدر،  ص    (49)
 . 91 – 95تفس المصدر،  ص    (43)
 . 141تفس المصدر،  ص     (47)
 . 92تفس المصدر،  ص    (15)



 63 

ونستطيع من خلال الفقرة السابقة أن ندرك أي تناق  وقع فيه الكاتب فىي تصىوير نفسىية  

 بلال حينما بلغه خبر زواج فاطمة.

يقىول )تقبلتىه وكأنىه لا يخصىني( إلا أنىه يعىود ليصىف لنىا موجىات الألىم واليىأس والأفكىار  

رك مىىا حىىدث )ويتقبلىىه( فكيىىف كىىان قىىد تقبلىىه إءا كانىىت تلىىك الأفكىىار السىىوداء حتىىى أنىىه يفيىىق ليىىد

 تراودهو ..

 إن بلال إنسان قلي في يديه رشاش فهو كما يقول: 

"كانىىت فكىىرة المىىوت.. لا تراودنىىي أبىىداً، كىىان لىىدي إحسىىاس بىىأنني أصىىبحت فىىوق المىىوت،  

لقىه علىى كىل شىيء الرصاص، القنابل، صيحات جندي يهودي أحمق يمسك بيده مىدفعاً رشاشىاَ يط

 . فهو هنا لا يجيد شيئاً سوي إطلاق الرصاص.(11),اي شيء في بلاهة لا ترهبني"

واختيار اسم البطل )بلال( له دلالته، حي  يرتب  باسم بىلال مىؤءن الرسىول، الىذي صىمد  

في وجه التعذيب و بت علىى عقيدتىه.. وكىذلك بىلال هنىا ضىحى فىي سىبيل مىا قمىن بىه. وفىي سىبيل 

بلده، ولعل ما جاء في الرواية من دلالات تجعلنا نكىاد نجىزم أن اختيىار اسىم بىلال كىان  عودته إلى

مرتبطىىاً فىىي ءهىىن الكاتىىب بىىبلال المىىؤءن، ومىىا بىىين الشخصىىيتين مىىن وجىىه شىىبه، تتمثىىل بالصىىمود 

والثبات على المبدأ... فبعد أن يجرح بلال في إحدي المعارك يسيطر عليه الخيال التالي ومىا أكثىر 

 ت التي تسيطر على ءهنه:الخيالا

 "وكان الشيا قد عاد، وكأنه ينادي: 

 قم أءن في الناس يا بلال.  - 

 حاولت القيام، ولكني متعب، الرغبة في النوم تشدني، عاد الشيا ينادي: 

 قءان الفجر يا بلال، قم وأءن.  - 

 لا أستطيع يا عمي، صدقني لا أستطيع، لقد حاولت ولم أتمكن.  - 

 ءن يا رجل.قم وأ  - 

 بالله عليك هلا أديت عني هذا الوجبو  - 

 لا، من عليه الواجب يجب أن يؤديه بنفسه وإلا فليمت، وهذا أفضل.  - 

 لا، لا أريد الموت الآن، أمهلني حتى أعود إلى قريتي وأموت هناك.  - 

 إءاً: قم الآن.  - 

 تحاملت بكل قواي، وقفت وصحت بأعلي صوتي: 

 الله أكبر. الله أكبر ..  - 

 أمسك بي برهان وهو يصيح في غضب: 

 .(12)كفى، منذ ساعة وأنت تقول هكذا"  - 

وأوجه اصلة التي ترب  بين الشخصىيتين هنىا لا تحتىاج إلىى إيضىاح وكىذلك فىي حلىم قخىر  

يحمله بلال الفدائي يقربه من بل المىؤءن: "وجىاء رجىل يرتىدي السىواد وفىي يىده مىا يشىبه السىيف، 

 قلبي وصاح: قربه من موضع

 أنت مسلمو  - 

                                                 
 . 113تفس المصدر،  ص     (11)
 . 33تفس المصدر،  ص     (12)
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 الحمد لله.  - 

لم أقل ءلك بالضب ، وللحقيقة لم أفتح فمي، ولكن هذا على الأقل ما أردت قوله، ومىا كىان  

 يجب أن أقوله.

 هاج الرجل وكشّر عن أنيابه، وقرب السيف من موضع قلبي أكثر، وقال: 

 سب محمداً.  -

بيىرة، بىارد النظىرة هىززت رأسىي علامىىة نظىرت إلىى الرجىل فوجدتىه قبيحىاً إلىى درجىة ك 

 الرف ، كانت بي رغبة للسخرية منه، جلس بجواري  م قال:

 سب محمداً وسأعطيك مالاً لا يفنى أبدا.  - 

حاولت أن أقف، أو أن أصىيح، وحاولىت جاهىداً أن أتحىرك فقى ، ولكنىي لىم أسىتطع وكىأن  

رقبتىي وراح يضىغ  عليهىا بقىوة  إلىىقيوداً تربطني بالأرض، ضحك الرجل في سخرية، ومد يده 

 وهو يردد:

 .(13)سب محمد، سب محمداً"  - 

ويروي بلال لنا قصته هذه وهو في القبر، ولست أدري لماءا يخبرنا بىلال عىن نفسىه بأنىه  

 قد مات في اليوم العاشر..و

 فلنستمع إلى قصة موته كما يرويها لنا: 

 اري، وقال:"شعرت أن زوج اختي قد عاد إلى الحياة وجلس بجو 

 اسمع يا بلال.  - 

وحملقت في وجهه وشعرت بالخوف، كانىت هىذه أول مىرة أشىعر فيهىا بىالخوف، وتملتنىي  

 رجفة، فقلت له بصوت خافت:

 نعم.  - 

 أحكم وضع العباءة الخضراء حول كتفه وقال: 

 الحرب.لا تنم، فلنهم سيقاتلونكم، وقد قن الأوان أن تموت يا بلال في اليوم العاشر من   - 

" م جاءت الطائرات وقذفت المدينة ودمرتهىا، وظلىت تىدمرها لمىدة عشىرة أيىام،  ىم قتلىت  

 .  (14)في اليوم العاشر"

إن حدي  زوج أخته المتوفي لم يكن اسطورياً، لأنىه كىان رهيىا، أو حلمىاً مىن تلىك الىرهي  

العاشىر، ومىع ءلىك فهىو والأحلام الكثيىرة التىي يراهىا بىلال.. أمىا أن يكىون بىلال قىد قتىل فىي اليىوم 

 يروي وهو ميت قصته لنا فذلك بعد أسطوري، لا يحمل في طياته أي قدرة على الإقناع.

ولو حذفنا هذه الجملة من الرواية " م قتلت في اليىوم العاشىر" لأخىذت القصىة بعىداً واقعيىاً  

 حي  يروي بلال قصته حتى يلفظ أنفاسه الأخيرة وفي خاتمة القصة:

 " لم أعد أسمع 

 وأخيراً أقول كما كان يقول رفيقي الشيا الضرير، حينما رقد لآخر مرة وداعاً يا قوم.." 

  (11))بلال(         

                                                 
 . 151 – 154تفس المصدر،  ص     (13)
 . 133، 132تفس المصدر،  ص     (14)
 . 177لمصدر،  ص   تفس ا  (11)
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الجمىىل الختاميىىة نسىىتطيع أن نىىدرك نهايىىة الروايىىة، بىىل ونعىىيش مىىع بىىلال اللحكىىات وبهىىذه  

 الأخيرة من حياته..

يىىوم العاشىىر" هىىي الجملىىة إن هىىذه الجملىىة القصىىيرة ءات الكلمىىات الخمىىس " ىىم قتلىىت فىىي ال 

الوحيدة فق ، التي توقعنا في حيرة كيف يمكن أن تكون الرواية جاءت على لسىان ميىتو وحىذفها، 

 سوف يفيدنا من ناحيتين:

أولاً: أن يتىىرك لنىىا عنصىىر التنبىىؤ بنهايىىة بىىلال والتىىي نستشىىفها مىىن نبىىوءة زوج اختىىه "قن  

 الأوان أن تموت يا بلال في اليوم العاشر".

اً: تخلصنا من الإحساس بأن الراوية قد جاءت على لسان إنسان ميت.. ءلىك الإحسىاس  اني 

 الذي تزرعه في نفوسنا جملة واحدة يتيمة في كل الرواية.

 وهناك بع  الهفوات وقع فيها الكاتب أيضاً: 

فمىىثلاً: قريىىة )أم السىىلول( التىىي وصىىفها بأنهىىا تقىىع بجىىوار يافىىا... لا توجىىد علىىى خارطىىة  

قرية بهذا الإسم، ولو حاولنا أن نعذره فنقول، بأن )اسم القرية( هو )اسىم رمىزي( فنجيىب فلسطين 

بأن الاسم لا يحمل أي دلالات رمزية، هذا من ناةحيىة ومىن ناحيىة أخىري أن الكاتىب لىم يعمىد إلىى 

 -خىان يىونس –غزة  –القدس  –استخدام اسماء رمزية للدلالة على المكان، فنجد اسماء المدن يافا 

عمىىان والاسىىماعيلية.. وغيرهىىا كثيىىر ولىىم يعمىىد مىىرة واحىىدة لاسىىتخدام الرمىىز  –اربىىد  –لقىىاهرة ا

التىي تقىع بجىوار يافىا بهىذا  (16)المكاني.. وأغلب الظن أن الكاتب قد التبس عليه اسىم قريىة "سىلمة"

 الاسم الغريب "أم السلول". 

أن يجتىىاز بىىلال الحىىدود  والىىذي يظهىىر أن معلومىىات الكاتىىب الجغرافيىىة ليسىىت دقيقىىة.. فبعىىد 

عبرالضفة الغربية، فلنهم ينقلونه إلى مدينة إربد، حي  يعال  فيها، كتمهيد لنقله إلىى عمّىان وغىاب 

عن ءهن الكاتب أن اربد لا تقع في الضفة الغربية، ولكنها تقع في شمال الضفة الشرقية. وإءا كىان 

بيىة رأسىاً إليهىا. ءلىك لأن الطريىق رغعليه أن يذهب إلى عمان، فكان عليىه أن يىذهب مىن الضىفة ال

 إلى اربد، لا بد أن تمر عن طريق عمان وليس العكس.

"سوف نضىعك الآن فىي سىيارة متجهىة إلىى اربىد وهنىاك ينتظىرك زميىل لنىا اسىمه حسىين  

 .  (19)ومعه الأوراق اللازمة وسوف يقدم لك المعاونة لكي تصل إلى عمّان"

 صور لنا ما يلي:ورغم ءلك فلن الرواية استطاعت أن ت 

 النضال الفلسطيني العربي على امتداد عشرين عاماً. أولا:

ا: مسيرة الآلام التي عاشها اللاجئون في هجرتهم وحياة اللاجئين في مخيماتهم وما يقاسونه  ثانيا

 فيها.

ا:  البطولىىة والاسىىتعداد للتضىىحية ومعانىىاة الآلام التىىي قاسىىاها بىىلال الىىذي فقىىد أسىىرته.. وأختىىه ثالثا

 وزوجها ولكثير من أصدقائه  م استشهاده بعد ءلك.

ا: الأمل باستمرار النضال بتعاقب الأجيال والذي يتمثل في جيل والد بلال الذي أسىلم الرايىة  رابعا

 لبلال وبلال الذي أسلم الراية لابن شقيقته.

 

 

 

                                                 
 . 1723انظر "قري يافا" في كتاب خليل طوطح وخرون "جغرافية فلسطين، القدس ،   (16)
 . 149المزامير، ص   (19)
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 تعقيـب

الحىدث فىي  رأينا، كيف ركّز كل من الكاتبين "عيسى الناعوري" و "فتحي سىلامه" علىى 

بناء روايتيهما وكسلسلة من الأحداث المتعاقبة، والتي كانت فىي حىد ءاتهىا طرحىاً لجوانىب القضىية 

الإسىىرائيلي بأسىىلوب مباشىىر.  –الفلسىىطينية. وهكىىذا قىىدمت لنىىا الروايتىىان قضىىية الصىىراع العربىىي 

نمىا وأصبح التعبيىر عىن أفكىار ومشىاعر أشخاصىهما، إنمىا هىو خطابىات وشىعارات وهتافىات. وحي

ركّزت الروايتان على الحدث غاب عنهما الاهتمام بشخصية الإنسان الىذي يصىنع الحىدث. وغىاب 

عن الكاتبين أيضاً أن للقضية الفلسطينية وجهاً قخر، غيىر الوجىه السياسىي والعسىكري ءلىك الوجىه 

 الذي طمساه هو الوجه الإنساني لتلك الشخصيات بما له من أهمية.

اشرة والتقريرية، كما وقعا في عيوب فنية أخري كالحبكة المفككىة وقد وقعا في برا ن المب 

في "جراح جديدة" ،  م تلك المصادفات والتهويمات الخياليىة والرمىوز المسىتغلقة فىي "المزاميىر" 

 مما أفسد هاتين الروايتين.

لحىدث . قىد أفقىدها علىى عنصىر ا –ونستطيع أن نقول أن تركيىز الحىدث فىي المقىام الأول  

من قيمتها الفنية. وجعلها لا ترقى فىي بنائهىا الروائىي إلىى مسىتوي القضىية الفلسىطينية. التىي  كثيراً 

 لها وجهها الإنساني، والذي بدونه لا يكتسب الوجه السياسي والعسكري أدنى قيمة.

ويحسن أن نختم كلامنا بعبارة "هدسىون" فىي حديثىه عىن أيهمىا أجىدي بالعنايىة الحىدث أو  

"إننىىي لا أتىىردد فىىي الإجابىىة بىىأن الشخصىىية هىىي الأكثىىر أهميىىة فىىي هىىذين  الشخصىىيةو إء يقىىول:

العنصرين. وينبع من هذا أن الرواية التي ركّزت أساسىاً علىى الشخصىية فلنهىا تكىون أعلىى منزلىة 

 .  (13)على الحدث" –في الدرجة الأولى  –من حي  النوع، من تلك التي تعتمد 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
(13)  Hudson, p. 151 . 
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 "لجئــة"

 ج حناالدكتور جور

أنهىىا مىىن أقىىدم  –منىىذ البدايىىة  –يجىىب أن نأخىىذ فىىي الاعتبىىار ونحىىن نىىدرس هىىذه الروايىىة  

الروايات التي تجعل من قضية فلسطين موضوعاً لها، وبالنسبة للروايىات المتىوفرة لىدينا هىي أول 

 . 1712رواية كتبت عن قضية فلسطين وءلك في عام 

التىي تخللىت روايتىه  –بىرغم إشىارتنا إليهىا  – لذا فلننىا سىنعذر الكاتىب لتلىك العيىوب الفنيىة 

 للاعتبارات التالية:

حيى  لىم تكىن  –بعىد  –أن الفن الروائي لم يكن قىد رسىا جىذوره فىي الأدب العربىي  أولا: 

هناك تنقاليد راسخة تحكم الرواية العربية. بالإضافة إلى أن القضية ءاتها لم تعال  روائيىاً مىن قبلىه 

 .(1)ليستفيد منها

ا:ثا  جعلتىه يقىع فىي  –الىذي عاشىها بنفسىه  –إن ضىخامة الأحىداث وعبئهىا علىى الكاتىب  نيا

 برا ن المباشرة والسرد التاريخي في محاولة خدمة الحقيقة.

ا:  فكانىت خلفيتىه العقائديىة تفىرض عليىه، مىا لا  –ماركسي  –إن الكاتب ملتزم عقائدياً  ثالثا

فىي أحيىان كثيىرة منبىراً للدعايىة، أو التبريىر، أو  يستطيع الأدب تحمله عادة حتى أصبحت الروايىة

 الإدانة.

يدور موضوع الرواية حول حياة اللاجئين في غربتهم. وأما الفكرة الأساسية التي تحىاول  

 (2)الروايىىة إبرازهىىا فهىىي "أن مجتمعىىا ... يتىىولاه وحىىوش يلبسىىون لبىىاس النىىاس يجىىب أن يىىتحطم

ش الىذين يعىاملون اللاجئىين الفلسىطينيين معاملىة أقىل فالرواية تعرض علينىا صىوراً لهىؤلاء الوحىو

وصف لها أنها لا إنسانية. وإءا كانىت المآسىي وصىور البىؤس التىي نسىتطيع أن نتعىرف عليهىا مىن 

التي انتحرت، فلن سامية تكون هي المعادل الإيجابي لتلك الصىورة مىن  (3)خلال عليا وابنتها مهى

م. سىامية اللاجئىة الفلسىطينية التىي تصىمم علىى النضىال حياة اللاجئين، في فقرهم وقلامهم وجىوعه

في سىبيل قومهىا، وعنىدما تقابلهىا المصىاعب لا تفىت مىن عزمهىا، بىل تشىحذ همتهىا. ونراهىا بعىدما 

تنتحر مهى تكىرر كلمىة "الانتقىام". وتكىون سىامية فىي قيادتهىا للمظىاهرات شىبيهة لى م فىي روايىة 

 "الأم" لمكسيم جوركي.

 أولهااا -بطلىىة الروايىىة.. فىىلن الروايىىة تشىىتمل علىىى  ىىلاث حكايىىات: وبىىرغم أن سىىاميه هىىي 

 حكاية عليا وابنتها مهى  م حكاية هاني ومريم  م الحكاية الرئيسية حكاية اللاجئة الثائرة سامية.

سىىوف نعىىرض هىىذه الحكايىىات، لنىىري إلىىى أي درجىىة بلىىغ الكاتىىب فىىي أحكىىام حبكتىىه. ولىىن  

رية، التىىي كانىىت بمثابىىة خلفيىىة تاريخيىىة للروايىىة. فجىىاءت نتعىىرض إلىىى الجوانىىب السياسىىية والعسىىك

دخيلة على النص الروائي، حي  أن الكاتب قصىد أن تكىون روايتىه كمىا يقىول "عىرض تصىويري 

لواقعىىات حىىد ت بالفعىىل ولمسىىها الكاتىىب لمىىس اليىىد، وخبرهىىا عىىن كثىىب أ نىىاء اشىىتغاله فىىي قضىىية 

 .  (4)فلسطين"

زيفرون اللبنانية، بعد مذبحىة ديىر ياسىين، حيى  قتىل ساميه فتاة لاجئة وهاجرت إلى قرية  

أبوها وأمها وإخوتها الثلا ة.. وعاشت مع أهل زيفرون فترة مىن الىزمن. وحينمىا أظهىرت رغبتهىا 

في الانتقال إلى بيروت، ألح عليها أهالي القرية في البقاء بينهم، إلا أنها كانت تأبى علىى نفسىها أن 

ى بيىروت، وعملىت فىي أحىد المشىاغل، بىأجرة تكفىي لإعاشىتها  ىم تبقى عالة على الناس. فنلزت إلى

                                                 
 . 24راجع التمهيد،  ص   (1)
 . 117،  113الدكتور جورج حنا، لاجئة، ص   (2)
 ة ونلتزم بما جاءت عليه فيها.وردت كلمة مهى بالألف المقصورة بالرواي  (3)
 . 3لاجئة، ص   (4)
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حيى  "تبىدأ طوافهىا فىي  –تنتقل ساميه للعمل مع لجنة غوث اللاجئين، وكانت تجىد لىذة فىي عملهىا 

المخيم المؤلف من خمسين خيمة، ويسكنه خمسمائة لاج  أ رهم من النساء والأولاد والعجىزة مىن 

ساميه صوراً من استغلال اللاجئىين ومعىاملتهم السىيئة، فالوكيىل . وأ ناء عملها رأت (1)الرجال..."

يحابي في توزيع الإعاشة علىى سىكان المخىيم حيى  يحسىم مىن هىذا ليزيىد فىي حصىة ءاك ويحىتفظ 

بكميات لنفسه ويبيعها في السوق السوداء. وقد كانت تتسىاءل "لمىاءا تىنقص كميىة الغىذاء يومىاً بعىد 

 .(6)ئاً إلى هذا الحدو"يومو لماءا يكون نوع الغذاء ردي

كانت ساميه تجتمع في غرفىة "مكتىب الوكيىل" بالفتيىات اللاجئىات. وتعمىل علىى تعلىيمهن  

الأشىىغال اليدويىىة، وتقىىرأ علىىيهن كتبىىاً أو منشىىورات يفىىدن منهىىا، ولكىىن الوكيىىل نقىىل مهىىى إلىىى هىىذه 

هىا ق ىرت العزلىة الغرفة، وكانت ساميه تعرف مهى فتاة جميلة لعىوب وقائىدة محبوبىة مطاعىة إلا أن

لسبب ما. وكانت ساميه تلاحظ أن هناك اهتمامىاً خاصىاً مىن الوكيىل بمهىى حيى  دعاهىا إلىى اللقىاء 

في المدينة وعادت منها وهي ترتدي  وباً جديدا... وبدأت ساميه تشعر بقلىق نحىو مهىى التىي تنتقىل 

 لتعيش عند نديم بك وزوجته عائدة.

بعد أن ف صلت من عملها ومكثت شهرين بين أهاليها وتعود ساميه إلى قرية زيفرون  انية  

 .(9)وكان همها "تفتيح هؤلاء البسطاء على وجوه الحياة وخراجهم من الظلمة التي يعيشون فيها"

وتتعرف على مالىك حطىام وهىو مىن أبنىاء القريىة ويحبهىا مالىك وتحبىه هىي أيضىاً وتعلمىه  

وتوصىىيه أن يكىىون معلمىىاً لشىىباب القريىىة  القىىراءة، وحينمىىا تقىىرر مغىىادرة القريىىة تىىذهب لتودعىىه،

 وشاباتها.

وحينما رجعت إلى بيت مضيفها وصلها رسول الدكتور فىؤاد ويطلىب منهىا أن توافيىه فىي  

عيادته. وفي العيادة تلتقي ساميه بمهى وتعىرف سىاميه قصىة مهىى التىي وجىدت أنهىا حامىل والتىي 

حي  اغتصبها الوكيل وتطلىب  (3)ائب"تصرا "ولكنني لست زانية، أنا شهيدة الظلم وشهيدة المص

وخرجت ساميه من العيادة وءهبت إلى لجنة  (7)مهى الموت يح  تقول: "يا إلهي ما أحلى الموت"

فلسطين الشعبية لعلها تجد عملاً فيها. قابلت هناك الأستاء راسم، حي  أعلمته أنها تفضل أن تعمىل 

مىن الىذين يسىعون إلىى اسىتعباد شىعوبها. وحينمىا في الحركة النضالية لتحرير البلاد العربية كلهىا، 

اجتمعىىت لجنىىة فلسىىطين الشىىعبية وقىىرأ "السىىكرتير" ملفىىاً ضىىخماً مىىن رسىىائل اللاجئىىين يشىىكون 

المصاعب التي يواجهونها ويشكون لجنة الغوث وترف  اللجنة دعوة وجهها رئىيس لجنىة الغىوث 

 الدولية لحضور حفلة تسليم مواد غذائية.

مقابلته لساميه، التي يعجب بروحها النضالية وعنىدما تختىرق مظىاهرة  ويعلمهم راسم عن 

المدينة لإظهار استياء الشعب من الاتفاقات التي تنوي الحكومة عتقدها مىع الجانىب الأجنبىي الىذي 

تتزعمه الولايات المتحدة. تشترك ساميه في المظاهرة حي  تعتقل ويبايعها المعتقلىون زعيمىة لهىم 

زيفرون نبأ اعتقال ساميه مىن الجريىدة التىي اتهمتهىا بأنهىا شىيوعية، وفىي موعىد  ويعلم أهالي قرية

المحاكمة ءهب مالك إلى بيروت لحضور محاكمة سامية. وحينمىا تىتم المحاكمىة يفىرج عىن سىامية 

ورفاقهىىا، وتلتقىىي بمالىىك، الىىذي يطلىىب منهىىا أن تعىىود معىىه إلىىى زيفىىرون، حيىى  الجميىىع يحبونهىىا 

احة إلا أنها قالت له: "عد يىا عزيىزي إلىى بلىدتك واءكىر مىا كنىت أقولىه لىك ويهيئون لها وسائل الر

 . (15)يجب أن تستيقظ وتوقظ أهالي زيفرون"

                                                 
 . 67نفس المصدر ، ص    (1)
 . 91نفس المصدر ، ص    (6)
 . 152نفس المصدر ، ص    (9)
 . 115نفس المصدر ، ص    (3)
 . 153نفس المصدر ، ص    (7)
 . 143نفس المصدر ، ص    (15)
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وبعد خروجها من السجن تذهب إلى منزل السيد راسم لعله يساعدها في إيجاد عمىل يقيهىا  

 محاءية للمكتب.شر الحاجة، فيعرض عليها راسم أن تعمل معه في مكتبه وأن تسكن في الغرفة ال

واظبت ساميه على عملها. وأصىبحت محىل  قىة راسىم، وأحبهىا جميىع مىن عرفهىا. ودخىل  

عليهىىا راسىىم يومىىاً فوجىىدها تبكىىي. فأعلمتىىه عىىن الخطىىاب الىىذي وصىىلها مىىن مهىىى التىىي قىىررت 

الانتحار.. ويذهب راسىم وسىاميه إلىى بيىت "نىديم بىك" وقابلتهمىا السىيدة عائىدة وهىي تلطىم وجههىا 

 ى منذ الأمس.لغياب مه

ويعىىود نىىديم بىىك لىىيعلم زوجتىىه أن مهىىى لا بىىد أنهىىا انتحىىرت إء أن أوصىىافا تنطبىىق علىىى  

الأوصاف المدرجة في الجريدة. وتصل عليا أم مهىى... وتعلىم بالحقيقىة فتنهىار وتقىع مغشىياً عليهىا 

 بعد أن تودع ابنتها الصغيرة الباقية عند الست عائدة.

يه قىىد أ ىىرت عليهىا تلىىك القصىة التىىي قرأتهىا فىىي الجريىىة ويىدخل راسىىم مكتبىه ليجىىد أن سىام 

)وحيد سلامه اللاج  الفلسطيني والمجاهد القديم ينتحر من بؤس الحياة( وتطلب سىاميه مىن راسىم 

إجىىازة لتىىزور قريىىة زيفرون،وتصىىل زيفىىرون، حيىى  تىىذهب تىىواً إلىىى بيىىت مالىىك حطىىام. وتكىىون 

طيىىىه "سىىىاميه" منشىىىوراً لىىىرف  المشىىىاريع زيارتهىىىا موفاجىىىأة سىىىارة بالنسىىىبة لمالىىىك ولأمىىىه. وتع

الاستعمارية والاعتراف بحقىوق الفلسىطينيين فىي أرضىهم وتطلىب منىه أن يقىرأه علىى أهىل القريىة 

 ويجمع توقيعاتهم عليه.

وقضىىت سىىاميه ليلهىىا فىىي بيىىت المختىىار  ىىم غىىادرت القريىىة. وبينمىىا تعىىم الفيضىىانات وتمىىر  

لقريىب مىن قريىة زيفىرون. وءهىب أهىالي القريىة السهول والحقول فلن السيول تجرف "مخيم ب" ا

لإنقاء أهل المخيم، وكان فىي طليعىتهم هىاني ومالىك حطىام وكىان هىاني قىد أنقىذ أخىوي مىريم الفتىاة 

اللاجئة. وكان هاني يحبها وهىي كىذلك، ويتىرف هىاني لمىريم، بعىد أن رتبىت أم مىريم لقىاء منفىرداً 

التي طلبتهىا منىه سىاميه فمىا كىان مىن الىدركيين إلا لهما، وفي يوم الأحد أخذ مالك يجمع التوقيعات 

أن اعتقلىىوه، وجىىاء "هىىاني" ليبلغهىىا بنبىىأ الاعتقىىال فىىي مكتىىب راسىىم. بعىىد ءلىىك يىىزور الأسىىطول 

الأمريكي البلد وتتكرر زيارته وينشر في الصحف خبر يفيد أن كبير الوزراء الأمريكىي قىادم إلىى 

 البلدان العربية بمهمة.

زيىىارة الأسىىطول وضىىد كبيىىر الىىوزراء، تحىىت هىىدير الطىىائرات  وتقىىوم المظىىاهرات ضىىد 

النفا ىىة. وقبالىىة البىىوارج المنبطحىىة علىىى سىىطح البحىىر، وتقابىىل القىىوة "البوليسىىية" جمىىاهير الشىىعب 

المتطىىىاهرة... "وفىىىي لمحىىىة البصىىىر دوي الرصىىىاص ووقىىىع الجرحىىىى فىىىي السىىىاحة واحتىىىدم غىىىيظ 

، كانىت هىذه الفتىاة (11)قائد القوة من ءراعه"المتظاهرين وهجمت فتاة من بين المتظاهين وأمسكت 

 هي ساميه التي اعتقلت مع غيرها واستقبلها معتقلو الأمس وبينهم "مالك" بالهتاف والأناشيد.

وبعد سفر الوزير الأمريكي صىدرت الأوامىر بىلطلاق سىراح الموقىوفين، وتقابلىت سىاميه  

تاء رام. حي  تعرف بمالىك وطلبىت سىاميه بمالك عند البوابة، فتصافحا، وءهبا معاً إلى مكتب الأس

 منه أن يسمح لها بالسفر مع مالك على أن تعود في الغد.

تعود ساميه ومالك إلى زيفرون فيحتفل أهل القرية بذلك، وأخبر أبو فهد سىاميه بىأن هىاني  

سيتزوج من مريم اللاجئىة فىي مخىيم "ب" وكانىت هنىاك  مشىكلة تقىف فىي طريىق زواجهمىا وهىي 

 دين وتعود ساميه إلى المكتب وتقص فيه ما قابلته في زيفرون.اختلاف ال

ويتحدد موعد عرس هاني وفي موعد العرس ينتظر العريس في القرية حضور العىروس  

من المخيم ولكنها تتأخر.. "تجمع شباب الضيعة وزحفىوا إلىى المخىيم "ب" وهىم يهزجىون ومىا أن 

ا وصىلوا إلىى البوابىة الخشىبية اعترضىهم اقتربوا مىن المخىيم حتىى سىمعوا ضوضىاء حولىه وعنىدم

 –. ونعىىرف أن وكيىىل المخىىيم كىىان قىىد حجىىز سىىاميه (12)الحىىارس وحىىاول أن يمىىنعهم مىىن الىىدخول"
                                                 

 . 216نفس المصدر، ص   (11)
 . 392نفس  المصدر، ص   (12)
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ومالك ورفاقه، وخرجت ساميه لتعلن عن فضائح وكيل المخىيم. "وتقىدم الشىاب  –اشبينة العروس 

ارج المخىيم حيى  كىان موكىب العملاق من خيمة مريم وأمها وأمسك العروس بيدها وقادها إلىى خى

العرس ينتظر. ومشى الموكىب الظىافر بينمىا كىان الحىداء يشىق عنىان السىماء، ومشىت علىى رأسىه 

 وتنتهي القصة. (13)ساميه ويدها بيد مالك حطام"

إن حبكىىة الروايىىة مفككىىة تمامىىاً. وتلىىك الحكايىىات التىىي جىىاء بهىىا الكاتىىب لا تخىىدم البنىىاء  

خدمة الفكرة التي أراد أن يعبر عنها. فقصة مهى الفتاة اللاجئة التي الروائي، وإنما كانت مسخرة ل

يستغلها وكيل المخيم ويغتصب شرفها، لم تخدم الحدث الرئيسي كثيراً، المتمثىل فىي نضىال سىاميه 

أن معرفة مهى بساميه كانت سطحية وعلاقتها بها كانت لا تزيد عن ارتباطهىا بىأي فلسىطيني فهىو 

 بوحيد سلامه الفلسطيني الذي ينتحر، فنقرأ خبره بالجريدة.لا يزيد عن ارتباطها 

لم يكن هناك أي ضرورة فنية تستلزم إيراد قصىة مهىى وأمهىا عليىا، التىي كانىت قىد فقىدت  

وليدها أ ناء الهجرة. إن انتحىار مهىى كىان بالنسىبة لسىاميه مشىهداً مىن مشىاهد البىؤس الكثيىرة التىي 

 كانت تعزز مواقفها النضالية.

دم انتحارهىىا مىىن الناحيىىة الفنيىىة البنىىاء الروائىىي أكثىىر ممىىا خىىدم انتحىىار وحيىىد محمىىد لىىم يخىى 

 سلامه الذي قرأت خبره في الجريدة.

أما زواج هىاني ومىريم .. فلىم يىرتب  ارتباطىاً عضىوياً بحبكىة الروايىة، إء أن علاقىة هىاني  

ن كافيىة لأن تصىنع ءلىك بساميه بطلة القصة ليست إلا علاقة سطحية. وحتى مثل هذه العلاقة لم تك

الارتباط بين عرس هاني والحدث الرئيسي، لولا أن الكاتب جىاء بقصىة هىاني ومىريم لتخىدم فكىرة 

 أراد أن يثبتها وتتعلق بموقفه من الدين.

اعتمدت وحدة السرد في الحبكة على وحدة الشخصية.. فسىاميه كانىت هىي بىؤرة القصىة..  

اميه اللاجئىىة. إن هىىذا الارتبىىاط كىىان عمىىاده الثقىىة وكىىل الشخصىىيات تىىرتب  بصىىورة أو بىىأخري بسىى

والتقىىىدير والاحتىىىرام لسىىىاميه، وكىىىان أساسىىىاً فنيىىىاً اعتمىىىدت عليىىىه الروايىىىة فىىىي ربىىى  الأحىىىداث 

والشخصيات. وإن كانت هناك شخصيات كثيرة، ورد ءكرها في الروايىة، لىم تخىدم الحبكىة كثيىراً. 

 مثال ءلك شخصية الأستاء راسم، وشخصية المختار.

تعدي أن يكون مجرد ارتباط أفراد بسىاميه. إء نجىد  –بؤرة الرواية  –إن الارتباط بساميه  

أن أهل قرية زيفرون ارتبطوا بها. وكذلك اللاجئىين فىي المخيمىات. وحينمىا تىدخل سىاميه السىجن، 

 فلن المساجين يرتبطون بها أيضاً وينصبونها زعيمة عليهم.

أو المسىىاجين بسىىميه لا يعنىىي أنهىىا كانىىت منفصىىلة  إن ارتبىىاط أهىىالي زيفىىرون أو اللاجئىىين 

عنهم، بل يعني أنه بمقدار إخلاص سىاميه للقضىية التىي قمنىت بهىا كىان ارتبىاط هىؤلاء جميعىاً بهىا. 

ولهىىذا أهميتىىه الفنيىىة فىىي نظىىري، فالروايىىة أساسىىاً هىىي روايىىة "لاجئىىة" واللاجئىىة هىىي سىىاميه، ولىىذا 

 ون الرواية قصة فتاة لاجئة بل قصة شعب.حينما تكون ساميه هي بطلة الرواية، لا تك

ءلىىك الارتبىىاط الىىذي اشىىرنا إليىىه بىىين سىىاميه وبىىين اللاجئىىين وأهىىل زيفىىرون والمسىىاجين  

المناضلين، كان نتيجة تفاعل متبادل بين ساميه وبينهم جميعىاً، وهكىذا تصىبح سىاميه ليسىت مجىرد 

ضىىلة وإنمىىا هىىي تجسىىيد لكىىل لاجئىىة وإنمىىا تعبىىر عىىن كىىل اللاجئىىين، ولا تكىىون سىىاميه مجىىرد منا

 المناضلين، ولا تكون ساميه مجرد عربية عند أهالي زيفرون، بل تصبح رمزاً للوحدة العربية.

لهىىذا كلىىه كىىان الكاتىىب يحكىىي قصىىة سىىاميه، التىىي أصىىبحت بواقىىع تعبيرهىىا عىىن اللاجئىىين  

يه هىىي مىىا دامىىت سىىام –وتجسىىيدها للمناضىىلين وللوحىىدة العربيىىة هىىي الشىىعب نفسىىه ونجىىد الكاتىىب 

قد أباح لنفسه أن يحكي لنا جزءاً من تاريا المؤامرات على عروبة فلسطين وعلى  –الشعب نفسه 

 الشعب العربي الفلسطيني والوجود العربي برمته.

                                                 
 . 245نفس المصدر، ص   (13)
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وهكذا تأخذ الرواية على عاتقها مسئولية تسجيلية خاصة حينما تنقل إلينىا صىورة للهزيمىة  

 ىم مناقشىة قضىية فلسىطين فىي  (16) ىم توقيىع الهدنىة  (11)واغتيال الكونىت برنىادوت 1743(14)عام 

 .(19)الأمم المتحدة

إن إيجىىاد المبىىررات لىىيس حكمىىاً لصىىالح الكاتىىب وإنمىىا هىىو محاولىىة لفهىىم الروايىىة، ويظىىل  

الأساس في حكمنا هو الرواية نفسها، بناهها الروائي، درجة فنيتهىا، أحكىام حبكتهىا، وشخصىياتها. 

 ىرواية "لاجئة".ومن تلك الزوايا ننظر إل

لقد أشرنا سابقاً إلى أن الرواية قد وقعت في برا ن المباشرة والخطابية والسرد التىاريخي.  

ومن أمثلة السرد التاريخي ما جاء مصوراً للجوانب السياسية والعسكرية لقضية الصىراع العربىي 

 الإسرائيلي. نجتزء فقرات منه:

الذي حددته هيئىة الأمىم المتحىدة لتنفيىذ قىرار ، وهو الموعد 1743أيار عام  11"أطل يوم  

تقسيم فلسطين، وقيام دولة إسرائيل في الجزء المعطى لها. الشعوب العربية في حالة هيىاج و ىورة 

على هيئة الأمم. عرب فلسىطين يواجهىون خطىر الإبىادة. شىبابهم ينىازل العىدو فىي السىاحة. النسىاء 

 –ي ارتكبها الصهيونيون في دير ياسين وحيفا وصىفد والأطفال والعجزة يستغيثون بعد الفظائع الت

الأقطىىار العربيىىة المجىىاورة فتحىىت أبوابهىىا لاسىىتقبال اللاجئىىين أطفىىالاً ونسىىاءً وعجىىزة. الحكومىىات 

 .(13)العربية تتخذ قراراً بلرسال جيوشها لنجدة مجاهدي فلسطين"

 -وكذلك ما جاء فيها: 

م فلسىىطين إلىىى دولتىىين: دولىىة اسىىرائيلية، تقسىىي 1749"لقىىد قىىررت الأمىىم المتحىىدة فىىي عىىام  

ودولة عربية، وإنشاء منطقة دولية في القدس، فقامت دولة اسىرائيل ولىم تقىم الىدول العربيىة،  ولىم 

تبدر من هيئة الأم المتحدة أية بادرة تدل على عزمها على تنفيذ مقرراتهىا، بىل كانىت دائمىاً بجانىب 

 مىم المتحىدة، مسىتندة إلىى تسىاهل الىدول الغربيىة دولة اسىرائيل التىي تمىادت فىي عىدم رضىوخها ل

 .(17)معها بزعامة الولايات المتحدة..."

 وجاء فيها خطابات طويلة مثال ءلك كلمة السيد راسم في اجتماع لجنة فلسطين: 

"لقد أضعنا أيها الأخوة فلسىطين، فعىار علينىا أن نضىيع شىعبها ونتركىه فريسىة سىهلة لمىن  

ن والإنسانية، لقد أدمعت عيني هذه الفتاة عندما كانت تتكلم، ولا أكىتمكم يعملون تحت ستار الإحسا

أنها أ ارت فيّ الحقد، لا على الذين اغتصىبوا فلسىطين وحسىب، بىل علىى الىذين سىاعدوهم، وعلىى 

رجالات بلادنا الذين .... يتركون هؤلاء الإخوان الأعىزاء فىي ءمىة الانسىانيين السياسىيين لأجانىب 

 .  (25)....الا"

وقد اعتمدت حبكة الرواية على المصىادفات التىي تىرب  أحىداث الروايىة ببعضىها "لىم تكىد 

ساميه تعود إلى بيت مضيفها المختار حتى وصل رسىول الىدكتور فىؤاد يحمىل رسىالة يطلىب إليهىا 

فيها موافاته إلى عيادته في المدينة لأمر هام، فأعلمت الرسول أنها ستنتقل إلى المدينىة غىداً وسىتفد 

. فالصدفة أو لعلها شيء قخىر هىي التىي حكمىت أن يىأتي (21)الدكتور فؤاد بعد غد بعد الظهر" على

رسول الدكتور إلى ساميه قبل انتقالها إلى المندينة... لأنها لو انتقلت دون وصىول رسىول الىدكتور 

                                                 
 . 16،  15نفس المصدر ، ص    (14)
 . 27،  29نفس المصدر ، ص    (11)
 . 36،  31نفس المصدر ، ص    (16)
 . 44،  39نفس المصدر ، ص    (19)
 .  43،  35، كذلك انظر صفحات  11لاجئة ص   (13)
الأمم المتحدة في قضية فلسطين وخاصة مجلس الأمن: رسالة مىن ، وقد اشارت روايات أخري لدور  31نفس لمصدر، ص   (17)

 . 46، ودقت الساعة يا فلسطين، ص  117، حارة النصاري، ص1314، واحترقت القاهرة، ص  121جندي، ص 
،  254،  176،  191،  163،  117،  76،  31،  44،  23،  19،  1، انظر كذلك صفحات  123نفس المصدر، ص   (25)

219  ،223 . 
 . 156نفس المصدر، ص    (21)
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لامه. لما علمنا شيئاً عن انتحار مهى أو لقرأنىاه خبىراً مىن الجريىدة كمىا قرأنىا خبىر وحيىد محمىد سى

 وهنك مصادفة أخري:

فحينما تقع سىاميه فىي بحىر اليحىرة... إء أنهىا لا تعىرف كيىف سىتخبر أم مهىى عىن انتحىار 

ابنتها., "في تلك اللحظة وصلت أم مهى وهي تلطم وجهها. لقىد سىمعت بانتحىار فتىاة فلسىطينية بىدا 

  .(22)لها مما سمعته أنها ابنتها..."

لمصىادفة لأن المصىادفة تحىدث فىي الحيىاة نفسىها إن الاعتراض ليس على مجرد حىدوث ا 

وإنما الاعتراض على تكرار المصادفة وعلى توقف أحداث الرواية عليهىا فىي كىل مىرة. وإءا كىان 

باستطاعتنا أن ندرك بسهولة أبعاد المكانية في رواية "لاجئىة" مىن خىلال تنقىل سىاميه بىين المدينىة 

واية ليس واضحاً تماماً. وعندما يىأتي هىاني إلىى سىاميه والمخيم والقرية، فلن البعد الزماني في الر

 ليبلغها نبأ اعتقال "مالك" تقول ل ستاء راسم الذي يسألها:

 وفي هذا الليل ستذهبينو –"  

في هذا الليل بالذات، بل فىي هىذه السىاعة. فقىد ألفىت المشىاق ولىم أعىد أخشىاها. يجىب أن  - 

 .  (23)نعد العدة للغد"

دة هي ورفاقها حي  تقوم المظىاهرات احتجاجىاً علىى زيىارات الأسىطول وفي الغد تعد الع 

 الأمريكي ...   

 هنا الزمن واضح... 

ولكن حينمىا يتحىدد عىرس هىاني لا نعىرف متىى كىان ءلىكو.. كىل مىا نعلمىه أن هىاني لىبس  

"بذلة العىرس وبىات ينتظىر موعىد قىدوم العىروس مىريم. كىل أهىالي الضىيعة تجمعىوا تحىت شىجرة 

 .  (24)أمام البيت الذي يسكنه"الخرنوب 

لا نعلم هنا عىن الىزمن الروائىي شىيئاً ... هىل كىان بعىد يىومو بعىد أسىبوع، بعىد شىهر.. مىن  

خىىروج مالىىك وسىىاميه مىىن السىىجن..و اللىىه أعلىىم  والزمىىان لا يتضىىح حينمىىا يتحىىدث الىىراوي عىىن 

 زمن.الشخصيات وأفعالها. إء أنها تدخل وتخرج وتتكلم وكأنها تعيش في عالم بلا 

"دخل راسم إلى مكتبه فوجد ساميه غارقة في قراءة جريدة الشرق وهي تبكىي، ولىم تنتبىه  

 .  (21)لدخوله، فوقف وراء كرسيها ليري ما الذي تقرأه ويحزنها إلى هذا الحد"

إن الأمثلة على غموض الزمن الروائي كثيرة... بل إن الزمن الروائي يكاد يكون معىدوماً  

عىىن شخصىىيات الروايىىة ولعىىل ءلىىك يرجىىع إلىىى أن الكاتىىب قىىد عمىىد إلىىى نقىىل حينمىىا يكىىون الحىىدي  

صىىورة لشخصىىيات عديىىدة فىىي زمىىن روائىىي واحىىد... فكانىىت هىىذه الشخصىىيات بىىدلاً مىىن أن تجعىىل 

الىىزمن يسىىير فىىي خطىىوط متوازيىىة... جعلىىت الىىزمن عبىىارة عىىن تقاطعىىات وتعىىذر علىىى الكاتىىب أن 

الىذي انتهجىه والىذي كىان تيىار الىوعي أكثىر  –شىر المبا –يبرزه من خلال أسلوب السرد الملحمي 

ملائمة وقدرة على نقلىه. ولا نجىد فرقىاً فىي وضىوح الىزمن عنىدما يتحىدث عىن الجوانىب السياسىية 

والعسكرية والتي اعتبرناها الخلفية التاريخية للرواية... الزمن لىم يكىن واضىحاً تمامىاً علىى الىرغم 

 ً مثىال ءلىك "مضىت خمىس سىنوات علىى اللجنىة السياسىية  من أن الكاتب يحدد فيها التىواريا أحيانىا

. وفىي (26)التابعة لهيئة الأمم المتحدة وهي تدرس في قضية فلسطين ولم توفىق إلىى حىل مىا... الىا"

إن  –أحيىىان أخىىري نبحىى  عىىن خطىىوط الىىزمن فىىي الجوانىىب السياسىىية والعسىىكرية فىىلا نجىىدها... " 

                                                 
 . 113نفس المصدر، ص    (22)
 . 212نفس المصدر، ص    (23)
 . 236نفس المصدر، ص    (24)
 . 163نفس المصدر، ص    (21)
 . 31نفس المصدر، ص    (26)
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ن علينىا بلعىادة النظىر فىي سياسىتنا تجىاه الأمىم الظروف الراهنىة والخطىر الشىيوعي المشىترك يقيىا

 .  (29)الضعيفة...الا"

"عشر طارات نفا ة تحلق في الجو، وتصعد هديراً كهىدير الرعىد. هىي طلائىع القىوة التىي  

يهدد بها الأقوياء الضعفاء، لكي يزيدوا في استضعافهم ومسكنتهم، ويسهل عليهم استعبادهم. وفىي 

ريكية منبطحة على سطح البحر، تنطلق منها مدافع التحيىة، وهىي لا الميناء عشر بوارج حربية أم

. ونحن لا نعلم شيئاً عن زمن زيارة هذا الأسطول لبيىروت... (23)تختلف بشيء عن مدافع الموت"

 كل الذي نعرفه أنه تم في زمن ما. ما هو هذا الزمنو لا نعرفه. 

ركيىىز فىىي تصىىويرها بىىل يعتمىىد وحينمىا يصىىور الكاتىىب الشخصىىيات فلنىىه لا يعتمىىد علىى الت 

. (27)على الاسهاب والإطالة في وصف شخصيات ليست بىذات أ ىر كبيىر مثىل حديثىه عىن المختىار

والشخصيات في الرواية شخصيات باهتة.. لا نستطيع الحكم عليها بأكثر من كلمات قليلة لا تكفىي 

 لتوضيح أبعاد أي شخصية روائية.

 مهى ... الفتاة البائسة الضحية. 

 اني ... )الأبله( الفيلسوف.ه 

 مالك... العائق الذكي الطامح للعلم. 

 الأستاء راسم ... الإنسان المتفاني في خدمة الوطن والإنسانية. 

 ونستطيع من الرواية أن نتعرف على أوصاف لهذه الشخصيات فمهى كما يقول: 

يتسىلين معهىا، وفىي "فتاة جميلة ولعوب، تحب رفيقاتها ورفيقاتها يحببنها، تتسىلى معهىن و 

"ساعة الفتيات" كانت مهى هي القائدة المحبوبىة والمطاعىة، مىاءا تبىدل فىي مهىى يىا تىريو ولمىاءا 

 .  (35)أصبحت تحب العزلةو وماءا يشغل أفكارها"

"ومع هىذا بقيىت مهىى كمىا كانىت مىن قبىل، حزينىة لا تكىاد تنصىرف مىن حضىور "سىاعة  

ر مىن الهىوجس وقىد بىدأت سىاميه تشىعر بىأن هنىاك الفتيات" حتى تحتبس في غرفتها غرقة في بحى

. (31)أمىىراً يقلىىق مهىىى يىىنغص عليهىىا الحيىىاة، وهىىي التىىي كانىىت تلىىك الفتىىاة الممتلئىىة نشىىاطاً وحيويىىة"

ومهى تقول "أري المستقبل قاتماً يا دكتور وسيأتي يوم ينكشف فيه أمىري، أفضىل المىوت. أفضىل 

فضىىاح أمرهىىا تقلقهىىا. وهكىىذا لا نعىىرف مىىن . وتنتحىىر مهىىى التىىي كانىىت هىىوجس ان(32)الانتحىىار"

شخصية مهى إلا أنها فتاة لعوب جميلة محبوبة وقائدة مطاعىة، لكنهىا أصىبحت تحىب العزلىة لأمىر 

يقلقها، وهي أوصاف لا تكفي لبناء شخصية روائية. ومثل هىذا يمكىن أن يقىال عىن أوصىاف هىاني 

 ومالك وراسم.

. يقىول هىاني نفسىه "لىيس لىي أب (33)كلام"ويصف هاني بقوله "شاب قصير القامة قليل ال 

، وهىم يقولىون عنىه انىه مخبىول، ولكنىه يتفىوه بحكىم تىدل علىى (34)ولا أمن كلاهما مات وأنا طفىل"

كس ما يصورونه به وتصفه ساميه بقولها: "حقاً إنك  فيلسوف عاقىل.. إنىي أخشىى أيهىا الأصىدقاء 

 .  (31)الا تقدروا هاني قدره"

                                                 
 . 176نفس المصدر، ص    (29)
 . 213نفس المصدر، ص    (23)
 . 63,  61نفس المصدر، ص    (27)
 . 93فس المصدر، ص  ن  (35)
 .93نفس المصدر، ص    (31)
 . 151نفس المصدر، ص    (32)
 . 61نفس المصدر، ص    (33)
 . 136نفس المصدر، ص    (34)
 . 227نفس المصدر، ص    (31)
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ريىف وسىريع الخىاطر وحلىو النكتىة ويبىدو عليىه صىدق العزيمىة وأما مالىك فهىو "شىاب ظ 

وحب العمل وك ل تصرفات مالك تجاه ساميه كانت تدل على أنه يحبها، كان يصغي إلى أحاديثها 

 .(36)كأنه تلميذ في الصف"

ولأسىىتاء راسىىم تصىىفه سىىاميه بانىىه "رجىىل كىىريم ولطيىىف وأديىىب وإنسىىاني، وأنىىا أجىىد عنىىده  

فعني لمحبته واحترامه، وفضلاً عن ءلىك فهىو مىن أكبىر العىاملين المخنلصىين جميع المزايا التي تد

من أجل بؤساء فلسطين، ناهيك عن نشاطه ضد الاستعمار. طلبت منه إجازة يومين لأزوركم فيمىا 

.. أما شخصية ساميه فلنها قد نالت قسىطاً أوفىر مىن اهتمامالكاتىب، ولعىل (39)رد طلبي وها أنا هنا"

 الرواية.ءلك لأنها بطلة 

لجىىأت سىىاميه إلىىى زيفىىرون علىىى ا ىىر مذبحىىة ديىىر ياسىىين حيىى  قتىىل أبوهىىا وأمهىىا وإخوتهىىا  

الثلا ة، وهي تحسن القراءة والكتابة، وعندها المام باللغة الإنجليزية، وعليها مسحة من الجمىال لا 

ن. كانت تحكي لأهالي زيفرون ما حدث فىي فلسىطي –بأس بها. وهي على وعي تام بقضية بلادها 

وهي كما تصورها لنا الرواية "تأبى أن تعيش على هامش الحياة، ولا بد مىن أن تعمىل شىيئاً لتنىتقم 

لأبويها وإخوتها، وبني قومها. هي لا تطمح إلى الزواج الآن قبىل أن تىؤدي رسىالتها، وفضىلاً عىن 

 .(33)ءلك فلن نفسها تأبى أن تبقى عالة على الناس"

من هنا من الانتقام لأسىرتها وبنىي قومهىا ومىن رغبتهىا  إءن فمقومات شخصية ساميه تنبع 

 في أن تمارس دورها في الحياة، لتؤدي رسالتها تجاه قومها.

وهكذا منذ البداية نقابل فتاة مناضلة ترتب  بشعبها وتسعد بخدمتهم "سىاميه مغتبطىة كثيىراً  

بالتعاسىة وعاشىت  في عملها، هىي تشىعر أنهىا ضىمن عائلتهىا، البؤسىاء عالىة واحىدة، سىامية ولىدت

 .(37)فيها، وأصبحت حياة الشقاء جزءاً من حياتها..."

ويقلىىق سىىاميه التلاعىىب بمىىواد إغا ىىة اللاجئىىين كمىىا يقلقهىىا وضىىع مهىىى التىىي أسىىكنها وكيىىل  

المخيم بجوارها ولذا تقرر أن تنقل مهى من المخيم لأنها خشيت عليهىا بىرغم أن ءلىك سىيؤدي إلىى 

ليه "غيىر أن سىاميه تملىك مىن الثقىة بىالنفس مىا يخولهىا أن تعمىل مىا طردها من العمل مع حاجتها إ

 .(45)تعتزم عمله بصرف النظر عن أية صعوبة"

وقد طردت فعلاً من عملها بعد خروج مهى من المخىيم بأسىبوعين وسىاميه تىذهب لتبحى   

بىداً. عن عمل في لجنة فلسطين الشعبية وهي لا ترضى أن تساوم على الراتب "لا يهمني الراتىب أ

. وترغىىب فىىي أن يكىىون مجىىال عملهىىا هىىو الناحيىىة (41)أنىىا أريىىد أن أقىىوم بخدمىىة مىىا لأبنىىاء قىىومي"

النضالية "أما أنا يا سيدي فأمنيتي أن أعمل فىي ناحيىة أخىري وهىي الناحيىة النضىالية إنىي أريىد أن 

 أتطىىىوع فىىىي الحركىىىة النضىىىالية لتحريىىىر بلادنىىىا العربيىىىة كلهىىىا مىىىن الىىىذين يسىىىعون إلىىىى اسىىىتعباد

 .(42)شعوبنا"

تشترك ساميه في المظاهرات ضد الاسىتعمار والمحالفىات الاسىتعمارية ومىن أجىل حقىوق  

شعب فلسطين. وتس ، ولكن ءلىك لا يفىت مىن عضىدها. وتقىرر بعىد خروجهىا مىن السىجن. "أنىا لا 

أنشد الراحة يا مالك. إن لي رسىالة يجىب أن أقىوم بهىا. لا يجىوز لىي أن أسشىكت علىى مىا أصىابني 

 .(43)ب بني قومي. إن روح ابي وأمي وأخوتي تناديني من وراء القبر. يجب أن أعمل"وأصا
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إننااا نلاحاا  أن ش صااية ساااميم ش صااية مسااطحة نسااتطيع أن نصاافها بعاادة جماال. وقااد  

تكون الجمل السابقة خير وصف لها... ويظل دورها الذي تقوم بم هو تطبيق لقولهاا: "إن روح 

 راء القبر. يجب أن أعمل".أمي وأبي وإخوتي تناديني من و

لقد كان دورها النضىالي هىو الوجىه الآخىر للصىورة المأسىاوية فىي حيىاة اللاجئىين فسىاميه  

لاجئة كغيرها إلا أنها من خلال وعيها لدورها،.. اتخىذت أسىلوباً قخىر أكثىر إيجابيىة مىن الآخىرين. 

لامه حتىى أودي بىه إلىى فبدلاً من اليأس الذي ارتمى في أحضانه مناضل قديم مثل وحيىد محمىد سى

الانتحار أو انتحار مهى أو الشكاوي التي يرفعها اللاجئون إلى ءوي المسىئولية. نجىد أن سىاميه قىد 

نبىىذت تلىىك الأسىىاليب، حينمااتخىىذت سىىبيلاً قخىىر "يجىىب أن أعمىىل" ولىىذا فلنهىىا تهىىتم بيقظىىة النىىاس 

خفيىىف قلام اللاجئىىين البسىىطاء وتبصىىرهم بىىواقعهم، لأن الىىوعي هىىو أسىىاس الثىىورة، وتشىىارك فىىي ت

وتساهم مسىاهمة فعالىة فىي النضىال الجمىاهيري كتنظىيم المظىاهرات وتحىدي السىلطة. إن كىل تلىك 

المبىىىادرات الإيجابيىىىة التىىىي تمارسىىىها سىىىاميه، تنبثىىىق مىىىن روح نضىىىالية وا قىىىة بالمسىىىتقبل هازئىىىة 

نتحىرت مهىى بالصعاب. والمزيد من المصائب في حياتها كانت تعنىي المزيىد مىن العمىل... حالمىا ا

 أخذت ساميه ترد كلمة الانتقام.. الانتقام.

وعندما تشترك ساميه في المظىاهرة ضىد زيىارة الأسىطول الأمريكىي فلننىا نلتقىي بصىورة  

من بسالتها حي  "هجمت فتاة مىن بىين المتظىاهرين، وأمسىكن قائىد القىوة مىن ءراعىه، وهىي تهىدر 

جرها جراً وهي تصيح: أطلقوا رصاصكم علينا، كاللبوة الجريح، فالتقطها القائد من شعرها، أخذ ي

 .(44)لقد تعودنا الاستشهاد، ولا يضيرنا أن نستشهد في سبيل وطننا واستقلاله"

لقد صول نا جورج حنا ساميه مناضىلة شرسىة... عنيىدة، وهىي رغىم ءلىك تقىع فىي الحىب.  

فسىاميه كانىت  ولعل شخصيتها المناضلة طغت على ءلك الجانب الإنسىاني الرقيىق فىي شخصىيتها،

 تحب مالك..

. إلا أن هىذا الحىب يظىل (41)"وسامية نفسها كانت تشعر تجىاه مالىك بمثىل شىعوره نحوهىا" 

حياً لا تستطيع ساميه التعبير عنىه، إلا مىن خىلال مواقىف قليلىة، فبعىد خروجهىا مىن السىجن، تقابىل 

 مالك وتودعه  م تقبله.

تمنىت لىه اةلسىلامة وشىجعته علىى خىوض "شد مالك يد ساميه مصاحفاً، فقبلته في جبينه و 

 .(47)معركة الحياة"

وهي حينما تزور زيفرون تذهب إلى منزل مالك رأساً على غير عادتها وحينمىا يخاطبهىا  

. وحالمىا تلتقىي بمالىك (49)بالست ساميه تقول له: "لا تدعوني ست ساميه يا مالك قل ساميه وكفىى"

.وفىي عىرس هىاني مشىت ويىدها بيىد مالىك "مشىى (34)بعد خروجهما من السجن "تصافحا وتعانقىا"

الموكب الظافر بينما كىان الحىداء يشىق عنىان السىماء، ومشىت علىى رأسىه سىاميه ويىدها بيىد مالىك 

 .  (47)حطام"

هكىىذا نجىىد أن الكاتىىب قىىد رسىىم لنىىا أبعىىاد شخصىىية سىىاميه المناضىىلة لكنىىه لىىم يهىىتم بجوانىىب  

مىام الكاتىب بالوجىه المناضىل لسىاميه رغبىة منىه شخصيتها الإنسانية الأخري مثل حبهىا، ولعىل اهت

فىىي صىىنع نمىىوءج إنسىىاني نسىىائي مناضىىل وبطىىولي يقتىىرب مىىن شخصىىية الأم المناضىىلة فىىي روايىىة 

 "الأم" لمكسيم جوركي.
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بصىماته علىى الروايىة حينمىا يتعىرض للمناقشىات التىي  –كماركسىي  –وترك فكر الكاتب  

ومنىه قولىه  (15)يتية منها ودفاعها عن القضية العربيةتجري في الأمم المتحدة ومواقف الكتلة السوف

"وفي اليوم التالي لاجتماع اللجنة السياسية أحيلت القىرارات كلهىا إلىى الجمعيىة العموميىة فصىدقت 

كلهىىا مىىا عىىدا القىىرار القاضىىي بالتفىىاوض مبىىارة بىىين العىىرب واليهىىود الىىذي كانىىت الكتلىىة العربيىىة 

نتيجىىة لانضىىمام ولتأييىىد الكتلىىة السىىوفيتية للكتلىىة العربيىىة  الآسىىيوية قىىد رفضىىته، وكىىان هىىذا الىىرف 

 .(11)الآسيوية ورجوع بضع دول أخري إلى جادة الحق والقانون"

ويظهر فكره عن طريق ما رواه من اتهامات السلطة لكل مظىاهرة بأنهىا شىيوعية.. وكىأن  

 الكاتب عن طريق خفي يريد أن يؤكد الدور الطليعي للشيوعيين في النضال.

"قلت لك وأعيد أن القضاء لا دخل له بالسياسة أنك متهمة بالاشىتراك بمظىاهرة شىيوعية،  

ولدي قانون يحرم كل نشاط شيوعي وبموجب هذا القانون لا مندوحة لي من إحالتك إلى المحاكمة 

 وللمحكمة أن تلفظ حكمها في أمرك".

يوعيون لكىي نكىون مظاهرة شيوعيةو نضال شىيوعي، وهىل يكفىي أن يقىال عنىا أننىا شى  - 

 شيوعيينو

  إن العمل الذي قمتم به أمس، والهتافات التي كنتم تهتفون بها دليل صحة التهمة.  - 

مىىىاءا عملنىىىا وبمىىىاءا هتفنىىىاو تظاهرنىىىا ضىىىد الاسىىىتعمار ومشىىىاريعه. هتفنىىىا "فليسىىىق    - 

يةو ألىيس الاستعمار"، "فلسطين عربية" ، "ولا نقبل بالدفاع المشىترك، فهىل هىذا مىا تسىميه شىيوع

من يكره الاستعمار غير الشيوعيينو.... يا سيدي لا تقل هذا القول، فهىو طعنىة للىوطن وللىوطنيين 

ماءا يضيرنا نحن إءا وجىدنا فىي الشىيوعيين نصىراء لنىا علىى مقاومىة الاسىتعمار، وهىل يفىرض  –

 . (12)علينا الانحناء أمامه لمجرد كره الشيوعيين لهو"

ا مىىن  السىىجن تحىىدد مىىن هىىو الشىىعب وبصىىمات الفكىىر وفىىي خطىىاب سىىاميه بعىىد خروجهىى 

الماركسي واضحة عليىه حيى  يكىون الشىعب هىو الطبقىات الكادحىة. "الشىعب هىو نحىن وأنىتم أيهىا 

النىىاس، الشىىعب هىىو هىىذه الجمىىاهير المتألمىىة مىىن الظلىىم والمتعثىىرة بىىالفقر والبطالىىة والمسىىتثمرة مىىن 

وعملائهم، الشعب هو الفلاح الىذي يكىدح أصحاب الشركات الجشعة، والمستعبدة من المستعمرين 

ولا يشبع، هو العامل الذي يفتش عن عمل ولا يجد عملاً، هو رب العائلة الىذي يىري طفلىه ينهشىه 

امرض ولا يقوي على تطبيبه وشفائه هو أولادنا الذين يم ون الأزقة، وليس هناك مىن يعنىى بهىم 

بهىىم، ويسىىتثمر أتعىىابهم، زعىىيم إقطىىاعي أو وبتثقىىيفهم، هىىو قلاف القىىرويين الىىذين يحكمهىىم ويىىتحكم 

 .(13)رئيس عصابة... الا."

ونجىىد بصىىمات الفكىىر واضىىحة فىىي موقفىىه مىىن الىىدين حينمىىا نلتقىىي بىىزواج هىىاني ومىىريم  

وكلاهما من دين يختلف عن الآخر حي  تقىول "سىاميه" عىن الىدين: "تزوجىا علىى أي ديىن يكىون 

لدين الحق لا يفىرق بىين البشىر، والمىذاهب مىن صىنع رئيسه أكثر تفهما لقيمة الحياة من رئيسكما. ا

الإنسىىان، ومىىن اةلأسىىف أن تكىىون مىىن صىىنع مسىىتغلي الىىدين الحىىق. لا تىىدع هىىذه الترهىىات تىىؤخر 

.  م في النهاية أليس تأ ر الكاتب بىالروائي الروسىي "مكسىيم (14)زواجك وتمنع عنك سعادة الحياة"

 ي روايته.جوركي" وإعجابه به أحد بصمات الفكر الماركسي ف
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 تعقيــب

رأينا أن الروايىة حبكتهىا مفككىة إء اعتمىدت علىى المصىادفات وعلىى المباشىرة والخطابيىة  

 والسرد التاريخي في صفحات عديدة هي أدخل في باب التاريا من الأدب الروائي.

والىىزمن الروائىىي غائىىب لا نسىىتطيع أن نتتبىىع خيوطىىه، وشخصىىياتها غيىىر مكتملىىة البنىىاء  

قد كانت بصمات فكر الكاتب الماركسي واضحة في الرواية ومضمونها تراوح ما بىين الروائي، و

اهتمام بالجوانب السياسية بقضية فلسطين من تآمر دولي وغربىي عليهىا .. واهتمىام نضىالي يتمثىل 

بساميه ورفاقها،  ىم اهتمىام إنسىاني بحيىاة اللاجئىين وبؤسىهم وتشىردهم ومعانىاتهم مىن وحىوش فىي 

أخيىراً إننىا نحىتفظ للروايىة بأسىبقيتها التاريخيىة كىأول روايىة اتخىذت موضىوعها مىن  ياب قدميين و

 جوانب القضية الفلسطينية.
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 طريق العودة

 يوسف السباعي

تدور الرواية حول بع  المعارك التي خاضها الجيش المصري ضىد اليهىود فىي خريىف  

ن أسرتين: إبراهيم شكري وأسىرته، ومىراد وزوجتىه ، وجاء ءلك من خلال الحدي  ع 1743عام 

 اللذين ينزلان ضيفين على أسرة إبراهيم في العريش.

والفكر الأساسية في الرواية، تحكي عن طريق العودة الىذي يبتىدئ مىن شىاط  البحىر فىي  

العريش، وينتهي في فلسطين، وكما تقول نهى "هذا هو الطريق.. هىذا هىو دربىي.. وتلىك ربىوتي.. 

ورائها كانت الشمس تشرق دائماً لتضيء الحقل والبيت والكروم.. لو سرت إليهىا .. لوصىلت  ومن

 إلى هناك".

 وطريق العودة هذا ءو جوانب أو مسالك  لا ة تؤدي إليه: 

 الأمل... وتمثله نهى اللاجئة الفلسطينية.  أولا: 

ا:   السلاح أو القوة... ويمثله الضاب  الجريء مراد.  ثانيا

ا:ثالث  التضحية.. التي تتم باستشهاد عسران وعمر وطاقم الدبابىة واستشىهاد ابىراهيم الىذي  ا

كانت اهتماماته بالقضية اهتمامات سطحية، واستشهاده في الرواية يعني بأن قضية فلسطين خطىر 

يداهم جميع العرب، حتىى الىذين يشىعرون أنهىم فىي منىأي عنهىا، أو أن ارتبىاطهم بهىا ارتبىاط غيىر 

 لة.و يق الص

هذه الجوانب أو المسىالك الثلا ىة هىي طريىق العىودة، وبمعنىى قخىر هىي لتىي تشىق طريىق  

 العودة ومن خلال سلسلة طويلة من الأحداث المترابطة نتابع هذه الجوانب، ونسلك طرق العودة.

ا متتابعة، تجعلنا   لقد اهتم يوسف السباعي بالحبكة، إذ نسير معم وهو يقص علينا أحداثا

ا يخاار. ويقااوم الااراوي نلهااث وراء ا، ويسااتوقفنا للراحااة لنتااابع تصااويري لل  صاايات حينااا هااا حينااا

بقص أحاداث الرواياة مان أولهاا إلاى يخرهاا ويتادخل فاي تصاوير  –الملحمية  –بطريقة مباشرة 

ال  صيات ووصف م اعرها. ول يستريح الراوي إل حينما تتفاعل ال  صيات مع بعضها من 

ا.خلال الحوار والذي جاء أ  غلبم باهتا

وسنمر سريعاً على أحداث الرواية.. حيى  سىتعطينا تصىوراً لاهتمامىه بالحبكىة مىن ناحيىة  

 واهتمامه بالحدث والجانب العسكري من ناحية أخري.

 عرض عام *

اتقل الضاب  المهندس ابراهيم شىكري إلىى إحىدي وحىدات الميىدان فىي العىريش هربىاً مىن  

رة وكىان ءلىك بالنسىبة لىه "عمليىة تصىفية وهىروب واسىتجمام" الفشل الذي مني به فىي أعمالىه الحى

 وليسدد ديونه من المرتب المضاعف الذي سيناله في الميدان.

والتقى أ ناء سفره بالضاب  مراد الذي كان مسافراً معه في نفىس القطىار، ويقىص الىراوي  

لإجىىازة التىىي علينىىا كيىىف تعىىرف مىىراد علىىى ابىىراهيم.  ىىم يحكىىي مىىراد لابىىراهيم عىىن حياتىىه وعىىن ا

يوزعها بين الزوجة والرفقة ويومو "للخبص" المنفرد. وبعىد أن وصىلا تنىاول ابىراهيم الغىداء مىع 

مارد...، في اليوم الثاني تسىلم سىريته.. ودعىاه ضىاب  السىرية القىديم لتنىاول الغىداء معىه فىي البيىت 

وجتىه بىالتليفون كىي الذي سيقيم فيه ابراهيم... وحينمىا ءهىب الىى البيىت أعجىب بىه، لىذا اسىتدعى ز

 تحضر لتقيم معه.

تحضىىر زوجتىىه، وطفلتهمىىا ناديىىه. ويكلمىىه وكيىىل المحىىافظ بىىالتليفون فيىىدعوه هىىو وأسىىرته  

للزيىىارة، خاصىىة أن مديحىىة زوجىىة ابىىراهيم صىىديقة فريىىدة زوجىىة الوكيىىل، يلبىىي ابىىراهيم وأسىىرته 
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سىاعدة فىي أعمىال البيىت. مىن الدعوة، تعرفوا أ ناءها على الفتاة الفلسطينية نهى وأخذوها معهم للم

 .(1)خلال نهى ابتدأ ابراهيم يحس بالمشكلة العامة، "ولأول مرة أحس بأنه هنا ليحارب إسرائيل"

ويذهب ابىراهيم إلىى رئاسىة القىوة فىي رفىح وهنىاك سىمع صىوت مىراد مرحبىاً بىه ويىدعوه  

عد غنمك.. واحىدة نايمىة للغداء عنده، وسأل إبراهيم زميله مراد عن الدبابات فأجابه: "قال يا جحا 

 .  (2)والثانية برضه نايمة"

ءهىىب مىىراد مىىع ابىىراهيم الىىى العىىريش وتنىىاول الغىىداء فىىي منىىزل ابىىراهيم ويعجبىىه المنىىزل،  

فيسىىتدعي مىىراد زوجتىىه لتقيممىىع أسىىرة ابىىراهيم، انىىدمجت الأسىىرتان بىىبع  وكىىان مىىراد وزوجىىة 

اد فكانىىا متقىىاربين، وهنىىاك مظىىاهر ابىىراهيم يمىىثلان أقصىىى النقىىي . أمىىا ابىىراهيم وليلىىى زوجىىة مىىر

الميول المشتركة بينهما. ويصل البكباشي عب الرحمن وكيل المحافظ في العىريش وأسىرته لىوداع 

اسىىة ابىىراهيم ويىىدور حىىوار بىىين الجميىىع عىىن العىىودة التىىي سىىتكون قريبىىاً. وحىىول الأسىىلحة الفاسىىدة 

يى  يسىتدعونه لوجىود عمليىات والدبابات.. ويدق جرس التليفىون وتىأتي مكاملىة مىن رفىح لمىراد ح

 سريعة، فيرتدي ملابسه وينطلق إلى رفح... فعليه أن يسترد العتبة التي احتلها العدو.

يخوض مراد المعركة ومعه جنوده ويخرج منتصىراً. بعىد أن قىدم تضىحيات كبيىرة. يعىود  

كىة الترقيىات مراد إلى البيت، ومنه إلى الاسماعيلية. حيى  يلتقىي بعبىد العىاطي الىذي يعلمىه أن حر

والنياشين قد أعدت وأن اسم مراد ليس من ضمنها. فيغضب ويعود إلى المنزل ليجد أن زوجته قىد 

جبس قدمها حي  وقعت وهي تنقذ الطفلة نادية. وكانت أم مديحة قىد اتصىلت بمديحىة للعىودة حيى  

لىى وهىي فىي والدها مري ، وتسافر مديحة لى القاهرة. وتظىل ليلىى فىي البيىت ويلتقىي ابىراهيم بلي

سىىريرها ويتحىىدث عىىن الحىىب الىىذي يجمعهمىىا.  ىىم يغادرهىىا إبىىراهيم إلىىى المعسىىكر ومنىىه إلىىى رفىىح 

لحضىىو راجتمىىاع قىىواد الوحىىدات. فيلتىىق بمىىراد هنىىاك. ويعىىود ابىىراهيم بعىىد أن أوصىىاه مىىراد علىىى 

 زوجته ليلى، وعاد ابراهيم ليجلس بجوار ليلى بالقرب من المدفأة.

كشك الصاج، جاءتهم الأوامىر بتحىرك كتيبتىه إلىى العىريش حيى  وبينما كان مراد داخل ال 

بىىات اليهىىود يهىىددونها. ينتقىىل مىىراد وكتيبتىىه إلىىى هنىىاك، وتوزعىىت سىىراياها للعمىىل مىىع الوحىىدات 

المدافعىىة، وكىىان مىىراد يقبىىع وسىى  عىىربتين شىىد بينهمىىا مشىىمع يقيىىه البىىرد، وعصىىف الريىىاح، ومعىىه 

ن تواقاً للإشتراك في المعركة.. ويىأتي ضىاب  الإشىارة محسن خري  الكلية الحربية الجديد الذي كا

ليخبر مراد بحاجته إلى سرية تتحرك إلى تقاطع الطريق العام القىادم مىن "أبىو عجيلىة" وأن يعمىل 

 قائدها تحت إمرة قائد المدفعية...

وكان المفروش أن تكون اسرية تحت إمىرة محسىن لكىن مىراد أحىس بالشىفقة نحىو محسىن  

.. (3)أرغب فىي قتلىك.. أنىت مىا زلىت حىديثاً ولا يجىب الىزج بىك فىي معركىة منفىرداً"وقال له:  "لا 

وبعد وصول مراد إلى الىدبابات وصىلت عربىة اليوزباشىي عبىد الىنعم أركىان حىرب قلالاي، وأبلىغ 

مراد بأن القائد قد أمر أن يكون مراد مع السرية وهنا  ار مراد وأبلغ عبد المىنعم رفضىه ل وامىر، 

ن يقوم بقيادة سريته. حي  سارع محسن ليعتلي دبابته ويصدر أوامره إلى الشاويش وأمر محسن أ

                                                 
 . 33يوسف السباعي، طريق العودة، ص   (1)
لرديء في الجيوش العربية وقد تناولت الروايات الأسلحة ، تناولت روايات عديدة موضوع التسليح ا 33نفس المصدر، ص   (2)

  -الفاسدة بأسلوبين: 

أولاً: روايات تتناول الأسلحة الفاسدة كحدث فني يرتب  بالبناء الروائي وهذا الحدث له أ ر في تطوير القصة.. بل وفي بع  

 الأحيان تقف القصة بمجملها على قضية السلاح الفاسد.. انظر روايات:

 . 13ة ساعة في القمة".. استشهاد شقيق الضاب  سناء، ص "مائ 

 . 212"ستة اايم".. استشهاد عامر، ص  

 . 179،  115،  141،  136، 131"طريق العودة".. في صفحات  

  انياً: الروايات التي تناولت الأسلحة الفاسدة باعتبارها حد اً تاريخياً ليس له دور في بناء الرواية مثلما جاء في: 

 . 194،  93"أرض الأنبياء".. ص  

  . 336،  331،  314"واحترقت القاهرة" صفحات  
 . 361نفس المصدر، ص    (3)
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حنفىىي. وعىىز علىىى مىىراد أن يحكىىم علىىى محسىىن بالقتىىل "أيضىىيع الجىىيش والبلىىد مىىن أجىىل عنىىاده مىىع 

 قائدهو". 

ولذا قرر أن يؤجىل حسىابه مىع القائىد، وبينمىا تجىول فىي خىاطره صىور شىتى للانتقىام مىن  

ائد ليطمئن عليه ويشاركه في المعركة، ولم يكىن عبىد المىنعم قىد أبلىغ القائىد رفضىه القائد.. جاءه الق

ل وامر.. كانت الساعة الثانية عشرة وابىراهيم يجلىس بجىوار ليلىى يتناجيىان وأخبرهىا ابىراهيم أنىه 

كان يجب أن يكون في القشلاق، حي  الجو متىوتر واليهىود يتقىدمون نحىو العىريش.. وفجىأة سىمعا 

داً،  ىىم أعقبىىه دوي قخىىر، وبينمىىا كىىان ابىىراهيم يتجىىه إلىىى التليفىىون انىىدفعت نهىىى لىىتعلن أن دويىىاً شىىدي

اليهود يهجمون وقد وصلوا العريش، وقامت نهى بتحريك ضمير ابراهيم حينما قالىت "لا أسىتطيع 

أن أجلس.. عندما جلسنا أول مرة، دخلوا علينا وءبحونىا، لا يجىب أن ننتظىر حتىى يصىلوا إلينىا، لا 

أن نجل سلنصطلي أمام المدفأة وهم يدقون أبوابنا".. "وأحىس ابىراهيم بلسىعة مىن قىول الفتىاة يجب 

 .  (4)ألم يجلس هو ليصطلي بنيران المدفأة واليهود على الأبواب"

طلب ابراهيم عربة  م ارتدي  يابه وجاءته العربة،  م ودع ليلىى ونهىى التىي ناولتىه خىوءة  

ت  ىىم توجىىه إلىىى موقىىع القتىىال ووقىىف بجىىوار أحىىد المىىدافع حيىى  القتىىال.. ءهىىب ابىىراهيم إلىىى الثكنىىا

أبصره الملازم أول عمر جلال وبعد حدي  بينهما عن مواقع العىدو ومىدفع عمىر واسىمه "سىمبو" 

سىىارا إلىىى الموقىىع المجىىاور ليقىىابلا مىىراد.. وبعىىدها يقىىوم مىىراد بجولىىة علىىى المواقىىع ليحىىذرهم مىىن 

مع عمر إلى موقعه، وعلمه عمر طريقىة اسىتخدام المىدفع،  إطلاق النيران بلا مبرر. وعاد ابراهيم

وطال الصمت في خطوط القتال، وجلس ابراهيم وعمر ومراد الذي ترك موقعىه عنىدهما لتمضىية 

 الوقت.

وتظهر دبابات اليهود أخيىراً كنقطىة سىوداء تقتىرب مىن مىواقعهم ويبىدأ القتىال وبينمىا كىان  

أصابتهم قذيفة ولم يبق من طاقم مدفع عمىر سىوي جنىدي  الجنود ينقلون الذخيرة من عربة المدفع،

 .  (1)واحد، فوقف عمر وراء المدفع وهو يقول: "سأضرب أنا وناولني أنت الذخيرة"

ووقف ابراهيم بجوار الجندي على استعداد لمناولة الذخيرة واستشهد عمر بعد أن ضىرب  

مىىدفع واسىىتطاع ابىىراهيم أن ضىىرباته وجىىرح الجنىىدي، فأخىىذ ابىىراهيم موقىىع عمىىر وأخىىذ يضىىرب بال

يصيب دبابتين حي  سد الطريق، وبدأت الدبابات تتحول وس  حقول الألغام. وأصيبت دبابة مراد 

واشتعلت فيها النيران وغاصت في الرمل حي  كان مراد يحىاول النجىاة مىن فتحىة النجىاة فىي قىاع 

ري أغمىىي عليىىه فانىىدفع الدبابىىة، وحىىاول ابىىرهيم أن يسىىتخدم المىىدفع لكنىىه كىىان قىىد تعطىىل، والعسىىك

ابراهيم تجاه دبابة مراد وأخذ يحفر بالكريك المعلق في جانىب العربىة حتىى اسىتطاع أن ينقىذ مىراد 

وركبىا العربىة إلا أن دبابىة العىدو أطلقىىت النيىران علىى السىيارة، فأصىىيب ابىراهيم. وعىاد مىرد إلىىى 

 المنزل ومعه جثة ابراهيم.

شفى حي  انقذ مراد واستأءنته زوجته ليلىى لمىدة وتنتهي القصة بمشهدين: مشهد في المست 

ساعة تذهب فيها لزيارة قبر حبيبها الشهيد ابراهيم. والمشهد الآخىر لنهىى الفلسىطينية وقىد صىنعت 

 قبراً لابراهيم..  م وقفت ترقب طريق العودة.

 البناء الدرامي *

اً مىن مشىاكله فىي تركزت الحبكة على حدث رئيسي.. وهو انتقال ابراهيم إلى الميدان هرب 

القاهرة ليجد نفسه في مشاكل من نوع قخر. معاناته لمشكلة نهى اللاجئىة الفلسىطينية ومىا اسىتتبعها 

من خوض للمعركة واستشهاده بها،  م تعرفه على ليلى زوجة مراد وحبه لها مما سىبب لىه معانىاة 

 وقلقا نفسياً.

                                                 
 . 373نفس المصدر، ص    (4)
 . 422نفس المصدر، ص    (1)
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السىباعي علىى ربى  الأحىداث هذا الحىدث الرئيسىي قامىت عليىه حبكىة الروايىة، وقىد عمىل  

 الثانوية بهذا الحدث اعتماداً على المصادفات.

فلقاء ابراهيم بمراد يتم مصادفة فىي القطىار المتجىه إلىى العىريش.. ومىراد هىذا لا يقىل فىي  

أهميته بالنسبة للحبكة في الرواية عىن ابىراهيم، بىل هىو البطىل الحقيقىي للروايىة، ولىو لىم تكىن هىذه 

 مراد بحيويته وتدفقه وبطولته ولما كانت ليلى زوجته التي أحبها ابراهيم.الصدفة.. لما كان 

واعتمد السباعي على مصادفة أخري... إء تشاء الصدف أن تكىون زوجىة وكيىل المحىافظ  

هىىي صىىديقة لزوجىىة ابىىراهيم. ولىىذا فىىلن أسىىرة ابىىراهيم تقىىوم بزيىىارة وكيىىل المحىىافظ وأسىىرته حيىى  

 لفتاة اللاجئة لتساعد زوجة ابراهيم في المنزل.يتقدمون مشكورين "باعارة" نهى ا

ولو كانت نهى مجرد خادمة.. لما كانت للمصادفة أية أهميىة مطلقىاً. فىلن الفكىرة الأساسىية  

للرواية تدور حول نهى... بحي  تشكل بعداً من الثلا ة أبعاد في طريىق العىودة التىي سىبق وأشىرنا 

ساسياً ومباشراً في التأ ير على ابىراهيم وءهابىه للمشىاركة إليها في بداية حديثنا.. فهي تلعب دوراً أ

 في القتال الدائر بالقرب من العريش  م استشهاده في هذا القتال.

ان الستغناء عن هاتين المصاادفتين ساوي يجعالان القصاة كجساد إنسااني جردنااي مان  

ين فإنناا سانجد عظمم فأضحى كتلة لحم تتكاوم علاى نفساها.. ولاو تغاضاينا عان هااتين المصاادفت

الرواية تساير فاي تسلسال منطقاي حساب شاروط الحبكاة التقليدياة التاي تعتماد علاى سلسالة مان 

 الأحداث في إطار زمني بينهما علاقة السببية.

ونلتقي في الرواية بخمس شخصيات رئيسية تشاء الظروف أن تجمعهما فىي العىريش فىي  

سىريعاً. دون أن تتىرك لىدينا انطباعىات  . ونلتقي بشخصيات كثيىرة  انويىة تمىر 1743خريف عام 

  عميقة عنها سوي التعاطف لتضحيتها وبطولتها أمثال عمران، ومحسن، وعمر.

أمىا الشخصىيات الخمىس التىي نعنيهىا فهىي: ابىراهيم  وزوجتىه مديحىة،  ىم مىراد  وزوجتىه  

 ليلى.. والفتاة الفلسطينية نهى. وقد اعتمد تصوير هذه الشخيات على أسلوب مباشر.

فمديحة زوجة ابراهيم يصفها الراوي بقوله: "وهبطىت مىن القطىار بقوامهىا الطويىل الىذي  

منحها بع  الانحناءة، وقد لفت ايشارب حول رأسىها.. وبىدا وجههىا بسىمرته وحاجباهىا الثقىيلان، 

 .(6)وأنفها الدقيق، وشفتاها الرقيقتان، وبملامحها خليطاً من رقة الأنو ة وحزم الرجولة"

 يقول عنها:وهي كما  

"كانت امرأة واجب أكثر منها امرأة شعور.. كانىت بطيئىة الانفعىال ولكنهىا قويىة الإدراك.  

لم تهمل قى  واجبهىا نحىوه، ونحىو ابنتىه، ولكىن، حسىب مىا تفهمىه هىي ... الفهىم التقليىدي الأصىولي 

 .(9)وجبات جيدة في موعدها... بيت نظيف يجد به كل شيء في موضعه"

فها لنا، وكان مىن لأجىدي لىو تىرك لنىا نحىن القىرّاء أن نحكىم عليهىا هىذا بهذه المباشرة وص 

الحكم من خلال تصرفها، ولىيس مىن خىلال الىراوي الىذي قىام بمهمىة وصىف الشخصىيات والحكىم 

المباشىىر عليهىىا دون أن يشىىرك القىىراء لىىذة استكشىىاف هىىذه الشخصىىيات واسىىتنتاج الأحكىىام... يقىىول 

لنقىي . كانىت تمثىل الأصىولية المطلقىة، والمسىئولية الكاملىة عنها "وكانت مديحة... تمثل أقصىى ا

كانت لا تتصرف إلا في نطاق محدود من الأصول والقواعد، ما يجب وما لا يجب، وما جري بىه 

العرف، وما لم يجر، وما علمته أمهىا لهىا ومىا نهتهىا عنىه، ومىا تعىود أن يفعلىه أبوهىا، ومىا لىم تىره 

ي.. لما تعلمته مىن الىنظم، بىلا تفكيىر، ولا ابتكىار، ولا محاولىة يفعله. كانت تتحرك في مجال تطبيق

                                                 
 . 12نفس المصدر، ص    (6)
 . 47نفس المصدر، ص    (9)
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لاستنباط جديد يطابق ميولها وحياتها.. كل شىيء فىي محيطهىا يجىب أن تفعلىه كمىا تعىود النىاس أن 

 .(3)يفعلوه"

هذه الأحكام الجاهزة الصادرة بحق مديحة.. سنجدها تحكم تصىرفاتها، بىل وسىنجد أن كىل  

ن خىلال أحكىام جىاهزة مسىبقة.. فمديحىة حيمىا يىدعوها زوجهىا إلىى شخصيات الرواية تتصىرف مى

العريش تسارع بتلبية دعوته برغم أن مدرسة ابنتهما نادية اقترب موعدها وحينما يىدعو غبىراهيم 

 مراد على الغداء يجري الحوار التليفوني التالي بين إبراهيم ومديحه:

 اء.أنا عزمت اليوزباشي مراد على الغد –"أنا ابراهيم  

 ولماءا لم تخبرني من الصباح حتى أعمل ترتيبيو  - 

 لأني لم أقابله إلا اليوم.  - 

 .  (7)إءن فكان عليك أن تدعوه باكراً حتى تعطينا فرصة"  - 

فهي امرأة واجب، لذا تريد أن تكون دعىوة الغىداء مرتبىة الموعىد حتىى تسىتطيع أن تىؤدي  

دها تسارع لزيارته رغم أن قدم ليلى موضىوعة فىي واجبها تجاه الضيف.. وحينما تعلم بمرض وال

 الجبس، وتستريح في الفراش، ءلك لأنها تري أن عليها واجباً نحو والدها يجب أن تؤديه.

 أما ليلى فيصفها لنا بقوله: 

"كان الوجه عاجي اللون لا يكسو بياضه غير سواد الحاجبين، وظلال الرمشىين، وحمىرة  

، ولم تكن بالعينين سعة، وإنما كانتىا مشىروطتين فىي ضىيق يىزداد غير صارخة في شفتين رقيقتين

مع الابتسامة، حتى تكاد الحدقتان الخضراوان تحتضنهما الرموش المطبقة، وأسنان بىي  منظمىة 

تجعل البسمة أجمل ما يمنحه الوجه من تعابير. يحي  بكل ءلك هالة من الشعر الأسود الناعم الىذي 

 .(15)ع  خصلاته في إهمال لتقطع بياض الجبين"شوشته ريح القطار فترامت ب

ويصف بنا الراوي أخلاق ليلى بأحكام جاهزة، وهي نفس أوصاف ابراهيم "ووس  هذين  

النقيضين، يقف ابراهيم، وليلى ليمثلا أصولية الإحساس ومسئولية الإدراك والفهىم والتطىور. كىان 

يكىىره الأصىىول، ولا يحىىب الخىىروج عليهىىا  حساسىىاً .. لىىم يكىىن أحىىد منهمىىا –رقيقىىاً  –كلاهمىىا ءكيىىاً 

والعبىىى  بهىىىا، ولكنىىىه أيضىىىاً لىىىم يحىىىاول أن يجعىىىل فيهىىىا حىىىداً كحىىىد الموسىىىى يقطىىىع كىىىل مىىىا يخىىىرج 

 . ويتابع وصفها بقوله:(11)عليه...الا."

"كانىىت تحىىب البسىىاطة وعىىدم التكلىىف، ولكىىن لىىيس إلىىى حىىد الإباحيىىة.. أو الخىىروج عىىن  

حب المزاح ولكنها تكره النكتىة الجارحىة وكىان بهىا مىن فىرط الأصول الرئيسية في حياتها. كانت ت

 .(12)الحساسية وشدة الذكاء، ما يجعلها شديدة الالتقاط لمعاني الجمال.. المنظور منها والمسموع"

هذا الوصف المباشر وهذه الأحكام الجاهزة والمقىررة سىلفاً فىي تصىوير شخصىية ليلىى لا  

. أي أننىىا لا نجىىد ليلىىى تعىىيش فىىي الروايىىة فىىتحس بهىىا، بأخلاقهىىا نجىىد لهىىا تطبيقىىاً عمليىىاً فىىي الروايىىة.

 وببساطتها وءكائها.

تقابلنىىا ليلىىى وهىىي تعنىىف زوجهىىا الكثيىىر المىىزاح، الىىذي يتصىىرف تصىىرفات غيىىر لائقىىة  

"ونظرت ليلى إلىى زوجهىا فىي غىيظ: أهىذه نكتىة تقىال علىى المائىدة وقىت شىرب الشىاي و يىا أخىي 

 .(13)اعقل.. وتعلم.. الملافظ سعد"

                                                 
 . 113نفس المصدر، ص    (3)
 . 79،  76نفس المصدر، ص    (7)
 . 159نفس المصدر، ص    (15)
 . 125،  117نفس المصدر، ص    (11)
 . 122نفس المصدر، ص    (12)
 . 121نفس المصدر، ص    (13)



 33 

وتقابلهىىا وهىىي تعىىيش لحظىىات الانسىىجام والتجىىاوب مىىع ابىىراهيم ولا تنكشىىف لنىىا جوانىىب  

شخصيتها بأكثر ممىا يتكشىف لنىا جوانىب حبهىا لابىراهيم وانسىجامها معىه. أو بمعنىى قخىر خيانتهىا 

 لزوجها..

 نهى اللاجئة الفلسطينية ليست أقل حظاً من مديحة أو ليلى.. إء يصفها بقوله: 

فتاة.. بهيكلها الهزيىل الرقيىق، وعينيهىا السىوداويين الواسىعتين و يابهىا البسىيطة "واقبلت ال 

النظيفة التي لم تزد على جلبىاب مىن الكسىتور وصىديري مىن الصىوف البنىي طويىل الأكمىام، وبىدا 

جسىىدها طىىويلاً نحىىيلاً بىىلا امىىتلاء أو اسىىتدارة أنثويىىة.. اللهىىم إلا ارتفىىاع منبسىى  لا يكىىاد يلحىىظ عنىىد 

 .  (41)الصدر"

ونهى هذه "فتاة فلسطينية من نابلس، فقدت ءويها بعد اعتداء اليهود على العرب وطىردهم  

من أراضيهم، وقد لقيتها وحيدة في أحد معسكرات اللاجئين وتبينت فيهىا الطيبىة والهىدوء، فأنسىت 

نهىى . و (11)إليها وسألتها أن تعيش معنا.. علها تؤنس وحدتي وترعى معي شئون البيىت والأولاد"

 تعامل كقطعة أ اث حي  تعيرها فريدة زوجة وكيل المحافظ إلى ليلى: 

 "أستطيع أن أعيرك خادمتي في هذه الفترة 

 وأنتو.  - 

 اطمئني.. يمكنني أن أتحمل بدونها.  - 

 غير معقول. ليس مفروضاً أن أحضر لأضايقك.  - 

 قلت لك انني أستطيع الاستغناء عنها مؤقتاً، فخذيها.  - 

 لا .. لا .. إن المسألة لا تستحق.  - 

 .  (16)إءاً فخذي نهى علها تساعدك وتسليك بع  الشيء"  - 

ونهىىىى رغىىىم أنهىىىا ليسىىىت خادمىىىة.. إلا أنهىىىا تعامىىىل كسىىىق  المتىىىاع... "إءن فخىىىذي نهىىىى"،  

تتصىىرف بهىىا مضىىيفتها كأنهىىا بعىى  ممتلكاتهىىا.. وتقابلنىىا نهىىى بصىىمتها ودموعهىىا وترقبهىىا لطريىىق 

 بوجودها معنا أكثر مما نشعر بها وهي تتحرك أو تتكلم أو تداعب الطفلة نادية. العودة، فتشعر

لقد عانىت نهىى مىن قلام الهجىرة حيى  فقىدت أهلهىا وبيتهىا، وفقىدت أختهىا مىي التىي كانىت  

متعىىودة علىىى حملهىىا.. رغىىم ءلىىك فىىلن نهىىى لىىم تفقىىد الأمىىل فىىي العىىودة حيىى  تظىىل هنىىا )قريبىىة مىىن 

الشىمس الىذي يحىدد طريىق العىودة مىن خلىف الىتلال، ويظىل الأمىل  بلادها(... وهىي ترقىب مشىرق

عندها يطفو على كل شيء حي  تقول: "ولكني سأعود يوماً إلى هناك من نفس هذا الطريق.. إنىي 

أعرفه جيداً بالربوة في قخره، والشمس المشرقة من ورائه. سنعود جميعاً إلى دورنا مىرة أخىري.. 

 .  (19)أليس كذلك و"إلى حقولنا ودروبنا، وربانا.. 

وهي حينما تفقد ابراهيم الذي كان يجسد املها في أن يشق طريق العودة فلنها بنت له قبراً  

ولم تىذرف عليىه دمعىة، ولا صىعدت قهىة.. "وإنمىا كانىت تجلىس إليىه.. فىي أمىل.. و قىة.. وإصىرار 

دمىىاء العىىرب لا لتحىىدد بىىه طريىىق العىىودة إلىىى الىىوطن الضىىائع.. والأرض المسىىلوبة.. لتؤكىىد بىىه أن 

  .(13)تراق سدي وأن الحق لا يضيع وأن الأوطان لا تسرق...الا"
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لىىم تكىىن نهىىى تملىىك الأمىىل القعيىىد، بىىل كانىىت تملىىك الأمىىل الحىىي القىىادر علىىى صىىنع الحيىىاة.  

فالأمل عندها كان يحوي في طياته، معىاني التضىحية التىي تصىنع مىن اةلمىل حقيقىة. لىذا لىم تىذرف 

يم.. كىذلك فهىي تىدرك أن هىذا الأمىل لا تصىنعه التضىحية فحسىب، فطريىق دمعة على الشهيد ابراه

 العودة يشقه المدفع كما تقول:

. حينمىا (17)"إءا كان معي مدفع فلن أضل أبداً.. سىيكون طريىق العىودة إلىى بيتىي واضىحاً" 

يقترب هجوم اليهود من العريش.. تعزز معاني الأمل، وتوضح طريق العودة عندما تعلن: "لسىت 

 .(25)ئقة.. إني أريد أن أخرج لألقاهم.. كيف يجرهون على الوصول إلى هنا  "خا

وتصرا في حدة وتنتف : "كيف... أنا أوي إلى فراشي واليهىود علىى الأبىوابو سىأءهب  

 .  (21)لقتالهم.. سنذهب كلنا سأمسك سكيناً وأءبحهم"

تأخىذني معىكو ... إنىي متوسىلة: "لمىاءا لا  –تقىول لىه  –وحين يخرج ابراهيم إلى الميىدان  

 .  (22)أستطيع أن أفعل لك شيءاً.. أي شيء"

هذه هي صورة اللاجئة نهى... فتاة صامتة مترقبة لطريىق العىودة، تمتلىك الأمىل. مسىتعدة  

 للتضحية والبذل.

بينما حاول يوسف السباعي من خلال الأحكام الجاهزة وبأسلوب تقرير أن يعطينا صىورة  

حيى  كىان فنانىاً بطبيعتىه وكىان "يحتىرم نظىم المجتمىع وشىرائعه... ومبادئىه  ءهبية مثالية لإبراهيم.

وقيوده الخلقية.. كان يعرف أن الزواج ارتبىاط أو عقىد لا يجىب الإخىلال بىه.. ويعىرف أن لزوجتىه 

حقوقىىاً عليىىه.. يجىىب صىىيانتها.. أولهىىا أن لا يشىىرك فىىي حياتىىه غيرهىىا وأن يىىؤدي لهىىا كىىل واجىىب 

 .(23)مل بقدر ما تمنحه له ظروفه في الحياة"نحوها.. على الوجه الأك

وكان ءكياً حساسىاً لا يكىره الأصىول، ولا يحىب الخىروج عليهىا والعبى  بهىا.. وكىان يقىدر  

الأصول الأساسية التي تنظم حياة البشر والتي تحدد قيمه الأخلاقية ومثله العليا.. ولكنه كان يتىرك 

يىىة المتكىىا رة المتشىىابكة بحيىى  لا يخرجىىه لنفسىىه ولحسىىه ولمنطقىىه التصىىرف فىىي الأصىىول الفرع

 .(24)تصرفه عن القواعد العامة الرئيسية

"كىىان يحىىب أن يجلىىس ليرقىىب السىىماء أو البحىىر، ويسىىمع الموسىىيقى، وكىىان يحىىب المىىزاح  

واللعىىب ولىىم يحىىاول عنىىدما كبىىر وأضىىحى مهندسىىاً وضىىابطاً أن يتىىرك قيىىود مهنتىىه ومركىىزه وسىىنه 

 .(21)كانت تمتعه" تحرمه من عاداته القديمة التي

بينما نلتقي بتلكالصور الجاهزة لطبيعىة وأخىلاق ابىراهيم. تواجهنىا فىي الروايىة صىور مىن  

سلوكه تجعلنا أقل تعاطفاً معه.. فابراهيم هذا وبينما كانت المعركة محتدمة .. فكر في الانتقىال إلىى 

سىتجمام". ولىم يفكىر بىأمر الميدان لا للدفاع عن الوطن.. وإنما كان ءلك "عملية تصفية وهروب وا

 القتال حينما هرب من متاعبه بالقاهرة.

"وكان كىل مىا يريىده.. هىو تصىفية مشىكلاته والىتخلص مىن مصىروفاته، والحصىول علىى  

. فهىىو شىىخص ءاتىىي لىىيس لديىىه اهتمامىىات (26)مرتىىب الميىىدان الىىذي يسىىتطيع بىىه أن يسىىوي ديونىىه"

اً فيالجيش. فهو كما يصىفه السىباعي "لىم يكىن بالقضية العامة على الرغم من كونه مهندساً وضابط

يحىىس بالمشىىكلات العامىىة إلا بقىىدر تأ يرهىىا علىىى محيطىىه الخىىاص.. ولىىم تنىىل مشىىكلة فلسىىطين مىىن 
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تفكيىىىىىره أو احساسىىىىىه.. إلا بالقىىىىىدر الىىىىىذي تنالىىىىىه مآسىىىىىي الغيىىىىىر التىىىىىي نمىىىىىر علىىىىىى عناوينهىىىىىا 

 .  (29)بالصحف...الا"

ت مشىىكلتها عليىىه.. حيىى  "تركىىزت المشىىكلة وعنىىدما قابىىل نهىىى اللاجئىىة الفلسىىطينية انعكسىى 

العامىة.. التىىي لىىم يكىىن يحىىس بهىا فىىي فىىرد يىىراه، ويحىىس بآلامىه فمسىىت شىىغاف قلبىىه وهىىزت أوتىىاره 

ولأول مرة أحس بأنه هنا ليحارب اسرائيل وليشارك بمجهوده في فتح طريق العودة.. الىذي تطلىع 

مشكلة كمسألة خاصىة بفىرد قريىب إليه هي والآلاف المشردون عن أرضهم ووطنهم.. لقد أحس بال

 .  (23)منه، ضائع شريد.. يئن في صمت، ويتوجع في يأس"

وبرغم ءلك فلن هذ الإحساس لا يتبلور تماماً ولا يتقدم ابراهيم ليحىارب اسىرائيل، إلا بعىد  

أن تثيره نهى وتحرك مشاعره.. لقد كان ابراهيم يغرق في الدعة والراحىة بجىوار زوجىة صىديقه، 

. هذه النشىوة والمتعىة (27)ل اليهود، بينما هو وليلى يغرقان في "النشورة والمتعة الكبري"الذي يقات

الكبري، أياً كان نوعها، هىي قمىة الخيانىة لمناضىل يىدافع عىن الىوطن.. وبىرغم أن ضىمير ابىراهيم 

إلا أن مىن يحركىه ويحفىزه للمبىادرة فىي  (35)يتحرك فيقىول لهىا: "كىان يجىب أن أكىون كلىي هنىاك"

اب إلى الميدان.. هي اللاجئة الفلسطينية "نهى" التي تقىول لىه:  "لا يجىب أن نجلىس لنصىطلي الذه

 .(31)أمام المدفأة، وهم يدقون أبوابنا"

يتوجم ابراهيم إلى الميدان... ولم يكن توجهم نتيجة ايمان كامال. فهاو بعاد فتارة قضااها  

اة التي أثارتم .. إذن فقضاية النضاال في ميدان المعركة يعتريم القلق ويلعن ضميري.. ويلعن الفت

 بالنسبة لم كانت قضية عاطفية.

"لعن الله ضميره الحي إنه سبب كل هذا. ولعن الله الفتاة المجنونة.. إنها هي التىي أ ىارت  

ضميره بخبلها وهذيانها، ولولاهىا لكىان الآن مضىطجعاً فىي فراشىه ومسىترخياً أمىام المىدفأة يتطلىع 

 .  (32)إلى ليلى"

حينما شاهد دبابة مراد وهي تحترق "تسلل إلى ءهنه خاطر شيطاني. ماءا يحىدث لىو  وهو 

ا .  (33)قضى على مرادو" لكنم يسهم في انقاذ مراد ويكون حظام أن يست اهد.. ليكاون ذلالا اعلاناا

لكل المترددين في التضحية من أجل الوطن بأن "اطلاب الماوت توهاب لالا الحيااة".. التاي كانات 

 اع المضحي بنفسم دون أدنى تردد، المقدم على الموت غير هياب.من ح  مراد ال ج

لقد كان استشهاد ابراهيم على غير ما نتوقع.. فبينما كنا ننتظر الشهادة لتكىون مىن نصىيب  

مراد الذي يخوض المعارك الفدائية الخطرة، المعركىة تلىو الأخىري نجىد أن المىوت يتخطىى مىراد 

لا يحىىب ميتىىىة الأبطىىال دائمىىاً كمىىىا قىىال "بىىىل أفضىىل عليهىىىا ويتصىىيد ابىىراهيم. ءلىىىك المىىنعم الىىىذي 

 .(34)حياتي"

هكذا كان استشهاده كمىا أشىرنا مىن قبىل علامىة علىى أن القضىية هىي قضىية الجميىع حتىى  

ويكىىون استشىىهاده  –الىىذين لىىم يتبلىىور وعىىيهم وإدراكهىىم بىىأن القضىىية العامىىة هىىي قضىىيتهم الخاصىىة 

ون ضىريبتها بطريقىة أو بىأخري سىواء كىان ءلىك بالىدم علامة على أن القضية قضىية الجميىع يىدفع

 كما كان بالنسبة لابراهيم أو بالتشويه الجسدي وعدم التقدير، كما كان بالنسبة لمراد.
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 ش صية مراد *

ومىىراد هنىىا يجسىىد معىىاني البطولىىة الحقيقيىىة.. غيىىر هيىىاب مىىن المىىوت يخىىوض المعىىارك  

يخرج في كل معاركه التىي يخوضىها منتصىراً، بشجاعة نادرة.. ويضحي بنفسه من أجل رفاقه.. و

ورغم تلك الصورة لشخصيته ولأخلاقه التي يرسىمها لنىا يوسىف السىباعي إلا أننىا سىنجد أن مىراد 

إن الوصىف والأحكىام الجىاهزة شىيء.. وكونىه يعىيش معنىا شىيء قخىر. يصىف لنىىا  –شىخص قخىر 

زنىىىا للشىىىكليات الخلقيىىىة أو القىىىيم الكاتىىىب مىىىراد بأنىىىه "كىىىان جسىىىوراً .. منىىىدفعاً مسىىىتهتراً لا يقىىىيم و

 .(31)الموضوعة.. المهم أن يصل إلى ما يريد بأسرع السبل وأيسر الوسائل"

 ويصفه لنا أيضاً بقوله: 

"كان مىراد يمثىل الىلا أصىولية واللامسىئولية... والانطىلاق فىي الحيىاة بىلا قيىد ولا قاعىدة،  

عىبء المسىئولية وتحميىل النتىائ  علىى إلىه والتحرر من كل ما يثقل ميولىه أو يقيىد رغباتىه، والقىاء 

 مفروض أن يدبر له أمره ويحمل عنه وزره ويغفر خطاياه.

كان حيواني النزعة.. بدائي التفكير يفعل ما يريىد، كيفمىا يريىد، ووقىت مىا يريىد لا يردعىه  

 .(36)عنه عرف ولا ءوق ولا أصول"

لإنسىىانية. لقىىد جعىىل منىىه إن هىىذا الوصىىف يجعىىل مىىن مىىراد مخلوقىىاً لا يرقىىى إلىىى مسىىتوي ا 

انتهازيىىاً، وحيىىواني النزعىىة، وبىىدائي التفيكىىر، ولا يتحمىىل المسىىئولية، وإنسىىاناً قىىدرياً. إءا أردنىىا أن 

نستفيد شيئاً من ءلك الوصف السابق، سوف نستفيد منه فق  بأنه كان جسوراً، مندفعاً، وقدرياً. أمىا 

 ما وصف به.فيما عدا ءلك، فلن مراد كان شيئاً قخر، ومختلفاً ع

من خلال هذي الأحكام الجااهزة، وهاذا الوصاف التقرياري، يمكان أن نادرك أي خطاأ يقاع  

فيم الكاتب حينما يلجأ إلى هذا الأسلوب. فنحن هنا مع ش صية ماراد نبحاث فاي طياتهاا عان كال 

إء نجىده جسىوراً منىدفعاً، قىدرياً مضىحياً بنفسىه فىي سىبيل  تللا الأوصاي وذللا التصوير فلا نجادي،

الآخىىرين. حساسىىاً رغىىم مىىا تقالنىىا بىىه شخصىىيته مىىن مظىىاهر الفظاظىىة. محترمىىاً لعلاقىىات الصىىداقة، 

)للشكليات الخلقية( فلم يخن صديقه، وكان مقدراً لأبعاد المعركة التي يخوضها. وعلىى الىرغم مىن 

جده في الصورة التي تعرفنا بها على مراد بأنه فوضوي لا يقيم وزناً للقوانين ولا ل صول، فلننا ن

 معركة استرداد "التبة" يهتم بما تعلمه عن دراسات الحرب والتخطي  وتنظيم المعركة...

"لشد ما خاب ظنه وخيبت قماله.. لقد توهم أنه سيطبق ما تعلمه من دراسىات عىن الحىرب  

وسيصدر أوامر عمليىات، وسيضىع جىداول سىير، وسىينظم عمليىات التمىوين كمىا تعلمهىا فىي كليىة 

كنه عندما جابه الحقيقىة... أحىس بكىل هىذا يتبىدد، ووجىد نفسىه ضىالاً فىي بيىداء مىن أركان حرب ول

الارتجال بلا نظم ولا قواعىد. لمىاءا إءن أجهىدوا أنفسىهم فىي تعىاليمهم إءا كانىت المسىألة تنتهىي فىي 

 .  (39)الواقع إلى مثل هذه الفوضى"

مجىىرداً مىىن كىىل  إءن فمىىراد تهمىىه الىىنظم والوقىىانين، ومىىراد هىىذا الإنسىىان الىىذي صىىوره 

الأخلاقيات. يمتلك إحساسات، ومشاعر إنسىانية فىي غايىة الرقىة، حتىى تصىبح التضىحية فىي سىبيل 

 الآخرين مبعثها هذه الاحساسات والمشاعر.

فمحسن الصبي خري  جديد من الكلية الحربية واستلم مكان عسران الذي استشىهد وتخيىل  

تي تنتظر رسائل الصبي، وتتلهف على عودتىه.. مراد "الفراش الخالي سيخلو مرة أخري، والأم ال

ونظىر إلىى  –لا يصلها سشوي نبأ استشهاده ولا تتلقى سوي بقاياه .. ان استطاعوا الحصول عليها 

الصبي ءي الطرطور الأبي  والمعطف الأزرق الذي وقف ينتظر أمىر التحىرك.. أوامىر المىوت. 

                                                 
 . 29،  26نفس المصدر، ص    (31)
 . 113نفس المصدر، ص    (36)
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. لىذا فلنىه قىال (33)البيىرة أم مىن هواجسىه"وأحس مراد بمىرارة فىي حلقىه .. لىم يىدر مىن البلوبيىف و

لمحسن "إنك ستبقى مع الحملة وسأءهب مع السرية" وءلك لأن مراد لا يرغىب فىي قتلىه ولا يريىد 

 الزج به في المعركة منفرداً.

ومراد الذي وصفه بأنه حيواني النزعة، يشعر بالوفاء ويمتلك عاطفىة رقيقىة لىذلك الشىهيد  

مىا يقىول المؤلىف.. "تىذكر المعركىة الأولىى وتىذكر عسىران. وأحىس أنىه الذي ترك فراشه خاليىاً، ك

يحتىىاج لىىبع  الجهىىد لكىىي يوقىىف المىىرارة التىىي أفعمىىت فىىؤاده، ولكىىي يكىىبح الىىدمع الىىذي أوشىىك أن 

 .  (37)يتصاعد إلى مقلتيه"

ولم يكن مراد ءاتياً أنانياً كما يصوره لنا السباعي.. لقد كان يخوض المعركة لإيمانىه بأنهىا  

أجل بلاده وجيشه ونفسه ولذا جىرت فىي نفسىه محاكمىة تىدل علىى ضىمير حىي ونفىس مخلصىة  من

للىىوطن حينمىىا كىىان يشىىك فىىي نوايىىا القائىىد بأنىىه يقصىىد قتلىىه. وفىىي ءهىىن مىىراد تىىدور هىىذه التسىىاهلات 

"ايحكم على الصبي الصغير بالقتل لمجرد أنه توهم أن قائىده يريىد بىه شىراو ومىا ءنىب محسىن فىي 

لايو.  م ما ءنب المعركة نفسهاو أتضيع من أجل مجرد عناد وحقد وغضىبو أيضىيع نوايا قائد الا

الجىىيش، والبلىىد مىىن أجىىل عنىىاده مىىع قائىىدهو... غيىىر معقىىولو  أن يقىىدم علىىى مثىىل هىىذه النذالىىة، غيىىر 

معقىىول أن يصىىم نفسىىه بهىىذه الوصىىمة. يجىىب أن يخىىوض المعركىىة مىىن أجىىل أم الصىىبي ومىىن أجىىل 

 .(45)لفرسان والجيش والبلد، ومن أجل المعركة ءاتها"الكتيبة ومن أجل الالاي وا

إن تصااوير السااباعي ل  صااياتم إذ اعتمااد علااى أساالوب مباشاار كااان يفتقاار إلااى دقااة  

 التصوير والملائمة ما بين تللا الأحكام والأوصاي المسبقة، وبين تصرفات ال  صيات.

نىا لا نتىردد بعىد أن نسىير إننا قد نحكم على شخصىية ابىراهيم بأنهىا شخصىية مثاليىة.. إلا أن 

شوطاً فىي قىراءة الروايىة أن يقىل اعجابنىا بهىذه الشخصىية التىي لىم تعىش جىو المعركىة بينمىا كانىت 

تعيش لحظات خيانة مع زوجة مقاتل بطل. وقد نحكم علىى شخصىية مىراد بأنهىا شخصىية حيوانيىة 

راد الحقيقىي وهىو يعىيش النزعة، منحطة كما وصفها السباعي.. إلا أننا لن نتىردد بعىد أن نلتقىي بمى

 معنا في الرواية أن نعتز به وبشجاعته وتضحيته وإخلاصه للقضية التي يدافع عنها.

أما الشخصيات الأخري فلم تكن تعيش بيننا بأكثر من أشباح، أو ظىلال لا نحىس بحيويتهىا  

كثىر أو أنها تعيش معنا.. ونعني هنا، شخصيات مديحة وليلى ونهى، وقد تكون شخصية نهى هىي أ

نضوجاً، برغم أن الكاتب لم يعطنا عنها فكرة تصور شخصيتها وأخلاقهىا كىالآخرين.. إلا أنىه مىن 

خلال الحوار ومىن خىلال تصىرفاتها اسىتطعنا أن نعىاني مشىكلتها الإنسىانية، بفقىدها أهلهىا ووطنهىا 

 وارتقابها لطريق العودة، واستعدادها للتضحية.

 مآخــذ *

لذي يوجه إلىى الروايىة.. لقىد أشىرنا فيمىا سىبق اعتمىاد حبكتهىا ليس هذا هو المأخذ الوحيد ا 

علىىىى المصىىىادفة.. وإلىىىى اعتمادهىىىا علىىىى المباشىىىرة والتقريريىىىة والأحكىىىام الجىىىاهزة فىىىي تصىىىوير 

الشخصية وأخيراً نشير إلى الأخطاء التي يعزي بعضها إلى الجانب الفني، والبع  الآخىر يرجىع 

 إلى  قافة الكاتب..

ي الروايىىة "ابىىراهيم" بقولىىه "فقىىد كىىان ابىىراهيم يحتىىرم نظىىم المجتمىىع يصىىف لنىىا الكاتىىب فىى 

وشرائعه ومبادئه.. وقيوده الخلقية.. كىان يعىرف أن الىزواج ارتبىاط أو عقىد لا يجىب الإخىلال بىه.. 

ويعرف أن لزوجته حقوقاً عليه يجب صيانتها. أولهىا لا يشىرك فىي حياتىه غيرهىا.. وأن يىؤدي لهىا 

 .(41)ه الأكمل بقدر ما تمنحه له ظروفه في الحياة"كل واجب نحوها على الوج
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هىىذا الوصىىف لإبىىراهيم المحتىىرم للتقاليىىد ونظىىم المجتمىىع سىىيقابلنا تصىىوير قخىىر منىىاق  لىىه  

تماماً "ولكنه لم يفهم الحياة علىى أنهىا أصىول وقواعىد.. بىل كىان يعىرف أن الأصىول هىي مىا يحلىو 

 .  (42)للإنسان وأن القواعد ما يريحه...الا"

هذا التصوير المتناق  لشخصية واحدة في غير حاجىة إلىى الإيضىاح. لقىد كىان السىب  إن 

في وقوع السباعي في شرك هذا التناق  هو لجوئىه إلىى الأسىلوب المباشىر التقريىري فىي وصىف 

الشخصىىيات... فبىىدلاً مىىن أن يتىىرك للقىىارئ حريىىة التعىىرف علىىى الشخصىىيات وأخلاقهىىا مىىن خىىلال 

المباشىىر للشخصىىيات وأخلاقهىىا.. ولىىم يسىىتطع أن يوافىىق بىىين وصىىفها أفعالهىىا.. لجىىأ إلىىى الوصىىف 

 وأفعالها.

كذلك يقابلنا في الرواية حوار بىين ناديىة الطفلىة ونهىى الفلسىطينية، والحىوار واللهجىة كمىا  

يقول اندريه مارلو "أصبحا مىن وسىائل التعبيىر الأساسىية عىن الشخصىية أصىبحا جىزءاً مىن كيىان 

نا لا يعبر عن الشخصية بل نجده أكبر من سىن الطفلىة رغىم أن الكاتىب . والحوار ه(43)الشخصية"

حاول أن يكسوه بغطاء مىن المعىاني والألفىاظ الطفوليىة.. ونجتىزئ بعضىاً مىن الىوار الطويىل الىذي 

 يدور بين نهى والطفلة كنموءج للحوارات في الرواية.

 "لماءا لا تستطيعين الذهاب إلى بلدكو"  - 

 ها.لأن اليهود أخذو  - 

 وكيف أخذوهاو  - 

 بالقوة.. ضربونا وطردونا وأخذوها.  - 

 ولماءا لم تضربوهم.. أنتم.. ألم يكن معكم عصاو  - 

 كان معنا عصا وكان معهم مدفع، والمدفع يغلب العصا.  - 

 .(44)ولماءا لم يكن معكم مدفع...الا"  - 

 .  (41)بالحوار السابق كذلك هناك حوار قخر جري بين نادية والطفلة وليلى وهو أشبه 

وهناك بع  الأخطاء التي ترجع إلى عدم دقة المعلومات لدي الكاتب عن فلسطين.. فهىو  

يقىىدم لنىىا نهىىى علىىى أنهىىا "فتىىاة فلسىىطينية مىىن نىىابلس فقىىدت ءويهىىا بعىىد اعتىىداء اليهىىود علىىى العىىرب 

 .(46)وطردهم من أراضيهم...الا"

ولىم يهجرهىا أهلهىا  1743يغادرهىا أهلهىا عىام  ونابلس مدينة من المدن الفلسطينية التي لىم 

ولم يطرد منهم أحد، ولم تقع اعتداءات يهودية على مدينة نىابلس، وإنمىا كانىت تىدور المعىارك فىي 

جبالها. أما أن تكون نهى لاجئة من نابلس، فذلك يخالف المنطق التاريخي الىذي يعرفنىا بىأن أهىالي 

وهىي مىن كبريىات مىدن  1769د لىم يحتلوهىا إلا عىام نابلس لم يطردوا مىن أراضىيهم... وأن اليهىو

البرتقىال  –الضفة الغربية.. ويجب أن نشير إلى أن نابلس مدينة جبليىة وهىذا يعنىي أن الحمضىيات 

لا تزرع فيها ويكشف هذا عدم دقىة معلومىات الكاتىب الجغرافيىة حىين يقىول: "وكانىت  –والليمون 

 .(49)ل والليمون"لنا بئر وس  الحقل نسقي منها أشجار البرتقا
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والكاتب يسىتخدم الإسىم اليهىودي لجبىال الكرمىل الفلسىطيني حيى  يقىول: "وتىذكر زيارتىه  

 .  (43)للهاكارمل.. ولحيفا...الا"

والهاكارمل.. هي الكلمة العبرية لكلمة الكرمل العبيىة.. وكلمىة "هىا" فىي العبريىة هىي أداة  

 التعريف التي تقابل "الـ" التعريف العربية.

فىىلن روايىىة "طريىىق العىىودة" مثىىل روايىىة "لاجئىىة" اهتمىىت بالجوانىىب العسىىكرية  يااراا:وأخ 

للصراع العربي الإسرائيلي، وبالمشكلة الإنسانية المتمثلة بنهى. وعلاقة الآخرين بها، الحبكىة هنىا 

تقوم على مصادفات ينبني عليها الحدث الروائي الرئيسي. شخصياتها لم تصور تصويراً دقيقاً بىل 

متناقضىىة. إء حكىىم عليهىىا الكاتىىب بأحكىىام جىىاهزة وناقضىىها عنىىدما جعلهىىا تعىىيش بيننىىا أحىىداث إنهىىا 

الروايىىىة مثىىىل شخصىىىيتي إبىىىراهيم ومىىىراد. أمىىىا مديحىىىة، وليلىىىى، ونهىىىى.. فلنىىىه لىىىم يعمىىىق تصىىىوير 

شخصىىىياتهن وجىىىاءت شخصىىىيات سىىىطحية.. تفقىىىد حىىىرارة روح الحيىىىاة باسىىىتثناء نهىىىى اللاجئىىىة 

 الفلسطينية.

 طاء  قافية وأخري فنية في الرواية أشرنا إليها فيما سلف.وكانت هناك أخ 
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 الباب الثاني

 الرواية الرمزية

نعنىىي بالروايىىة الرمزيىىة هنىىا: الروايىىة التىىي توسىىلت بىىالرمز لتصىىوير المعمىىاني وإيضىىاح  

الجتهىا لجوانىب الفكرة والمواقف.. سواء تلك الروايات التي انتهجىت أسىلوباً رمزيىاً خالصىاً فىي مع

القضية الفلسطينية أو تلك الروايات التي احتوت فىي جوانبهىا علىى دلالات رمزيىة مىن خىلال بنىاء 

 روائي غير رمزي، وفي دراستنا هذه نفرق بين نوعين:

 ويمثله روايتان وحيدتان هما:الرمزية ال الصة النوع الأول أسميناه رواية  *

   (1)أمين شنار –الكابوس  ( 1

   (2)حليم بركات –ايام ستة  ( 2

 أديب نحوي. –عرس فلسطين  ( 3

 فتحي سلامه. –المزامير  ( 4

 ممدوح عدوان. –الابتر  ( 1

ونلاحظ أن الأسلوب الرمزي الخالص، لم يكن إلا في روايتين وأن الدلالات الرمزية فىي  

لسىىطينية بضىىع روايىىات. ولعىىل ءلىىك مىىرده، إلىىى أن الىىروائيين وهىىم يتنىىاولون جوانىىب القضىىية الف

كمضامين لرواياتهم، كانوا يضعون في حسبانهم أن رواية القضية الفلسطينية هي رواية مناضىلة، 

بمعنىىى أنهىىا هادفىىة وملتزمىىة. ولىىذا فلنهىىا يجىىب أن تىىؤدي دورهىىا الجمىىاهيري. الىىذي قىىد لا يىىتم حيمىىا 

لىىى تصىىبح الروايىىة ءات رمىىوز غامضىىة أو مسىىتغلقة الفهىىم، وحيىى  تصىىبح برمزيتهىىا غيىىر قىىادرة ع

توصيل الفكرة إلى أءهان الجماهير. لعىل هىذا السىبب، هىو الىذي جعىل كاتبىاً مثىل أديىب نحىوي فىي 

روايته الرائعىة "عىرس فلسىطيني" يىأتي بىدلالات رمزيىة،  ىم لا ينىي عىن تفسىيرها، بعىد أن نقطىع 

ام" شوطاً ليس طويلاً في الرواية. كذلك لو رأينا كاتباً قخىر مثىل حلىيم بركىات فىي روايتىه "سىتة أيى

وهىىي رمزيىىة خالصىىة، نجىىد الرمىىز عنىىده يشىىف شىىفافية كبيىىرة حتىىى تتحىىول رموزهىىا إلىىى مطابقىىة 

للواقع. فالقرية دير البحر، هي فلسطين. والأعداء هم اليهىود وجىيش الجولىة الشىقيقة هىو أي جىيش 

 عربي شقيق.

إن عىىىدم العنايىىىة كثيىىىراً بىىىالرمز كىىىان نابعىىىاً كمىىىا نتصىىىور مىىىن إدراك الكتىىىاب لىىىدورهم،  

سئوليتهم تجاه قضيتهم العربية، واتجاه فنهم الروائي. الذي التزم بالقضية، وحاول أن يبتعد عىن وم

الرمز، ليس خوفاً من الرمز في حىد ءاتىه، وإنمىا خوفىاً ممىا قىد ينىت  عنىه، مىن غمىوض قىد يعرقىل 

 فهمه وبالتالي فهم الرواية ومضمونها، ومن  م يبعدها عن جماهيريتها.
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 الفصل الأول

 الرواية الرمزية ال الصة

نعني بالرواية الرمزية الخالصة هنا: تلك الروايات التي توصلت بأسىلوب رمىزي خىالص  

. وهذا الرمز يحكم بناء الرواية، ويسيطر على خطوطها العامة مىن أولهىا (1)للتعبير عن مضمونها

ن تفاصىيل الروايىة. إلى قخرها. ونستطيع أن نفهىم دلالات الرمىز فىي هىذا النىوع مىن الروايىات، مى

ءلىك لأن الخطىىوط العامىىة فىىي الروايىىة تأخىىذ بعىىداً رمزيىاً. بينمىىا تأخىىذ تفاصىىيل الحىىدث الروائىىي فىىي 

 الرواية أبعاداً واقعية، تجسد الرمز وتوضحه أو تفسره، وتدل عليه. وتمثل هذا النوع:

تا أسىىلوباً روايىىة "الكىىابوس" وروايىىة "سىىتة أيىىام" وهمىىا الروايتىىان الوحيىىدتان اللتىىان اتخىىذ 

رمزياً خالصاً للتعبير عىن مضىمونيهما. ومىن خىلال هىاتين الىروايتين ، يمكىن أن نسىتخلص جملىة 

 خصائص تتمثل بما يلي:

: فىىلن كلتىىا الىىروايتين اعتمىىد علىىى عىىدة أسىىاليب للقىىص  ماان ناحيااة ال ااكل الفنااي –أولا  

 –مىىذكرات الجىىد  –ائقيىىة الروائىىي. فبينمىىا اعتمىىدت "الكىىابوس" علىىى أسىىاليب السىىيرة الذاتيىىة والو 

وتيار الوعي.. واللغة الشعرية والتركيز. نجد أن "ستة ايام" استخدمت الأسلوب الملحمي المباشىر 

وتيىىار الىىوعي  ىىم اسىىتخدام لغىىة شىىاعرية مىىع  –مىىذكرات ناهىىدة  – ىىم الو ىىائق  –تىىدخل الىىراوي  –

 عنصر التركيز. وسيتضح لنا هذا أ ناء تحليلنا للرايتين.

ا   الإنسىىـان .   –: أركىىان الرمىىز فىىي كلتيهمىىا تعتمىىد علىىى عنصىىرين : أ  ركااان الرماازأ –ثانيااا

 المكان. -ب

 الإنسان: –أ  

يعيشىون ويتحركىىون فىىي إطىىار الىىزمن والمكىىان  الأشخاص في الرواية ليسوا مجرد أناس  

والحدث الروائي، بل هم رموز لقطاعات فكريىة أو انسىانية. فسىهيل فىي "سىتة أيىام" رمىز للشىباب 

لمثقىىىف فىىىي بحثىىىه عىىىن قضىىىية الانتمىىىاء لوطنىىىه. وعبىىىد الجليىىىل فىىىي نفىىىس الروايىىىة رمىىىز للخيانىىىة ا

 و"الأعداء" هنا هم اليهود.

وفي رواية "الكابوس" يكون فرحات رمزاً للشباب المثقف في بحثىه عىن الانتمىاء للىوطن  

فىىي  ايضىىاً. رغىىم الاخىىتلاف فىىي الانتمىىاء عىىن الانتمىىاء عنىىد سىىهيل وعنىىد فرحىىات. والشىىيا نجىىم

"الكابوس" يرمز للتراث الحضاي للقرية "فلسطين" وبالتحديد هو رمز )للىدين(. و"الغربىاء" هنىا 

 هم اليهود.. و"موسى" رمز لليهودي.

 المكان: –ب  

يقابلنا المكان في الرواية كركن من أركان الرمز الأساسية تأخذ "ديىر البحىر" البلىدة التىي  

فلسطين، أو لتمثل قرية فلسطينية أي قرية. واستخدام هذا الاسىم يهددها الأعداء، بعداً رمزياً لتمثل 

بالذات "دير البحر" المركب تركيباً إضافياً مبدوءاً بكلمة "دير" ومتبوعاً بكلمة أخري مضافة إلى 

. وفي رواية "الكابوس" يرمز أمين شنار إلى فلسطين "بالقريىة" تلىك القريىة التىي (2)الكلمة الأولى

 باء ولم يكتفوا بذلك لكنهم يريدون أن تكون القرية كلها لهم. تسلل إليها الغر

                                                 
الرمز هنا يختلف عن مفهوم الرمز الأوروبي وهو مذهب خاص بالشعر ويححده "ادمونىد ويلسىون" بقولىه: "الرمزيىة يمكىن   (1)

مجموعىة معقىدة مىن الأفكىار ممثلىة فىي  –لى أنها محاولة لتوصيل مشاعر شخصية فريدة، بوسائل مدروسة بنايىة أن تحدد ع

  . Edmund Wilson (Axel's Castel), London , 1961, p. 20خلي  من المجازات"، انظر:  
 –ديىر عمىار  –ديىر غسىانة  –ياسىين  ديىر –من أسماء قري وبلدات فلسطين ما هو مبدوء بكلمة دير  خذ على سىبيل المثىال   (2)

ديىر الحطىب ....الىا انظىر مىدن وقىري فلسىطين فىي جغرافيىة فلسىطين تىأليف خليىل  –ديىر بلىوط  –دير غزالة  –دير شرف 

 . 193،  33، ص 1723طوطح وصاحبه، القدس ، 
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والبعد المكاني في الرواية الرمزية الخالصة، بقعة مكانيىة محصىورة.. فىالأرض الروائيىة  

 في "ستة أيام" لا تتجاوز بلدة "دير البحر" وفي الكابوس لا تتجاز أرض "القرية".

ا   ي الروايىة الرمزيىة الخالصىة زمىن محىدود ففىي الزمن الروائىي فى الزمن الروائي: –ثالثا

رواية "ستة ايام" لا يزيد الزمان الروائي عن الأيام السىتة... وكىان مىن المىروض أن تكىون سىبعة 

أيام إلا أن اختزال الأيام إلى ستة سببه أن العدو قىد اختىزل انىذاره مىن سىبعة أيىام إلىى سىتة، فغىدراً 

فاغتىال يومىاً روائيىاً. أمىا "الكىابوس" فىي الىزمن الروائىي  هجم على القرية.. وغدراً اغتال الزمن،

فيها ليس محددا باليوم، أو بالشهر أو السنة، كما في "سىتة أيىام" لكننىا نسىتطيع أن نىدرك أنىه زمىن 

محىىدود أيضىىاً، فهىىو لا يمتىىد إلىىى سىىنوات وإن كىىان يمتىىد إلىىى أشىىهر هىىي فتىىرة خدمىىة فرحىىات لىىدي 

 الغرباء وحتى لحظة دمار القرية.

ا   : في الإطار الرمىزي للروايىة تقابلنىا دلالات رمزيىة اعتمادها على دللت رمزية –رابعا

جزئية لا ترتب  بالإطار الرمزي العام للرواية ولكنها تفسره، وتدل عليىه، ففىي روايىة "الكىابوس" 

 تأخذ )العلقة( بعداً رمزياً دالاً على تلك العلقة التي دخلت حلق فرحات.

قة التي عذبتني شهوراً طوالاً، أم تراها ظلت في فمي، تتسكع بين حلقي "هل احترقت العل 

وصىىدري، طىىول سىىنوات عمىىري العشىىرينو إننىىي أحىىس بهىىا هنىىا بىىين جىىوانحي تمىىتص النسىىغ مىىن 

عروقي وتنتصب حاجزاً بين النب  في قلبي والحياة الرحبة من حولي. أعيش عمري مىن أجلهىا، 

خم، وموت كي تحيىا. وأري فىي رعشىتها الطىروب دبيىب وامتاح أنفاسي من فحيحها. أجوع كي تت

خطواتي إلى القبر، لكنها علقة ليست منك يا عين لوبيا، إنها غريبة عربيدة عاتية، فىأين أمىي التىي 

تسىىتلقي هنىىاك فىىوق الكتيىىب البعيىىد تزحىىف إلىىي وتنقىىذنيو أيىىن أمىىي تىىرف أجنحتهىىا الملائكيىىة علىىي 

 .(3)وتخلصنيو"

ديثىىه عىىن الهولنىىدي الطىىائر "يىىا نعمىىة المىىوت اهبطىىي علينىىا. وفىىي "سىىتة أيىىام" نلتقىىي بح 

الهولنىىدي الطىىائر مىىات إء وجىىد مىىن تفتديىىه بوجودهىىا. ديىىر البحىىر سىىتحيا حىىين وجىىدت مىىن يفتىىديها 

بوجىىوده. الهولنىىدي الطىىائر مىىات وبقينىىا نطىىوف بحىىار العىىالم فىىي وجىىه الشىىمس والمىىوج والضىىجر، 

وره لكاتب في روايته "عودة الطىائر إلىى البحىر" . ورمز "الهولندي الطائر" يط(4)ونصفق للغدر"

 كما سنري فيما بعد.

وفي نفس الرواية نلتقي بالساعة المتوقفة رمزاً دالاً على توقف التقدم الحضىاري فىي ديىر  

 . (1)البحر "عقربا الساعة الكبيرة في وس  دير البحر لا يتحركان. توقفا من زمن بعيد"

لرمزية الخالصة: تلتقي روايتا "ستة أيىام" و "الكىابوس" المضمون في الرواية ا –خامسا  

دير البحر  –في اللبنات الأساسية التي تشكل المضمون الروائي فيهما نلتقي في الروايتين بقريتين 

تواجهىىان عىىدواً يسىىتهدف احتلالهمىىا وتىىدميرهما. وفىىي  –فىىي "سىىتة أيىىام" والقريىىة فىىي "الكىىابوس" 

ريتان أن تواجها العىدو، لتخلفهمىا وأمراضىهما الحضىارية وكلتاهمىا الروايتين ايضاً، لا تستطيع الق

تقاومان العدو لكنهما تدمران، ءلك بعد أن نري مشاهد العسف اليهودي فيهمىا ونلتقىي فيهمىا ايضىاً 

 بالنهية الاملة فالموت ينبثق منه الحياة.

م خىلال أسىبوع في رواية "سىتة أيىام" نلتقىي بىدير البحىر التىي انىذرها الأعىداء، بالاستسىلا 

وإلا فسوف تىدمر. ونسىير فىي رحلىة عبىر سىتة أيىام مىن خىلال وعىي سىهيل ليتخطاهىا فيصىور لنىا 

القرون الطويلة التي عاشتها دير البحر، قروناً من التخلىف والجهىل والتنىاحر. ونسىتطيع أن نىدرك 

زيمىىة ديىىر لمىىاءا كانىىت نتيجىىة المواجهىىة بىىين ديىىر البحىىر والأعىىداء رغىىم البطىىولات والفىىداء، هىىي ه

 البحر ودمارها. 

                                                 
 . 12نفس المصدر، ص    (3)
 . 19نفس المصدر، ص    (4)
 . 15نفس المصدر، ص    (1)



 73 

إن الكاتىىب يعىىرّي لنىىا أمراضىىنا الاجتماعيىىة والحضىىارية التىىي قىىات إلىىى الهزيمىىة، دون أن  

يردها إلى أمىور غيبيىة. بىل إنىه يىدين مثىل هىذه الأمىور. وتنتهىي الروايىة بصىمود البطىل فىي وجىه 

 التعذيب، الذي يري أن رماد "دير البحر" يخصب الأرض:

 اً:"الضاب  يقول ساخر 

 بعد قليل تتحول إلى رماد.  - 

 الرماد يخصب الأرض.  - 

 فنستغلها نحن.  - 

 .  (6)لوقت قصير. ولكنني كنت أتحدث عن شيء قخر  - 

وهكذا في رواية "الكابوس" فقد تسلل )الغرباء( إلى معظم القريىة ولكىنهم كىانوا يريىدونها  

ديىر البحىر( مىن خىلال التخلىف الحضىاري كلها. وإءا استطاع الأعداء فىي "سىتة أيىام" أن يحتلىوا )

والاجتماعي ورغم البطولة والفداء. فلن الأعداء أيضاً هنا استطاعوا من خلال التخلف الحضىاري 

والاجتمىىاعي والابتعىىاد عىىن "الىىدين" أن يحققىىوا هىىدفهم. فانهىىدم الجبىىل، ودمىىرت القريىىة، واحتلهىىا 

أهل القريىة. وكىان دمارهىا بىدء حيىاة جديىدة  الغرباء، رغم إرادة المقاومة المشلولة التي كانت لدي

أيضاً "يا فرحات، هذا الذي حدث كان شيئاً لا بد منه. كان صرخة استغا ة من شيخنا الكبيىر الىذي 

 .  (9)هجرناه.. قريتنا الوادعة القابعة في حضن الجبل. كان لا بد أن تموت، لتبع "

يهما شاب متعلم أو مثقىف. سىهيل بطىل وبطلا الروايتين يتفقان ويختلفان.. يتفقان في أن كل 

"ستة أيىام" نهىل مىن الثقافىة ودرس فىي لنىدن. وفرحىات بطىل "الكىابوس" كىان واحىداً مىن القلائىل 

المتعلمىىين فىىي القريىىة. وينبىىع اتفاقهمىىا ايضىىاً، مىىن ءلىىك القلىىق الىىذي ينتابهمىىا.  ىىم انتهاجهمىىا أسىىلوب 

 المقاومة.

ة على تجسيد الانتماء الحقيقي لأرضه، حيى  ويختلفان في أن سهيل كان أكثر حزماً وقدر 

يقرر الصمود إلىى النهايىة، رغىم كىل التعىذيب. أمىا فرحىات فبعىد أن يفكىر فىي المقاومىة، حىين يقىع 

تحت تعذيبهم. يستسلم للغرباء ليكون عميلاً لهم ويقرر لصمود والمقاومة بعىد سىقوطه فىي مهىاوي 

 ايتين في الصفحات القادمة.العمالة للغرباء.. وسوف نقوم بتحليل هاتين الرو
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 "الكابوس"

 أمين شنار

في رواية "الكابوس" نعيش مىع فرحىات بطىل الروايىة وءلىك الكىابوس الفظيىع الىذي يجىثم  

على صدره وعلى صدر قريتىه وعلىى صىدر كىل عربىي. وإءا كىان موضىوع الروايىة يىدور حىول 

إلى فلسىطين حتىى اسىتيلائهم عليهىا وعلىى الصراع العربي الإسرائيلي فيحكي لنا عن تسلل اليهود 

مقدساتها. إلا أن الفكرة الأساسية التي جاءت بها تقول: إن ب عد أهل القريىة وتىركهم للىدين إنمىا هىو 

السبب الرئيسىي فىي هىزيمتهم. وهكىذا تكىون الأمىراض الاجتماعيىة والحضىارية التىي تعىاني منهىا 

وتكون كل الأفكار الثانوية في الرواية في خدمىة القرية فلسطين إنما هي عامل  انوية في هزيمتهم 

 الفكرة الأساسية هذه.

نسير في الرواية لنعرف هل صىحيح مىا قالىه جىد فرحىات فىي مذكراتىه: "أن موسىى يريىد  

. والخواجىىا موسىىى هىىو رمىىز لليهىىود، والقريىىة هىىي (1)القريىىة كلهىىا. ويريىىد البيىىت الكبيىىر بالىىذات"

   يقطن الشيا الكبير "الدين".فلسطين والبيت الكبير هو القدس حي

كان جد فرحات قد أنصىت لحىدي  موسىى الىذي قىال للشىيا الكبيىر: "إءا انهىدم الجبىل بىين  

قىىىريتكم والعىىىالم، ودخىىىل أولادي وأحفىىىادي بيىىىوتكم فسىىىيكون لىىىك المجىىىد والسىىىلطان جىىىزاء عونىىىك 

ابع رغبىات الخواجىا . لذا نتابع فىي الروايىة تلىك النبىوءة التىي امتلكهىا جىد فرحىات. ونتى(2)وتأييدك"

موسى، الذي يريد أن ينهدم الجبل، ليستولي هو وأحفاده علىى القريىة. فنتسىاءل هىل سىينهدم الجبىل 

أم لاو. وإءا كىىىان سىىىينهدم فلمىىىاءا ينهىىىدمو ويكىىىون الجىىىواب نعىىىم إنىىىه سىىىينهدم حيىىى  أن: "المسىىىألة 

خة، لا يىري شىيئاً المطروحة بين أيدينا هي: في القرية شيا كبير، ولكنىه غىارق فىي عجىز الشىيخو

ولا يعىىرف شىىيئاً . وفىىي القريىىة أيضىىاً أعىىداء مجرمىىون يحكمىىون القريىىة مىىن فىىوق رأسىىه. أهلهىىا، 

أصحابها الحقيقيون. منهم المنتفع بالغرباء فلا يعنيه من المسألة التي تشغلنا شىيء، ومىنهم المخىدر 

سىاخ  علىى كىل شىيء لكنىه بذكريات الشيا الكبير، فلا ينتبه إلى شيء. وسائر الناس، من أمثالنا، 

. وينهدم الجبل حي  أن الأمراض تنخر جسد القرية وأهليها، تلىك الأمىراض (3)لا يعرف ما يفعل"

التي شخصتها الرواية من خلال بنائها الفني وهي:الابتعاد عن الدين الذي لم يصىبح بالنسىبة لأهىل 

 القرية إلا وهماً...

ن الأعومو أليس عجيباً أن يعمىر كىائن حىي كىل "كم تقدر عمر هذا الشيا الذي كانو الفا م 

هذه السنين. لماءا تصرون على تصوره فتياً قوياً كمىا كىانو لمىاءا تصىرون علىى تسىميته نجىم وقىد 

قضى نجم وأنتم تعرفون ءلك. قضى، وأهلتم عليه التراب بأيىديكم، هنىاك، تحىت السىنديانة العتيقىة. 

ر لا تعرفونه ولا يعرفكم أنتم ترونه بوهمكم، وهىو وهذا الذي كان هنا، على جبل البخور، شيا قخ

.فالإيمىان الحقيقىي فىي القريىة مىات منىذ  (4)لا يراكم أبداً. متى تواجهون الحقيقةو متى تستيقظونو"

 زمن ولم يبق إلا قشور الدين ووهمه.

هذه القرية، ليست بعيدة فحسب عن الدين، بل هي قرية بعيدة عن الحضىارة لا تصىدق مىا  

 أبو ناجي من أن خلف الجبل توجد قصور )وسيارات( تتحرك على عجلات.يرويه 

ويؤكد الإمام أن ليس على الأرض بعىد قريتنىا إلا عىدد قليىل مىن البشىر المتوحشىين الىذين  

ينبغي أن نهديهم إلى الطريق، طريق جبل البخور. وتحمس الذين كانوا في دكان أبىي نىاجي لىرأي 

ن الإمام أساء فهمه كما قال: "أنا لىم أزعىم أننىا متىأخرون لا سىمح الإمام. فيما غضب أبو ناجي، لأ

 الله. لكنني قلت أن وراةء الجبل سيارات " فرد عليه الإمام بين تصفيق الجماعة وضحكهم:

                                                 
 . 16أمين شنار، الكابوس، ص   (1)
 . 21نفس المصدر، ص    (2)
 . 17نفس المصدر، ص    (3)
 . 45نفس المصدر، ص    (4)
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"ولمىىاءا السىىياراتو هىىل هىىم مقعىىدونو أم يسىىتعملون أرجلهىىم لشىىيء قخىىرو" وعلىىق فضىىل،  

 وهو خادم المسجد مهدداً:

ري هذه السيارة يوماً  أهكد لكىم أن الىذي يحركهىا هىو الشىيطان " أمىا أبىو "اا.. لو أنني أ 

صادر، وهو أحد أقىارب أبىي نىاجي، وكىان يىلازم دكانىه ويأخىذ لأسىرته كىل مسىاء مىا )يبيىت( فىي 

الدكان من خضر، فقد اتهم أهل القرية بأنهم كىالجرءان العميىاء المطمىورة فىي الوحىل والقىاءورات 

ه إمىام الجىامع بقسىوة، فانصىىرف مىن الىدكان وهىو يسىب ويلعىن مىن خىىلال ولىم يىتم كلامىه، إء لطمى

 .  (1)نشيجه "

وتصور لنا الرواية كذلك كيف استطاع العدو أن يحقق انتصاره من خلال الفرقة ولتناحر  

 التنازع في القرية.

"وعرض إمام الجامع على حمائىل القريىة المتنازعىة أن يعقىد بينهمىا صىلحاً مؤقتىاً، فقبلىوا  

ى مض ، وباس كل وجيه رأس أخيىه. وخىرج "عىودة" بالشىباب إلىى البيىادر يعلمهىم الطىراد، عل

وهم يتهامسون: "ما حاجتنا بالطراد ونحن أقوي وأكثر عدداً من الخواجاتو إنهم حفنة من الىدبناء 

 .  (6)تذوب عند أول نفخة"

دخيلىة علىى  لىم تكىن –فلسىطين  –هذه الأمراض التي عانت منهىا القريىة أو بتعبيىر أصىح  

البنىاء الروائىي، وإنمىا جىاءت متفاعلىة مىع الحبكىىة، التىي اعتمىدت علىى حىدث رئيسىي وهىو: بحىى  

فرحات عن معرفة كيف سيهدمون الجبل ومتىو وكيف يدخلون البيت ومتىو "لم لا أكمل مىا بىدأه 

رفو جديو ومضت الفكرة في ءهني كخفقة البرق في ليلة مظلمة، لم لا أفعلو لم لا أحىاول أن أعى

 .  (9)الجبل يهمونهو كيفو ومتىو يدخلون البيوتو متىو وكيفو"

 –إن وراء هىىذه الأسىىرار: هىىدم الجبىىل، ودخىىول البيىىوت، تكمىىن قصىىة الصىىراع العربىىي  

الإسرائيلي. منذ بداية تسلل اليهىود إلىى فلسىطين، وحتىى احىتلالهم لكىل أرضىها. وتىرتب  الأحىداث 

 سي. لتشكل لنا حبكة عضوية متماسكة البناء.الثانوية ارتباطاً و يقاً بالحدث الرئي

ألا يقىع دفتىر المىذكرات هىذا إلا فىي  –جد فرحات  –فالرواية تبدأ بمذكرات أوصى كاتبها  

يد رجل صىالح يخىرج مىن صىلبه. وهكىذا يتسىلم فرحىات مىن والدتىه، التىي كانىت تىدنو مىن المىوت 

غربىىاء اليهىىا.. فقريتىىه متخلفىىة ميىىراث جىىده الىىذي يحد ىىه عىىن قريتىىه، كتمهيىىد للحىىدي  عىىن تسىىلل ال

حضارياً، لا تعرف شيئاً عن السيارات أو عن التقدم الحضاري خلف الجبىل. وقريتىه دفنىت الشىيا 

نجم، الذي يرمز إلى الخلافة العثمانية بما ترمزه من معاني الدين والتراث الحضىاري.  ىم يتحىدث 

ذي شارك في دفىن الشىيا نجىم. "وءات وهو دولة الانتداب البريطاني ال –عن الشيا الكبير الجديد 

صباح قالوا: مات الشيا نجم  وأقاموا له احتفالاً مهيباً  م بنوا له مقامه البعيد، ليتبرك به الناس في 

المواسم، وفي طليعتهم شيخنا الكبير الجديىد الىذي لا يعىرف لىه أحىد أصىلاً واسىماً، ولا نعىرف مىن 

 .(3)قرية الأصلي بأن يموت، ويترك له كل شيء.."أين جاء، ولا كيف استطاع أن يقنع صاحب ال

ويىىروي لىىه كيىىف تسىىلل الرجىىل الغريىىب الىىذي قىىدم مىىن وراء الجبىىل "فهىىو وإن كىىان يىىتكلم  

بلسىىاننا ويىىتقن لهجتنىىا إلا أنىىه لىىيس منىىا. يىىزعم ان اسىىمه موسىىى. لكىىن مىىا اسىىم أبيىىهو ومىىا اسىىم جىىدهو 

ا كىان مىا يزعمىه حقىاً مىن أنىه مىن مواليىد ولماءا لا يعرف المسىنون مىن أهىل القريىة أبىاه وجىده، إء

                                                 
 . 12،  11نفس المصدر، ص    (1)
أول نفخىة" فىلن روايىات أخىري وصىفت "حفنىة مىن الجبنىاء تىذوب عنىد  –اليهود  –,إءا كان الغرباء  67نفس المصدر، ص   (6)

، والتي دعمت ءلك بنص قرقني.  334. ورواية "واحترقت القاهرة" ص  11اليهود بالجبن مثل "مائة ساعة في القمة" ص 

، وصورت روايات أخري خوفهم الشديد من السلاح الأبي  وكىأنهم لا يسىتخدمون السىكاكين  31في "أنا من فلسطين" ص 

 . 252،  251،  135ورواية "في جانبي الطريق" صفحات   264نبياء ص في بيوتهم.. أرض الأ
 . 31نفس المصدر، ص  (9)
 . 7نفس المصدر، ص  (3)
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قريتنا وسافر مهاجراً منها  م عىادو لا . لا . إنىه كىاءب. وروايتىه هىذه مختلقىة، كىي ينىدس بهىا بىين 

 .  (7)الناس"

في هذه العبارات المركزة يطرح الكاتب أكثر من فكرة، بينما يوضح أسلوب تسلل اليهىود  

حىىق اليهىىود فىىي فلسىىطين. ويصىىف لنىىا جىىد فرحىىات شىىكل إلىىى فلسىىطين فلنىىه يفنىىد الىىزعم التىىاريخي ل

أحمىىر  –تىذكر هىذا جيىداً يىا ولىدي المجهىول  –الخواجىا موسىى وهىي مواصىفات اليهىودي "وجهىه 

طويل، ءو وجنتين بارزتين وعينىين واسىعتين زرقىاوين، يعلوهمىا حاجبىان غليظىان يخىتل  بيىاض 

يل على بياضىهما كأنمىا هىي تنبىع شعرهما بسواده. إءا حدقت في عينيه، وجدت صفرة صديدية تس

مىىن قلبىىه. وفىىي أءنيىىه شىىعر أسىىود كىى . وهىىو حليىىق الشىىارب واللحيىىة. لىىولا شىىعرات مزروعىىة فىىي 

وجنتيىىه وحوصىىلته الناتئىىة كحوصىىلة الىىديك الهزيىىل. وهىىو طويىىل القامىىة، يرتىىدي  يابىىاً قديمىىة حائلىىة 

لىق القبىة، وسىترة اللون مكونة مىن سىرال خىاكي مشىدود إلىى كتفيىه بشىبح رث، وقمىيص أزرق مغ

خاكيىة سىميكة القمىىاش، لهىا جيىوب بىىارزة، وحىزام قماشىي مفكىىوك، وفىوق ءلىك كلىىه، قبعىة غليظىىة 

 .  (15)تستر رأسه، مشدودة بسيور جلدية سميكة"

ويتكا ر الخواجات في القرية الذين يصبحون خفىراء فيهىا وشىكلهم يطىابق تلىك الأوصىاف  

 التي يصفها جد فرحات.

عمىىل شىىيئاً يثىىأر بىىه لجىىده "الىىذي أءلىىوه حتىىى أصىىابه الجنىىون فيمىىا كىىان فرحىىات قىىرر أن ي 

يروون" ولأبيه "الذي امتصوه،  م لفظىوه كىالنواة". بىرغم وضىع القريىة، الىذي كىان يسىتحيل معىه 

مقاومة هؤلاء الغرباء. فلنه قرر العمل مىن أجىل انقىاء القريىة مىن الغربىاء، ويتعاهىد علىى ءلىك مىع 

. ويلقىي الغربىاء  -اليهىود  –أحدهما يشي به لدي الغرباء الخواجىات صديقيه أحمد وهشام.. إلا أن 

عليه القىب ، وهىو يسىير مىع أحمىد وهشىام. ويسىاق فرحىات إلىى البيىت الكبيىر، حيى  يقابىل كبيىر 

الخفراء. وهناك يلاقي التعذيب، على أيدي أربعة أقزام مشوهي الخلقة. ويلقى به فىي بئىر التعىذيب 

قريتىىىي الأمثىىىال. فيقىىىال أن الىىىداخل إليهىىىا مفقىىىود والخىىىارج منهىىىا  ارهيبىىىة "التىىىي تضىىىرب بهىىىا فىىىي

 .(11)مولود"

وحينمىىا يخىىرج فرحىىات مىىن البئىىر، يسىىق  فىىي بئىىر أعمىىق وأكثىىر وحشىىة وقىىذارة، ألا وهىىي  

الغربىاء.. فحالمىا خىرج مىن البئىر، وعىرض عليىه الغربىاء، أن يعمىل معهىم لىم  –التعامل مع العدو 

 خفيرو يتردد في ءلك. "هل ترضى بوظيفة

 لم أكن أتوقع السؤال، لذلك لم أتوقع أن يكون جوابي:  - 

  (12)نعم ، بكل سرور."  - 

وحىىين ابتىىدأ عملىىه الرسىىمي، ولىىبس  يىىاب الخفىىارة، ابتىىدأ أهىىل قريتىىه يتحاشىىونه وكانىىت  

 تعليقاتهم تصفعه:

 جاسوس ابن جاسوس  –"  

 سيلقى مصير أبيه   - 

 (13)ولم يخلف "رحم الله جده الشيا درويش  مات   - 

                                                 
 .  13نفس المصدر، ص   (7)
 . 13نفس المصدر، ص   (15)
 . 27نفس المصدر، ص   (11)
 . 32نفس المصدر، ص  (12)
 . 32نفس المصدر، ص   (13)
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هذه الإهانىات التىي تلقاهىا فرحىات، كىان لهىا تأ يرهىا فيمىا أعقبهىا مىن أحىداث. إء زار قبىر  

أمه، فأدانته لسقطته في أحضان العدو. وهكذا يتجه إلىى مقهىى الزهىور فىي القريىة ويتعمىد أن يىذل 

 صاحب المقهى، لعل أهل القرية يثورون:

 لمقهى بنظراتي."وصرخت بأعلى صوتي وأنا أحرق زبائن ا 

أنا الخفيىر فرحىات محمىود درويىش. أعمىل تحىت امىرة الخواجىا رئىيس الخفىراء، الىذي   - 

يطىىأكم جميعىىاً بنعليىىه. ونعىىلاي مىىن نعليىىه. فقىىدمي علىىى جبىىاهكم  افعلىىوا شىىيئاً يىىا عبيىىد الخواجىىات  

التىي . وبعد اسىنحابه مىن المقهىى يطىالع مىذكرات جىدة مىرة أخىري و (14)ارفعوا رهوسكم يا بقر "

تثير في نفسه الرغبىة فىي متابعىة مىا ابتىدأ بىه جىده ورأي جىده فىي الحلىم حيى  طلىب منىه أن يكمىل 

رسالته واستيقظ فرحات من حلمه، على ارتجاح الباب، حي  جاءه رسىول كبيىر الخفىراء، فيىذهب 

بأهىىل  –أي فرحىىات  –معىىه، ليقابىىل كبيىىر الخفىىراء الىىذي أخبىىره عىىن معرفتىىه التامىىة لتفاصىىيل لقائىىه 

القرية في المقهى وقوله لهم ارفعوا رهوسكم، وعن الرجل العجوز الذي قىال لىه "ليتىك يىا فرحىات 

 تعرف مكانك".. هذا الرجل الذي أصبح مصيره كما قال عنه كبير الخفراء:

 تحب أن تري جثتهو إنها تحت قدميك مباشرة  –"  

 نظرت إلى قدمي فضحك. 

 .(11)نسيت البئرو" ليس هنا طبعاً. هناك تحت. في البئر.  - 

 وهنا يسأل كبير الخفراء فرحات طلباته الأخيرة ويقول له: 

كل شيء. كل ما تريد. فيمىا عىدا مقابلىة الشىيا، تقىدر أن تطلىب مىا يىدخل البهجىة إلىى  –"  

 نفسك.

 وغمزني بعينه الزرقاء وأردف: 

الرديفين. كما  امرأة مثلاً. شقراء ممتلئة الصدر، سمراء كحيلة الأهداب، بيضاء ضخمة - 

تحبها. أم أنت تكره النساء وتفضل عليهن الخمر أو الافيون.. أو ربما النقودو إن المقربين من أهل 

 .(16)قريتك مختلفوا الأءواق. فمن أيهم أنتو"

ولم تكن تلبية هذه الطلبات نوبة كرم من كبير الخفراء، وإنما كانت جىزاء خدمىة، سىيكلف  

 فراء بلخباره أن الشيا الكبير قد مات ويكلفه بمهمة حي  يقول له:فرحات بها. فيقوم كبير الخ

"نفذ ما أقوله لىك. أريىدك أن تعقىد لأهىل القريىة اجتماعىاً سىرياً فىي مقهىى الزهىور، أو فىي  

 الجامع، كما تريد..

 اجتماع سريو كيف يكون وأنت الداعي لهو  - 

طيبىىاً وتعلىىن وفىىاة الشىىيا. اسىىكت ودعنىىي أكمىىل حىىديثي. فىىي هىىذا الاجتمىىاع تقىىف أنىىت خ  - 

 .  (19)وتواجه سخ  الناس بأن تحوله ضدنا"

ويكىىون الهىىدف الىىذي يريىىده كبيىىر الخفىىراء هىىو أن يثىىور النىىاس لطىىرد الغربىىاء دون أدنىىى  

 استعداد، فيقتنص الغرباء الفرصة ويمحون الجبل من الوجود ويحتلون القرية.

لخىوف والإرهىاب. وكىي يكسىب ويخرج فرحىات موافقىاً علىى أداء المهمىة، تحىت ضىغ  ا 

فرحىىات  قىىة أهىىل القريىىة، أصىىدر كبيىىر الخفىىراء أمىىراً بطىىرده، وعممىىه علىىى النىىاس، مىىع أمىىر قخىىر 

بالقب  عليه، بتهمة التآمر على الخواجات. وأعطىاه مهلىة أربعىة أيىام لتنفيىذ الاتفىاق. ومىع تباشىير 
                                                 

 . 34نفس المصدر، ص   (14)
 . 39نفس المصدر، ص   (11)
 . 33نفس المصدر، ص   (16)
 . 42نفس المصدر، ص   (19)
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ر علىىي سىىعد الىىدين، الصىىباح يىىذهب فرحىىات إلىىى دحىىدول الفىىران رفيىىق صىىباه ويطلىىب منىىه أن يخبىى

وعصام الفاخوري وعوده حمد الله بأنه ينتظرهم مساء تحت السنديانة العتيقة بجانب "عين لوبيا" 

ويلتقي بهم فرحات، ويعلمهم عىن الحىدي  الىذي جىري بينىه وبىين كبيىر الخفىراء ويتناقشىون حىول 

 أفضل السبل لمواجهة الموقف.

وكىان رأي عصىام "أن نبىدأ بتنظىيم أهىل  ، (13)كان علي يىري "أن نتىرك المسىألة للىزمن" 

. أمىىا عىىودة فكىىان رأيىىه أن يقىىاوم الغربىىاء (17)القريىىة سىىراً، وتىىدريبهم فىىي نتظىىار اللحظىىة الحاسىىمة"

فوراً. فاتفق بذلك مع فرحات. أما عصام وعلي فقد اتنسىحبا.. وتبىدأ القريىة فىي الاسىتعداد إء حانىت 

السىىبت، أي قبىىل موعىىد الاجتمىىاع بيىىومين، ءهىىب سىىاعة الانتقىىام، للتحىىرر مىىن الغربىىاء. وفىىي ليلىىة 

فرحات ملتحقاً بالظلمة ومتستراً بالجدران إلى جبل البخىور واسىتطاع أن يتسىلل إلىى البيىت الكبيىر 

 لعله يقابل الشيا الكبير الذي كان الغرباء يذلونه ويسقونه من دمهم. فيحاد ه الشيا ويقول له: 

 الزهور، كنت معكم. كيف عرفو لكن ..."عد وانتظر. فلءا كان موعدكم في مقهى  

لكنهىىا خدعىىة، أبتىىاه هىىم يريىىدوننا أن نصىىرا صىىرخة المىىوت، إنهىىم يزعمىىون لنىىا أنىىك   - 

 انتهيت، فكيف تأتيو.

 .  (25)تجدني هناك. ملتقاً بعباءة القرون، وباءنب، وبالتفكير إياك أن تبوح بالسر، إياك" - 

صىوتاً غليظىاً يطلىب منىه الاستسىلام. فقتلىه وهىو  ويقابل مرجانة في طريقىه وأ نىاء خروجىه، سىمع

يقىىىول: "أنىىىا الجنىىىايني أطهىىىر المخىىىزن مىىىن فئىىىران الليىىىل". ويىىىذهب إلىىىى "دحىىىدول" وهىىىو شىىىديد 

الاضطراب وينام، ويحلم حلماً مفزعاً يمتزج بلقائه بالشيا وقتلىه للحىارس وتصىوره لمىا يمكىن أن 

ي الجىامع وأخىذ الإمىام يخطىب فىيهم محمسىاً يحدث. وفي اليوم المحدد الا نين اجتمع أهىل القريىة فى

لهم كي يطردوا الغرباء "قن الأوان لترفعوا رهوسكم... ومن عاش منكم عىاش سىعيداً، ومىن مىات 

 .  (21)مات شهيداً"

وبينمىىا فرحىىات يسىىأل عىىودة عىىن اسىىتعداد أهىىل القريىىة للاسىىتيلاء علىىى البيىىت الكبيىىر، يقىىع  

ريىىة ويهىىيم أهلهىىا علىىى وجىىوههم بىىين الأنقىىاض، وتىىدمر الزلىىزال وينهىىار الجبىىل الغربىىي فتتىىدمر الق

الانفجارات القرية ويقوم الغرباء برحلة صيد احتفالاً بالنصر. وانسل فرحات وأخذ يرك  باتجىاه 

الشرق حتى وصل إلى مقام نجم حي  تقابل مع عودة، فيشاهدان معاً كيىف يتحىرك الجبىل الغربىي 

 وينهار وتتساق  حجارته وتتطاير صخوره. 

 وهنا يسأل فرحات عودة: 

ماءا تعنيو هل بقي لنا شيء بعىدو فقىاطعني وهىو يعتلىي الصىخرة، وينظىر إلىى القىرة  –"  

 المحترقة. 

كىىل شىىيء. بقينىىا نحىىن، إءن فقىىد بقىىي كىىل شىىيء. تعىىال انظىىر. ألىىيس منظىىراً رائعىىاً بحىىق   - 

 .  (22)الله"

ا. ولم يكىن مىا جىري فىي القريىة وتنتهي الرواية هكذا بانهدام الجبل ودمار القرية واحتلاله 

 عبارة عن قذارات العالم تندلق في الوادي الطيب وإنما كانت كما قال عودة:

أبىىداً. ليسىىت قىىذارات. إنهىىا اللحظىىات التىىي لىىم نعشىىها، تجمعىىت فكانىىت غىىزواً. سىىنعيش  –"  

 . (23)عمرنا طائعين، أو مرغمين"

                                                 
 . 62نفس المصدر، ص   (13)
 . 62نفس المصدر، ص   (17)
 . 93نفس المصدر، ص   (25)
 . 34نفس المصدر، ص   (21)
 . 73نفس المصدر، ص   (22)
 . 73نفس المصدر، ص   (23)
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لها "كان لا بد أن تموت لتبع "، وكانىت  ومع ءلك فقد كانت هذه النهاية للقرية بعثاً جديداً  

 إيذاناً بالارتباط بالشيا الكبير، للخلاص من الأعداء.

 " وصرا عودة: 

 كفى. كفى. تعال. أمامنا عمل كثير في هذا المقام الذي سنتخذ منه مأوي.. تعال. - 

 بدهشة هتفت: 

 نقيم هناو -

 فأجاب بحزمو

قىال انظىر. مىن يصىدق أن هىذا المقىام كىان مليئىاً نعم. هنا. وقىد بىدأت فىي إزالىة الركىام. ف - 

 بالأفاعي والعقاربو

 .  (24)وتحرك، ودخل المقام. وتبعته. وفي قلبي تولد أغنية حزينة" 

وهكذا كان الخلاص، في اتخاء مقام نجم مأوي لهما، أي أن "أمين شىنار" جعىل الخىلاص  

 من إسرائيل يكون باللجوء إلى الدين والتمسك به   .

 يــلالتنك 

إن القصىىة كمىىا رأينىىا محكمىىة البنىىاء إلىىى درجىىة كبيىىرة اعتمىىدت علىىى عنصىىرين متفىىاعلين  

وحدة ابطل ووحدة الحدث، ولم يكن فيهىا أحىداث أو شخصىيات زائىدة، إن التفاعىل مىا بىين الحىدث 

 والشخصيات وارتباطها ببعضها ساهم في تعميق الرمز وفي توضيحه.

حبكة عضوية متفاعلة الأجزاء، كانت حبكة مركبة إء وحبكة الرواية بالإضافة إلى كونها  

أن حكايتها الرئيسية وهي انهدام الجبل واستيلاء الأعداء على القرية خالطها حكايات أخري كانت 

 مرتبطة بالحبكة ارتباطاً و يقاً.

هناك حكاية العلقة التىي لصىفت فىي حلىق فرحىات فىي عىين لوبيىا، كانىت ءات صىلة و يقىة  

مز معاً. حي  تصبح العلقة هي العدو، وفرحات هو الشعب الفلسطيني. وتكون لعلقىة بالحبكة وبالر

هنا التي تمتاح من دم فرحات، هىي إسىرائيل التىي تمتىاح مىن دم الشىعب الفلسىطيني. ونلتقىي أيضىاً 

بىىذلك الكىىابوس المفىىزع الىىذي يحلىىم بىىه "فرحىىات" بعىىد أن قتىىل أحىىد حىىراس البيىىت الكبيىىر، ءلكىىالحلم 

 تنبؤية، لما سيتم للقرية من دمار. وءلك الانتصار الذي سيحرزه الغرباء. يعطينا عناصر

 ال  صيـات 

أمىىا الشخصىىيات فىىي الروايىىة فلنهىىا شخصىىيات رامىىزة تأخىىذ أهميتهىىا مىىن خىىلال هىىذا الفهىىم.  

.  يرمىز إلىى جمىاهير الشىعب التىي (21)فعودة حمد الله "كهل في الخمسين، لكىن لىه حميىة الشىباب"

التي تمتلك الحماس والانىدفاع والرغبىة فىي المقاومىة. عىودة متمسىك بالىدين إء أنىه ترتب  بترا ها و

متمسك بالشىيا الكبيىر وهىو يىري أن مصىادر القىوة تىأتي منىه فحينمىا يتحىدث فرحىات عىن مكىامن 

 القوة ويقول:

 .  (26)"اتحادنا في وجدهه يجب أن ينطلق من مواطن قوتنا" 

 يقاطعه عودة بقوله: 

 .  (29)لكبير"من الشيا ا –"  

                                                 
 . 74نفس المصدر، ص    (24)
 . 13نفس المصدر، ص    (21)
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فعودة يري أن القوة تأتي من الشيا الكبير، ولذا فلنه لا يريىد سىوي العمىل مىن أجىل طىرد  

 الغرباء وكما يقول:

"لست معكم. أبداً، لست معكم، أنتم تضيعون الوقت بالجدل الفارغ وأنا أريد العمل. العمل  

 السريع.

 سألته: 

 أي عمل تعنيو  - 

 فأجاب: 

 .  (23)طرد الغرباء"ليس لدينا إلا   - 

ونحن نراه يقوم بعملية تثوير القرية وتدريبها، بل وحينمىا تصىاب القريىة بالىدمار، فلنىه لا  

يفقد الأمل. ويري أن في ءلك بعثاً لها "يا فرحات، هذا الذي حدث كان شيئاً لا بد منه كان صىرخة 

لقابعة في حضن الجبل. كان لا بىد استغا ة من شيخنا الكبر الذي هجرناه.. قريتنا الحبيبة الوادعة، ا

أن تموت.. لتبع "، ويكون الخلاص لىدي عىودة.. إنمىا هىو عىودة إلىى أحضىان الىدين حينمىا دخىل 

 مقام نجم ليقيم فيه.

أمىىىا عصىىىام الفىىىاخوري فهىىىو رمىىىز للثوريىىىة التىىىي نفتقىىىدها، الثوريىىىة العلميىىىة البعيىىىدة عىىىن  

ح دكىان بقالىة صىغيراً براسىمال بسىي  الارتجال. فعصىام الفىاخوري: "شىاب حىذر لكنىه نظيىف، فىت

ور ه عن أبيه. كىان قىد هىاجمني، فىي مقهىى الزهىور، عهىد خفىارتي.. ولمىا علمىت عاتبتىه، فأصىر 

على موقف مني، ولم يعتذر شأن الكثيرين ممن كانوا يتملقونني خوفاً من منصبي، وينتقدونني في 

 .  (27)غيابي تملقاً للآخرين"

لىىيس إيمانىىاً  –الىىدين  –ام شىىاب نظيىىف شىىجاع غيىىر مىىراء، إيمانىىه بالشىىيا الكبيىىر إءن عصىى 

 عند علي.. فهو يقول: –كما سنري  –أعمى مثل عودة ولا يصل إلى درجة الإنكار 

"لا يا علي. نجم لم يمت. ولا الشيا الكبير مات، لكننىي شخصىياً أشىك بىأن لهمىا دوراً فىي  

 .  (35)معركتنا المقبلة"

 حل بالنسبة لعصام إنما بتنظيم أهل القرية...ويكون ال 

 أنا أري أن نبدأ بتنظيم أهل القرية سراً، وتدريبهم في انتظار اللحظة الحاسمة. –"  

 سألت مستوضحاً: 

 دون استعانة بالشيا الكبير، ولا بسلفه الخالدو - 

 فقال مؤكداً: 

 .  (31)أنا لا أري لهما دوراً.. الآن على الأقل" - 

أن عصىىام لا يوافىىق علىىى ءلىىك الأسىىلوب الىىذي انتهجىىه فرحىىات وعىىودة لمقاومىىة  وبىىرغم 

الأعداء، إلا أنه حينما تقع الواقعة، لا يتخلى عن دوره. ففي يوم الواقعة كان فرحات يحشر جسىمه 

 في مسجد القرية بين عودة وعصام.

                                                 
 . 34نفس المصدر، ص    (23)
 . 13نفس المصدر، ص    (27)
 . 61نفس المصدر، ص    (35)
 . 62نفس المصدر، ص    (31)
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موقفىاً سىلبياً أما علي سعد الدين فهو رمز للشباب المثقف الراف  لقيم مجتمعىه، والواقىف  

تجاه قضاياه.. فعلي سعد الدين "معلم في مدرسة القرية، هادئ لكن هدوءه يغلىف  ىورة لىو وجىدت 

 .  ولكننا نقابله  ائراً على قريته، ورافضاً لترا ها، حينما يقول عن الشيا:(32)طريقها لانطلقت"

جوابىىاً لسىىؤال .وهىىو يقىىول:  (33)"إنىىه ميىىت. وقريتنىىا سىىتموت إءا ظلىىت متشىىبثة بىىالأموات" 

 فرحات: هل تعتقد أن الشيا نجم قد ماتو

يا فرحات ، يؤسفني أن تكون منشىغل الىذهن بهىذه الترهىات. مىاءاو أنسىيت أنىك كنىت  –"  

. إءن فعلي هنىا (34)معلماوً، أتكون الخرافة زاد المعلمو دع نجماً، والشيا الكبير والتفت لمصلحتك"

، رمز الدين. إلا أنه يدرك تماماً حقيقىة أهىداف العىدو، إء راف  وناكر لتراث القرية. ناكر لشيخها

 يقول لفرحات:

دعني أسألك يا فرحات. لماءا اختاروك أنت لتبلغنا الخبر الخطيرو هىل يحسىبوننا مىن  –"  

السذاجة إلى الحد الذي نصدق معه أنهم يطلبون رأسكو كيف، وهىم يريىدونك أداة لافتعىال معركىة 

م علينا إلى الأبدو كان مىا يقولىه علىي صىحيحاً تمامىاً، عىن وجهىة نظىر تمحونا عن قخرنا وتنصره

. وأدراك علىي لحقيقىة (31)الغربىاء، لكىن كيىف أقنعىه بىأن للمسىألة وجهىاً قخىر هىو وجههىا الحقيقىي"

عنىىدما قىىال: "أيىىة معركىىةو نحىىن واهمىىون، إءا تصىىورنا أن  –الأمىىور، جعلىىه يستسىىلم ل مىىر الواقىىع 

 .  (36)باء فهم أقوي منا وأكثر علماً وتجربة"باستطاعتنا أن نطرد الغر

 وحينما يسأله فرحات : "ماءا تري إءنو أن نستسلم وندفن رهوسنا في الترابو. 

 فأجاب: 

 .  (39)أري أن نترك المسألة للزمن" -

لقاد استسالم وعندما يحىين موعىد المعركىة، ويىتم اللقىاء فىي مسىجد القريىة لا يقابلنىا علىي. 

 إء لم نلتق به، بعد أن وعد فرحات وعودة أن يكتم الأمر بعد تركه لهما.  ودفن رأسم في التراب

نلتقىىىي أخيىىىراً بشخصىىىية فرحىىىات محمىىىود درويىىىش بطىىىل القصىىىة. وهىىىذه الشخصىىىية قلقىىىة  

مضىىطربة. ترمىىز إلىىى قلىىق واضىىطراب القىىوي الثوريىىة، فىىي الىىوطن العربىىي، وتذبىىذبها فىىي خدمىىة 

الغربىىاء، فىىي القريىىة إلىىى السىىقوط فىىي أحضىىان قضىىية بلادهىىا. ففرحىىات ينتقىىل مىىن الربىىة فىىي طىىرد 

الغرباء عميلاً لهم.  م إلى يقظة بذور الثورة في نفسه من جديد، ومحاولته لإنقاء القريىة ولكىن بعىد 

أن يكىىون الغربىىاء قىىد حققىىوا أهىىدافهم مىىن خلالىىه. وتكىىون النتيجىىة أن تتىىدمر قريتىىه. ويظىىل فرحىىات 

وعلى طبقته، التي يمثلهىا فهىي طبقىة البرجوازيىة التىي شاهداً على دمارها. بل وشاهداً على نفسه، 

قىىد تحىىرض علىىى الثىىورة. وقىىد تقودهىىا، لكنهىىا لا تفقىىد شىىيئاً، لأنهىىا لا تضىىحي بنفسىىها، وهكىىذا كىىان 

 فرحات.

قىد تسىاءل  –والذي أوصته أمه ألا يكون مثل أبيه الخىائن وأن يحتىرم جىده  –كان فرحات  

،فقىرر أن يعمىل شىيئاً، يثىار بىه لجىده، الىذي أءلىوه حتىى  (33)وهل تبقى أمور القريىة للغربىاءو" –" 

أصابه الجنىون، ولأبيىه الىذي امتصىوه،  ىم لفظىوه كىالنواة. فتعاهىد مىع صىديقيه أحمىد وهشىام علىى 

تحرير القرية من الغرباء لكن أحدهما وشى بىه للخواجىات الغربىاء. وأحسسىت بىالغيظ. وتزاحمىت 

ليلة يا أجبن خلق اللىهو ألىم نتعاهىد علىى العمىل لإنقىاء قريتنىا الكلمات على شفتي. ماءا كان حديثنا ال

من الغرباءو ويلقي الغرباء القب  على فرحات، ونحن نتوقع منه الصمود مهما حدث، تمامىاً كمىا 
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يتوقعه هو من أحمد وهشام، خاصىة أن فرحىات كمىا يصىفه أحىد الخواجىات: "ومىنهم مىن هىو ابىن 

. وفرحىات نفسىه (45)خطىر وهىذا هىو الجريمىة والعقىاب. امىش"أبيه وجده.. مثلك. وهذا وحده هو ال

يقىىول: "بىىل ان البئىىر الرهيبىىة لىىم تعىىد تخيفنىىي ففيهىىا مىىات أبىىي.. وتلىىك هىىي الحديقىىة المفروشىىة علىىى 

 .  (41)صدر الليل حي  كان جدي يسفح عرقه ودمعه ودمه. وعربد في عروقي نشاط عجيب"

طوليىىة. لكنىىه بعىىد أن يوجعىىه الأربعىىة هكىىذا نتوقىىع منىىه أن تكىىون مواقفىىه مواقىىف صىىمود ب 

الأقزام مشوهو الخلقة، وبعد أن يرموه في البئر الرهيىب، نجىده يستسىلم ل عىداء حينمىا يعرضىون 

عليه أن يتعاون معهم "هل ترضى بوظيفة خفيرو لم أكىن أتوقىع السىؤال، لىذلك لىم أتوقىع أن يكىون 

 . (42)جوابي: نعم بكل سرور"

كىىان قىىد غىىار فىىي بئىىر  –أن يصىىعد إلىىى الحيىىاة خىىارج البئىىر  فرحىىات إءن سىىق ، وبىىدلاً مىىن 

جديدة كما قالت له أمه حينما زار قبرها. والذي يظهر أن فرحات كان فعلاً هو ابن ابيىه وجىده بمىا 

تحمله الكلمات من حرفيات المعاني كان أبوه جاسوساً وعميلاً للغرباء. وجىده كانىت ءكىراه ءكىري 

م الغرباء وحذر منهم. وكان فرحات ابىن أبيىه وجىده قىد ورث عىن عطرة في القرية. حاول أن يقاو

 ولديه تلك الازدواجية للإرادتين المتناقضتين.

بعىىدما يسىىق  فرحىىات فىىي أحضىىان التعامىىل مىىع الأعىىداء نجىىد أن منبهىىات خارجيىىة تىىوقظ  

حجاسىىوس ابىىن  –ضىىميره تتمثىىل بكلمىىات أهىىل القريىىة وتعليقىىاتهم التىىي كانىىت تصىىفعه أمثىىال " 

 جاسوس 

 سيلقى مصير أبيه   - 

هىىذه المنبهىىات الخارجيىىة كانىىت  (43)رحىىم اللىىه جىىده الشىىيا درويىىش  مىىات ولىىم يخلىىف "  - 

 ترجع إليه بذور المقاومة التي كانت في نفسه ليرتب  بذكري جده العطرة.

حىين يىزور فرحىات  –نفسىية  –وهذه المنبهات أيضاً كانت تلتقىي بمنبهىات أخىري داخليىة  

وإدانتهىىا لىىه لارتباطىىه بالغربىىاء "وجىىاء  –ى إلىىى ءهنىىه وصىىيتها، ويتخيىىل حىىديثها قبىىر أمىىه، تتىىداع

 خميس الموتى فزرت قبر أمي. وبينما أنا أحدق في ترابه سمعت صوتها الشاحب يردد:

 لا تكن مثل أبيك. واحترم ءكري جدك   - 

 فقلت، وأنا أنحني على التراب: 

  لكنك يا أماه لم تبصريني في ظلام البئر   - 

 قالت، وصوتها الشاحب يقطر مرارة: 

 بل رأيتك، وحسبت أنك سوف تصعد إلى أرض الحياة لا أن تغور في بئر جديدة.  - 

 ماءا أفعلو أماهو قولي ماءا أفعلو  - 

 وغاب صوتها المقهور، وهو يجد في أءني صداه: 

 . (44)واحترم ءكري جدك"  - 

ي له يعتبر صدي للمنبهات الخارجية والداخنليىة وبعد زيارته للقبر.. نلتقي بأول فعل إيجاب 

"وكدت، بعصا الخفير التي أحملها. أنبش تراب قبرها وأدس نفسي فيىه. لكننىي خشىيت أن يلفظنىي 

                                                 
 . 26نفس المصدر، ص    (45)
 . 29نفس المصدر، ص    (41)
 . 32نفس المصدر، ص    (42)
 . 32نفس المصدر، ص    (43)
 . 32نفس المصدر، ص    (44)
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إءن ففرحىات يىدين نفسىه ويعتبىر حياتىه التىي يعيشىها   (41)القبر. فغمغمت متى أظل اسير الموتو"

ولى الخطوات الإيجابية نحىو تثىوير القريىة حينمىا في حضن الغرباء إنما هي الموت نفسه. ويتخذ أ

 يزور مقهى الزهور ويضرب صاحب المقهى الذي كان يجامله ويصف لنا فرحات ءلك بقوله:

 "حدجني بنظرة عاتبة، وقال: 

 أتضربني يا سيد فرحاتو  - 

 فضرته  انية، وقلت، مستمرئاً تعذيبه: 

 -   ً  .(46)عن أنفسكم" نعم، أضربك. فدافع عن نفسك. دافعوا جميعا

لقىىد كىىان فرحىىات يريىىد مىىن القريىىة أن تتحىىرك وأن تثىىور وكىىان يتىىالم لوضىىعها "مىىاءا يريىىد  

هؤلاءو ماءا ينتظرونو لماءا لا يتحركونو هل يتوقعون أن تنشىق السىماء، ءات صىباح، عىن قطىع 

كرات . بعىد هىذا القىاء، عىاد فرحىات ليقىرأ مىذ(49)من نار تحىرق الخواجىات وتطهىر البيىت الكبيىر"

. وهىىو يقىىرر أن يعمىىل وحيىىداً دون الاسىىتعانة بأهىىل (43)جىىده، ويقىىرر "لىىم لا أكمىىل مىىا بىىدأه جىىديو"

"سأعرف كىل شىيء ولىن  –وهذه من أمراض الثورية العربية التي تظن نفسها كل شيء  –القرية 

 أسمح لأحد بأن يجرّني من لحيتي ويقذف بي وراء الأسوار. وجديو.. لم لا، وهل فىي هىذه القريىة

. وحينمىا يسىتدعيه رسىول كبيىر الخفىراء نسىتمع إلىى حىوار الىذات عنىد فرحىات (47)الميتة رجىاءو"

 حي  يقول:

 "هل أري الشيا الكبير وأحد ه بما قال جديو 

 . (15)ليتني أراه.  م ليقتلوني فأموت قرير عين" 

يكلفىىه كبيىىر  وبينمىىا نىىراه هنىىا مسىىتعداً لتقىىديم حياتىىه فىىي سىىبيل الشىىيا الكبيىىر. إلا أنىىه حينمىىا 

الخفراء، بلعلان موت الشيا، وتحري  القرية على القتال كىي يفنيهىا الغربىاء. لا يضىحي بحياتىه 

في سىبيل الشىيا، أو فىي سىبل القريىة. إنىه يرتجىف حينمىا يسىمع بىأمر القىب  عليىه، ويوافىق علىى 

 طلبات الغرباء. 

 "وارتجفت رغماً عنيو 

 هل يقب  عليّو  - 

 فضحك: 

 أمنحك أربعة أيام لتنفيذ ما اتفقنا عليه.. أربعة ايام فق . فلما نجحت، أو .... طبعاً، وأنا - 

 قاطعته في  قة: 

 . (11)سأنجح يا سيدي. سأنجح" - 

إن هذا التناق  بين  ورية فرحات وبين تخاءله وجبنه، هذا التذبذب في موقفىه، هىو الىذي  

لخفراء، إء نجد أنه شوق وحنين، لرهيىة يحكم شخصيته وقد يفسر لنا تصرفاته بعد أن يترك كبير ا

مرجانه، التي وعده بها كبير الخفىراء فيمىا لىو نجىح فىي مهمتىه.  ىم ينازعىه جىده وءكرياتىه.. وحبىه 

. ومن خلال إخلاصىه  (12)للقرية "يا قريتي أحبك. أتمناك. أموت من أجلك راضياً. لو تستيقظين "

                                                 
 . 23نفس المصدر، ص    (41)
 . 33نفس المصدر، ص    (46)
 . 34نفس المصدر، ص    (49)
 . 31نفس المصدر، ص    (43)
 . 31نفس المصدر، ص    (47)
 . 36نفس المصدر، ص    (15)
 . 46نفس المصدر، ص    (11)
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مىا جىري معىه، ومىع كبيىر الخفىراء. وأعلمهىم عىن  لقريته، فلنه أنبأ علياً وعصاماً وعودة بتفاصيل

لىىن  –هىىدف الأعىىداء. ورغىىم أن هىىدفهم كىىان واضىىحاً لفرحىىات وللجميىىع خاصىىة علىىي الىىذي قىىال " 

نستفيد شيئاً من الاجتمىاع. سىيثور النىاس لشىيخهم ويسىيرون إلىى مصىارعهم يسىوقهم فرحىات كمىا 

 .  (13)يسوق الجزار خرافه إلى المسلا"

ت بهذا إلا أنه كان يري أن "للمسألة وجهىاً قخىر هىو وجههىا الحقيقىي" وبرغم اقتناع فرحا 

وهو المقاومة. لكن هذا الوجه الحقيقي كان يخدم إرادة العدو، ويحقىق أهدافىه. لأن فرحىات يعىرف 

 تماماً أن انتصار القرية مستحيل حي  يسأله عودة بلهفة:

 هل ننتصرو –"  

. أي تخب  هذا و وأي تناق  (14)معجزة الدهر" أجبت بمرارة: ليت هذا يكون. إنها. إءن، 

بل وأي خيانة و . أن يحقق فرحات هدف العدو مىن خىلال الوجىه الآخىر، الىذي تحىدث عنىه. وهىو 

إرادة المقاومىة الارتجاليىة، وهىىو يعىرف أن النصىر لىىو تحقىق فهىو معجىىزة الىدهر. وهىو يعىىرف أن 

ات التخطىي  العلمىي لمقاومىة النصر لىن يتحقىق، فالعصىر لىيس عصىر معجىزات. لقىد رفى  فرحى

العدو، وهو الأسلوب الذي طرحه عصام. ءلك لأن فرحات يمتلك حساً أنانياً انتهازياً حي  أنه كمىا 

 يقول:

"لاحت لي فكرة خاطفة: إن لحظة البطولة هي لقاء بين البطل والفرصة السىانحة. لقىاء لا  

ون أنىا البطىلو وأحسسىت بالخجىل. أنىا يتقدم ولا يتأخر. لم لا تكون هذه هىي الفرصىة السىانحة وأكى

. ولىم يصىنع فرحىات شىيئاً إيجابيىاً وبطوليىاً، سىوي (11)البطلو أنا بكىل ضىعفي، تىرددي وطفىولتي"

 تسلله إلى البيت الكبير ومحاولته رهية الشيا الكبير.  م قتله لأحد حراس البيت الكبير.

لغربىىاء. لأنىىه كىىان يخشىىى وعنىىدما يقىىع الزلىىزال فىىي القريىىة، لا يريىىد فرحىىات أن يواجىىه ا 

اكتشىاف جريمتىه، قتلىه لأحىد حىىراس البيىت الكبيىر فىي جبىل البخىىور. "ووقىف عىودة، والتفىت إلىىي 

 محتقن الوجه، وقال وهو يله :

 أتذهب لنري ماءا هناكو - 

 قلت في ضيق: 

وما الفائدةو القريىة دمىرت، وأهلنىا يهيمىون الآن علىى وجىوههم بىين الأنقىاض. علينىا أن  - 

عهم نبع  فىيهم القىوة والثبىات لىم أكىن مقتنعىاً بمىا أقىول. لكننىي كنىت فىي الحقيقىة خائفىاً مىن نكون م

 الصعود إلى جبل البخور، فجريمتي هناك تنتظرني. وهز عودة رأسه في استنكار:

ما بكو يجب أن نواجههم ونري ماءا يفعلىون. إنهىم هىم وراء كىل مىا يجىري فىي القريىة.  - 

رحات إءن يريد أن يتهرب من مواجهة الغرباء بأن يتمعذر ببقائىه مىع أهىل . ف(16)ماءا تنتظرو هيا"

 القرية ليب  فيهم الثبات والقوة.

عندما تموت القرية، يظل فرحىات حيىاً، بىرغم تخاءلىه وتىردده وتذبذبىه. ويظىل عىودة حيىاً  

الوادعىة  أيضاً، ليعطي للقرية معاني البعى  والحيىاة. والصىمود كىأروع مىا تكىون. "قريتنىا الحبيبىة

القابعىىة فىىي حضىىن الجبىىل كىىان لا بىىد أن تمىىوت، لتبعىى ". أمىىا فرحىىات فلنىىه يتبىىع عىىودة الىىذي يقىىرر 

 .(19)المبادرة في العمل. حي  أن عودة ترك ودخل المقام، وتبعته وفي قلبي تولد أغنية حزينة"
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 وتكون نهاية الرواية... بىل وخاتمىة رحلتنىا مىع فرحىات استسىلامه للىدين حيى  تبىع عىودة 

ليقيم معه داخل المقام الذي بحاجة إلى تطهير الأفاعي من داخله. هذه هي شخصىية فرحىات، التىي 

تتكشىف لىىن جوانبهىا علىىى امتىداد الروايىىة، مىن خىىلال فعلهىا وحركتهىىا وصىراعها وحوارهىىا، ومىىن 

 خلال تياراتها الشعورية.

  الأسلوب الروائي حينما يكون شعراا 

على أسلوب "السير الذاتية" حيى  جىاءت علىى لسىان  وقد اعتمد الكاتب في أسلوب القص 

بطل القصة فرحات وقد تمكىن الكاتىب أن يسىتخدم التركيىز والتكثيىف أقصىى مىا يكىون ليىتلائم مىع 

الرمزية. سواء رمزية الموضوع أو رمزية الشخصيات. لقد كىان السىرد مركىزاً مىن غيىر إسىهاب 

رق وتقتىرب كثيىراً مىن لغىة الشىعر بأخيلتهىا، وكان الحوار مكثفاً من غير إطالىة. ممىا جعىل لغتىه تى

خاصة حينما يروي فيمتزج السرد بتيارات شعورية تتدفق علىى لسىان البطىل فرحىات "وأحسسىت 

أنني أغيب شيئاً فشيئاً عن الوجود الذي تلمسه الحواس. ومسح عصام وجهه براحتيه وخىرج وهىو 

 يتمتم بالدعاء. وخرج علي.

رأسي، وكنت أسمع رفيف أجنحته تصطك مدوخة مجنونة  وكان الخطر طائراً أسود ينقر 

بالجىىدران. ألا ليىىت هىىذه الجىىدران تبىىوح بىىالمكنون. ليتهىىا تنطىىق. ليتهىىا تكشىىف لمسىىات الأيىىدي التىىي 

تمسحت بها عبر القرون. أين رجىع الصىدي يىا مغىارة الىوليو أيىن التمتمىات المغسىولة، بالىدموع، 

طمت العاصىفة خىديها، كىان، ههنىا، تحىت الجىدار يبيىت أينو وفي ليلة شتائية عوي فيها الرعد، ول

رجل تشرد من قريتنا، وتململ الولي في مرقده وقام. وجحظت عينىا المشىرد عنىدما لفحتىه كلمىات 

 الولي:

 .  (13)لا ترع يا هذا، فأنت خير أهل القرية. لا ترع...الا" - 

خليىة وبأسىلوب متىدفق هنا يمتزج السرد لتصوير العالم الخارجي، بسرد حياة فرحىات الدا 

لطمىىت  –ليلىىة شىىتائية عىىوي فيهىىا الرعىىد  –مركىىز وعبىىارات شىىاعرية. مىىن الخطىىر طىىائر أسىىود 

العاصفة خديها... الا  ومن أمثلة لغتىه الشىاعرية قولىه: "وضىوء القمىر الكىابي يغسىل الحقىول مىن 

اق الثلا ىة، حولنا فلءا هي بحيرة بلا انتهاء من ءوب فضة وعطر. وفجأة وجىدتني غريبىاً عىن الرفى

غريباً عن كل شيء، مشدوداً بخيوط لا مرئيىة إلىى الليىالي الخىوالي، ليىالي الحصىاد، أسىمع تىرانيم 

النسىىاء الحزانىىى وهىىن يجمعىىن الأقمىىار، علىىى أضىىواء الفىىوانيس الشىىاحبة، وأصىىيغ أءنىىي فىىي أغنيىىة 

سىحابة بيضىاء . وكذلك "فاستدارت لي، وقدمت لي فنجىان القهىوة برشىاقة (17)المنجل بين السنابل"

 .  (65)تسفر عن وجه القمر...الا"

مسىتخدماً خصىائص اللغىة الشىاعرية مىن تركيىز  –كشىاعر  –لقد اعمد الكاتىب علىى لغتىه  

وايحاء وتكثيف لتتلاءم مع طبيعة روايته الرمزية. وأفاده استخدام تيارات وعي في مواقع متفرقىة 

 (61)ة من ناحية أخري.من الرواية في نمو الشخصية من ناحي، وفي بناء الحبك

 الرمز في الوراية

ولم يترك "أمين شنار" الرمز في روايته من غيىر أن يسىهم فىي توضىيح أبعىاده. إء جاءنىا  

بقرائن ودلالات تساعد على تفسير الرمز فالرجل الغريب، الذي هو رمز لليهودي، يعطي مدلولىه 

 من خلال عدة قرائن وإشارات واضحة الدلالة:

لغريب اسمه الخواجا موسى.  م هناك شكله بوجهه الأحمر الطويل، وعينىين فهذا الرجل ا 

واسعتين زرقاوين...الا  كل الأوصاف التي يتصف بها شكل اليهىودي الغربىي. وزيىه حيى  كىانن 

                                                 
 . 64نفس المصدر، ص    (13)
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 . 71، 75،  94،  93 ، 41،  36،  31،  21من أمثلة استخدامه لتيارات الوعي انظر على سبيل المثال صفحات   (61)
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.  م تسلله إلى القرية وادعاهه أنه من مواليد القرية، رغىم (62)يرتدي سروالاً وقميصاً وسترة وقبعة

.  ىم اعتمىاد الخواجىات أمثالىه علىى (64)وأطماعىه فىي القريىة كلهىا (63)أبىاه أو جىدهأن لا أحد يعرف 

. هذه الدلالات كلها فسىرت لنىا مىن هىو  الرجىل الغريىب. (61)أساليب الجنس والمخدرات والتجسس

هىو اليهىودي نعىرف أن القريىة هنىا المىراد  –الخواجىا وقومىه  –وبعد أن عرفنا أن الرجل الغريب 

 الشيا الكبير يتضح تماماً بعده الرمزي حينما نستمع إلى حدي  كبير الخفراء عنه:بها فلسطين. و

نعم. تستطيع أن تذهب. وسنلقي برفىات شىيخكم إلىى الكىلاب. قىل لىي وكىم تقىدر عمىر  –"  

هىذا الشىيا الىذي كىانو ألفىا مىن الأعىوامو ألىيس عجيبىاً أن يعمىر كىائن حىي كىل هىذه السىنينو لمىىاءا 

ياً قوياً كما كانو لماءا تصىرون علىى تسىميته نجىم، وقىد قضىى نجىم وأنىتم تصرون على تصوره فت

تعرفون ءلك. قضى، وأهلتم عليه التراب بأيىديكم. هنىاك، تحىت السىنديانة العتيقىة. وهىذا الىذي كىان 

هنا، على جبل البخور، شيا قخر لا تعرفونه ولا يعرفكم. أنتم ترونىه بىوهمكم وهىو لا يىراكم أبىداً. 

. والشيا الكبير أيضاً كما يقول عىودة "وهىو يضىرب (66)لحقيقةو متى تستيقظونو"متى تواجهون ا

 وهو أيضاً في أعماق الناس حي  يقول عودة:  (69)على صدره بكفه: إنه هنا. هنا"

"لا اريد أن أراه. لا اريد أن أري أحداً. حسبك. أن بكىاءك يىذلني. شىيخنا الكبيىر هنىا. هنىا.  

فدلالة الشيا الكبيىر إلىى التىراث الحضىاري أو الىدين والإيمىان واضىحة  (63)في أعماقنا. ولم يغب"

تماماً هنا. كلمة أخيرة عن رواية "الكابوس"، فهي من الروايات الممتازة التي تشكل علامة بارزة 

فيما نسميه "برواية القضية الفلسطينية" فمستواها الفني بلغ منزلة رفيعة من الاتقان. إء أن حبكتها 

ماسىىكة، اعتمىىدت علىىى تفاعىىل عنصىىري وحىىدة البطىىل ووحىىدة الحىىدث، والشخصىىيات عضىىوية مت

تمارس دورها وفىق خطىوط واضىحة محىددة، وكانىت شخصىيات رامىزة، بمىا تمثلىه مىن مضىامين 

 إنسانية.

 تعقيـب

الرواية تمثل الرواية الرمزية أصىدق تمثيىل. كانىت معالجتهىا للموضىوع رمزيىة خالصىة،   

الكاتىب غامضىاً أو حىائراً، بىل أعطانىا دلالات تعمىل علىى توضىيح  ومضمونها الرمىزي لىم يتركىه

الرمىىىز وتفسىىىيره. وكانىىىت أشخاصىىىه والأمكنىىىة فىىىي روايتىىىه ءات أبعىىىاد رمزيىىىة لا يصىىىعب إدراك 

 مراميها.

واستخدم الكاتب لغة شاعرية واعتمد على أسلوب التركيز والتكثيف والحوارات الدراميىة  

اد كثيىراً مىن اسىتخدام تيىارات شىعورية، سىاهمت فىي توضىيح مما يتلاءم مىع اسىتخدام الرمىز. وأفى

 –مىىن خىىلال مضىىمونها الرمىىزي  –أبعىىاد شخصىىية بطىىل الروايىىة )فرحىىات(. وطرحىىت الروايىىة 

القضىىية الفلسىىطينية بكىىل أبعادهىىا منىىذ تسىىلل اليهىىود إلىىى فلسىىطين والتخلىىف الحضىىاري والتفكىىك 

واعتمىادهم علىى الاسىتعمار وأسىاليبه.  ىم  والتناحر والجهل في "القرية" فلسىطين.  ىم قىوة الأعىداء

تصىىويرها للشخصىىيات التىىي قىىادت النضىىال بتذبىىذبها وانتكاسىىها ورهاهىىا الذاتيىىة القاصىىرة لطبيعىىة 

إلى ب عد أهل القريىة  –حسب زعم المؤلف  –المعركة. فوق ءلك فلن الرواية عزت أسباب الهزيمة 

 تماء في أحضان الدين.عن الدين، وجعلت الخلاص في النهاية إنما يكون بالار

هذه هي قصة الكابوس الذي جثم على صدر فرحات والذي جثم على صىدر فلسىطين ومىا  

 زال يجثم على صدر كل العرب.

                                                 
 . 13نفس المصدر، ص    (62)
 . 13نفس المصدر، ص    (63)
 . 16نفس المصدر، ص    (64)
 . 93نفس المصدر، ص    (61)
 . 45نفس المصدر، ص    (66)
 . 61نفس المصدر، ص    (69)
 . 73نفس المصدر، ص    (63)
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 "ستة أيام"

 حليم بركات

تلتقىىى روايىىة "سىىتة أيىىام" مىىع روايىىة "الكىىابوس" فىىي أكثىىر مىىن شىىيء. فكلتاهمىىا عالجىىت  

القرية في الكابوس، ودير الحر في سىتة أيىام  –ببلدة الموضوع معالجة رمزية. وفي كلتيهما نلتقي 

تنىـتظر هجىىوم الأعىىداء عليهىىا وفىىي كلتيهمىىا ينتصىىر الأعىىداء، ويسىىتولون علىىى البلىىدة ويىىدمرونها  –

ويكون الدمار في الروايتين بعثاً جديداً للقريىة، ولىدير البحىر علىى حىد سىواء. إلا أن هنىاك اختلافىاً 

 ن:بينهما يكمن في نقطتين رئيسيتي

فىىي "الكىىابوس" ارتمىىاء فىىي أحضىىان الشىىيا  –كمىىا رأينىىا  –أنىىه بينمىىا يكىىون الحىىل أولا:  

الكبير، وما يمثله من تراث ديني أو حضاري فلن "سىتة أيىام" رأت أن الحىل يكمىن بىالثورة، علىى 

الموروث. "الأعداء ليسوا المشكلة وحدهم. لنا أعداء في الىداخل أيضىاً. وقىد فشىلنا حتىى الان أمىام 

 .(1)عدائنا في الخارج لأننا تجاهلنا أعداءنا في الداخل. علينا أن نثور على ترا نا أيضاً"أ

وقىىد عىىزت "الكىىابوس" مىىا حىىل بالقريىىة إلىىى هجرهىىا الشىىيا الكبيىىر ومىىا يرمىىز إليىىه مىىن  

المىىوروث الىىديني والحضىىاري. لىىذا فقىىد كىىان مىىا حىىل بالقريىىة عقابىىاً لهىىا لهجرهىىا الشىىيا الكبيىىر "يىىا 

الىىذي حىىدث كىىان شىىيئاً لا بىىد منىىه. كىىان صىىرخة اسىىتغا ة مىىن شىىيخنا الكبيىىر الىىذي فرحىىات، هىىذا 

 .  (2)هجرناه..."

وأمىىا المشىىاكل الحضىىارية وتخلىىف القريىىة، فكانىىت أسىىباباً  انويىىة لمىىا حىىل بالقريىىة. وعلىىى  

النقي  من ءلك فلن "ستة أيام" قد عزت ما حل بدير البحر إلى التحجر والارتباط بالتراث والبعد 

لحضىارة. حيى  أن أهىل ديىىر البحىر "فىي الواقىع أن الخرافىة فقىى  جىزء مىن وجىودهم. تىىراهم عىن ا

يصىىمدون حتىىى يىىوم المعركىىة. مىىن أجىىل مىىاءا يموتىىونو كىىل همهىىم أن يعيشىىوا، أن يتوالىىدوا، أن 

. (3)يستمروا. مثل النمل والذباب من أجل ماءا يموتونو الأسوار حول البيوت تحجبهم عىن الحيىاة"

جوبة عن نور الشمس "وتساءل لماءا تتراكم هذه البيىوت علىى نفسىها فتحجىب نىور فدير البحر مح

، والناس في دير البحر ماتوا منذ قرون "الناس هنا ماتوا منذ قرون وربما حان وقت  (4)الشمسو"

 .  (1)الدفن"

ا:  بينما تلتقي شخصية فرحىات فىي "الكىابوس"، بشخصىية سىهيل فىي "سىتة أيىام" مىن  ثانيا

مثقفين حائرين مترددين، يمتلكان الرغبة في المقاومة. نجد أن هنىاك اختلافىاً بينهمىا،  حي  كونهما

ففرحات يرتب  بالقرية وبمورو ها من غير انتمىاء كامىل أو حقيقىي. إء ارتمىى فىي حضىن الأعىداء 

عميلاً وجاسوساً لهم. وبرغم إرادته ورغبته فىي طىرد الغربىاء مىن القريىة، إلا أن انتمىاءه الحقيقىي 

أكثر من القريىة ءاتهىا، وكانىت أمنيتىه كمىا جىاء علىى لسىانه  –الشيا الكبير  –ان لموروث القرية ك

. أمىا (6)"هل أري الشيا الكبير وأحد ه بما قال جديو ليتنىي أراه.  ىم ليقتلىوني فىأموت قريىر عىين"

ملحىىد. وعلىىى الىىرغم مىىن  –كمىىا يعلىىن  –سىىهيل فكىىان موقفىىه مىىن المىىوروث نقىىي  ءلىىك تمامىىاً فهىىو 

 تردده وقلقه فلنه يحسم قضية انتمائه فهو:

حيىى  يقىىول "كىىل مىىا فىىي  –ديىىر البحىىر  –يىىرف  تمامىىاً الانتمىىاء لمىىوروث أهىىل بلدتىىه  –أ  

الأمر أننىي أرفى  أن أهمىن بشىيء لمجىرد أن أهلىي يؤمنىون بىه. أرفى  أن أتبىع دون أن اختىار. 

                                                 
 . 39حليم بركات ، ستة أيام ، ص   (1)
 . 74الكابوس، ص   (2)
 . 24ستة أيام، ص   (3)
 . 24تفس المصدر، ص    (4)
 . 21تفس المصدر، ص    (1)
 36الكابوس، ص    (6)
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. (9)رمهىىا أن تتىىنفس بحريىىة"لىيس مىىن حقىىي أن أضىع الأجيىىال القادمىىة فىي قمقىىم وأغلىىق عليهىا... أح

 .  (3)ويقول "لماءا أخضعو ولمنو لجماعة أعتبرها حصيلة التعفن في التاريا"

يجسد سىهيل لنىا انتمىاءه الكامىل والحقيقىي بارتباطىه بىالأرض وانتمائىه لهىا حيى  أن  –ب  

امش سهيلاً بحاجة لينتمي "إلى الحقيقة. هىذه أرضىنا. فيهىا نجىوع وفيهىا نشىبع. فيهىا نعىيش علىى هى

. ويصىىبح تجسىىيد انتمائىىه الحقيقىىي (7)الوجىىود وفيهىىا يمكىىن أن نعىىيش فىىي قلىىب الوجىىود مىىا أدراكو"

لىى رض، بعىىداً حقيقيىىاً وبطوليىىاً فىىي الوقىىت ءاتىىه، عنىىدما يأسىىره الأعىىداء  ولكىىن سىىهيلاً يىىرف  

الاعتىىراف بشىىيء، رغىىم كىىل التعىىذيب الىىذي يلقىىاه. أمىىا فرحىىات فكىىان علىىى نقىىي  ءلىىك، إء استسىىلم 

 اء بعد تعذيبهم له.ل عد

في رواية "ستة ايام" يكاد يشف الرمز إلى درجة تقرب فيه من الرهيا الواقعية حتىى نكىاد  

لا نستشعر بوجود الرمز فيها. فهو يستخدم كلمة الأعداء، للدلالة على الصهاينة. وهىم فعىلاً كىذلك. 

ون جيش مصر، أو العىراق ويستخدم جيش الدولة الشقيقة، للدلالة على الجيش العربي، الذي قد يك

أو سوريا. وهذه الجيوش كلها جيوش شقيقة،  م يسىتخدم "ديىر البحىر" الواقعىة علىى البحىر، دلالىة 

 ىم  –كما سبق أن أشرنا  –على أنها بلدة "فلسطينية". فاسم دير، اسم منتشر بين القري الفلسطينية 

مىىا نعىىرف تاريخيىىاً هىىي وأرض كنعىىان ك –كمىىا يقىىول  –ديىىر البحىىر هىىي سىىفينة مىىن أرض كنعىىان 

. "أهىل (15)فلسطين.  م هذه البلدة ترمز لفلسطين كلها "هل تبقى دير البحر دائمىاً هىدفاً لكىل فىاتحو"

دير البحر نشأوا مع المخاطر فاعتادوها وأحبوها حتى ليصعب علىيهم أن يفصىلوا وجىودهم عنهىا. 

. نريىد أن نوقىف هىذه الموجىات. لقد تناوبت أمواج العدوان على هذه البلدة وتركت فيهىا انحطاطهىا

 .  (11)ونريد أن نتحدي. لم يعد لنا غير التحدي. لم يعد لنا غير الموت. إنه نعمتنا الأخيرة"

وهكذا تكون دير البحر، بلدة فلسطينية، أي بلدة، رغم عدم وجود هذا الإسىم فىي فلسىطين،  

ل نحىس ونحىن نقىرأ عىن ديىر بل وتكون دير البحر رمزاً لفلسطين كلهىا. ولا نستشىعر رمزيتهىا، بى

 البحر، أن هناك فعلاً دير البحر، التي تواجه الأعداء وتقاومهم.

التي أنذرها الأعداء بالاستسلام، خىلال  –دير البحر  –حول بلدة  موضوع الروايةويدور  

الأساسىىية التىىي تطرحهىىا الروايىىة فهىىي أمااا الفكاارة سىىبعة أيىىام، وإلا فىىلنهم سىىيمحونها مىىن الوجىىود. 

المقاومىىة والصىىمود فىىي مواجهىىة إنىىذار العىىدو". وهىىذه المقاومىىة وهىىذا الصىىمود، يطرحىىان  "فكىىرة

تساهلاً: هىل تنتصىر ديىر البحىر علىى أعىدائهاو مىن خىلال الإجابىة علىى هىذ السىؤال طىرح الكاتىب 

مجموعة الأفكار الثانوية التي تؤازر الفكرة الأساسية، وتبرر اندحار المقاومة. فدير البحر متخلفىة 

اً إء أن الساعة فيها متوقفة منذ زمن بعيىد "عقربىا السىاعة الكبيىرة فىي وسى  ديىر البحىر لا حضاري

. والزمن توقف في دير البحر من خىلال هىذه السىاعة المتوقفىة، (12)يتحركان. توقفا منذ زمن بعيد"

وهو دلالة رمزية في غاية الوضوح والإيحاء على التخلف الحضاري. وديىر البحىر منقسىمة علىى 

ها "قبل هذا الإنذار كان الحىي الغربىي والحىي الشىرقي فىي خىلاف دائىم. لقىد اتحىدوا الآن فىي بعض

وديىر البحىر تعىيش حيىاة فوضىى كاملىة "والتفىت ليقىول بغضىب وتىوتر: نحىن  (13)وجه الأعىداء.."

نحارب بلا مخط  . الفوضى تم  كل شىيء.. إنهىا فىي الأسىاس، فىي صىلب حياتنىا. توقىف. اسىتند 

فريد. القي نظىرة علىى بيىت لميىاء. لا أحىد. وقىال بهىدوء: كىل مىا فىي الأمىر أننىا بىلا إلى سور بيت 

. وفىىي ديىىر البحىىر تقابلنىىا الخيانىىة ايضىىاً متمثلىىة بعبىىد الجليىىل الىىذي يشىىي بزميلىىه سىىهيل (14)أسىىاس"

 ويسرق  من الأسلحة ويهرب.

                                                 
 . 49،  46ستة ايام، ص   (9)
 . 49تفس المصدر، ص    (3)
 . 76تفس المصدر، ص    (7)
 . 91تفس المصدر، ص    (15)
 . 14تفس المصدر، ص    (11)
 . 132،  93،  21فحات وانظر ص  15تفس المصدر، ص    (12)
 . 11تفس المصدر، ص    (13)
 . 43تفس المصدر، ص    (14)
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البحىىر"  وهىىذه الأفكىىار التىىي جىىاءت لتعىىري الجوانىىب السىىلبية فىىي واقىىع المجتمىىع فىىي "ديىىر 

ي رفىىىى  أن يتىىىىرك  تقابلها جوانب مشرقة من صور البطولة والتضحية، فموقف الأب المقعد الذ

 البلدة، موقف بطولي، إء طلب من ابنه أن يأخذه إلى النافذة، وأن يعطيه بندقية، ويقول لابنه فريد:

 فريد، لن أترك البيت. هل تفضل أن أموت دون مقاومةو –"  

  لا . - 

د أن تعىذبنيو تريىدني أن أهىرب لأمىوت فىي مكىان بعيىدو إنهىا فرصىة علىي أن إءنو تري - 

. وتكون وصية الوالد الأخيرة لابنه "بلا ميوعة. (11)أتلقظ بها. فرصة. أكره أن أموت في السرير"

اطلب منك شيئاً واحداً. لا تهرب". وهذا خالد وهو بطل قخر، يجسد معىاني الفىداء والتضىحية. إنىه 

عىارف، الىذي استشىهد وهىو يبكيىه، لا لأنىه مىات، وإنمىا يبكيىه لأنىه قىد "سىبقني إلىى يرتب  بزميله 

، واستشهد خالد في موقعه وهو يدافع وصىحبه عىن وجىودهم، لتوصىيل الأسىلحة إلىى  (16)الشهادة"

بلدتهم. وفي "دير البحر" بطل قخر عامر الذي لا يرضى أن يكون جباناً فيحمل بندقيته ولا يطلىب 

ن تبىىارك ءهابىىه.. "سىىأءهب. لا شىىيء يمكىىن أن يمنعنىىي. لىىذلك مىىن الأفضىىل أن مىىن أمىىه سىىوي أ

تبىىاركيني وتطلبىىي منىىي أن أءهىىب. قىىولي لىىي "اءهىىب مىىع السىىلامة". لا أريىىد أن أءهىىب بىىالرغم 

.  والم لا تقل بطولة عن ابنها حينما تبارك ءهابه للىدفاع عىن ديىر البحىر "يسىمع صىوتها (19)عنك"

 ً مبحوحاً كأنما ينبع  من كهف عميق، بعيد فىي صىدر الجبىل.. مىع السىلامة يىا  قتياً إليه هادئاً حنونا

 .  (13)ابني. حفظك الله"

البناء الروائي في "ستة أيام" لا تتم معالجته من خلال البنىاء الروائىي التقليىدي .. فالحبكىة  

 .في الرواية، لا تعتمد على سلسلة من الأحداث المتعاقبة التي تربطها علاقة السببية

واعتمدت "ستة أيام" على التركيىز فىي الزمىان والمكىان الىروائيين مدة"سىتة أيىام" وعلىى  

أرض "دير البحر" تجىري أحىداث الروايىة، مىن خىلال حىدث رئيسىي واحىد، يتمثىل بموقىف واحىد 

أيضاً، وهو صمود بلدة دير البحر في مواجهة انذار العدو.  م اهتمامها بالتصوير النفسىي ل بطىال 

تيىىارات شىىعورية. وقىىد اعتمىىدت الروايىىة علىىى ربىى  أحىىداث القصىىة مىىن خىىلال علاقتهىىا مىىن خىىلال 

المضمونية، أي صلة الحدث بالفكرة الرئيسية أو الموقف العام لدير البحر وأهلها وهىو "صىمودها 

فىىي وجىىه إنىىذار العىىدو". ولهىىذا كىىان الموقىىف العىىام، هىىو الىىذي يىىرب  سىىهيل، كمىىا يىىرب  الآخىىرين. 

ن الموقف العام "صمود القرية" بل إن خيانة عبد الجليل هي جزء مىن هىذا فصمود سهيل، جزء م

 الموقف أيضاً.

إن ارتباط الأشىخاص وأفعىالهم بىالموقف، أسىهم فىي تعميىق الموقىف وجلائىه دون الحاجىة  

إلى رقابة تسلسل الزمن بالطريقة التقليدية فىي إطىار البنىاء الروائىي. ورغىم ءلىك التسلسىل الزمنىي 

أيىىام"، الىىذي يشىىمل سىىتة أيىىام متعاقبىىة. الأول  ىىم الثىىاني... الىىا حتىىى السىىادس.. فىىلن  لروايىىة "سىىتة

الحركىىة فىىي الإطىىار الزمنىىي لليىىوم الواحىىد، لىىم تكىىن تمتىىد فىىي إطىىار الترتيىىب الزمنىىي لىىدورة اليىىوم 

الكاملة، بل اهتم الكاتب بتعميق اللحظة الزمنية مىن خىلال التركيىز علىى عىدة شخصىيات وأحىداث 

. لهىذا كانىت الروايىة تنقىل إلينىا وكأنهىا قلىة تصىوير سىينمائية. مشىاهد متنقلىة متعىددة في زمن واحد

لقطاعىىات مىىن حيىىاة ديىىر البحىىر، أهلهىىا ومناضىىليها، سىىهيل وعلاقاتىىه وقخىىرين غيىىره. انىىته  حلىىيم 

بركات هذا الأسلوب، كي تستطيع العدسة الروائية، أن تصىور لنىا مىن خىلال سىتة أيىام، حيىاة ديىر 

الحىىدث الرئيسىىي "صىىمودها فىىي وجىىه إنىىذار الأعىىداء  ىىم  –الفكىىرة  –لهىىا مىىع الموقىىف البحىىر بتفاع

 تدميرها" والذي يمتد بتفاعله، قبل الستة أيام بقرون.

                                                 
 . 251نفس المصدر، ص    (11)
 . 34نفس المصدر، ص    (16)
 . 257نفس المصدر، ص    (19)
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إن الحاجة إلى قول أكثر من شيء في وقىت واحىد، اسىتلزم التركيىز علىى الىزمن والمكىان  

د القصصىىي. حيىى  اسىىتخدم الىىروائيين، واسىىتخدم الكاتىىب كىىل إمكانىىات الفىىن الروائىىي فىىي السىىر

الأسلوب الملحمي، بتدخل الراوي واستخدم تيارات الوعي لتسبر أغوار الشخصىيات فتعمىق ابقىاء 

الحدث والزمن في الوقىت نفسىه. واسىتخدم كىذلك المىذكرات والرسىائل وأسىاليب السىرد المتنوعىة، 

قىىال مىىن الأسىىلوب هىىذه كانىىت تمتىىزج مىىع بعضىىها الىىبع  امتزاجىىاً فنيىىاً لا يتىىرك فجىىوات عنىىد الانت

الملحمىىي المباشىىر إلىىى تيىىارات الىىوعي التىىي تىىدور فىىي أءهىىان شخصىىيات الروايىىة مىىن أمثلىىة ءلىىك 

 النموءج التالي:

"وجد نفسه يحاول أن يقول شيئاص. "هذه العقلية" وضب  نفسىه يريىدها أن تتحىدث فقى .  

ذا لا يعنىي علىى حىق. هذا السؤال العادي يمقته. كان على وشك أن يقول "قد لا أسمح لها، ولكن هى

نادراً ما يفهم الأهىل ابنىاءهم، ينفعلىون فقى . ينفعلىون كمىا انفعىل قبىاههم". تركهىا تىتكلم ريثمىا تهىدأ 

فتتلاشىىى الحلقىىات الزرقىىاء فىىي وجههىىا الشىىاحب: هىىل تسىىمح لنفسىىكو إءا عىىدت إلىىى ضىىميرك، أنىىا 

 .  (17)متأكدة أنك لن تفعل"

 وهناك نموءج قخر.. 

يغمره، "ان أمىة كبيىرة سىتهلك". كأنىه عرافىة دلفىي وقىد أخىذ دخىان  "يرتفع الضباب إليه، 

 الذبائح يغمرها. يمتزج بالأشياء، بالأشجار والتراب والضباب والحجارة:

"الموت والرعب والتحدي نحىن أيتهىا الآلهىة. غىداً تمتلى  الأشىياء الجامىدة بحركىة الحيىاة.  

وفىىان.. يتلاشىىيان مىىع نىىوح ويبقىىى عىىروق التىىين سىىتبرعم. والىىزلازل ستكتسىىح الأرض هىىي والط

الإنسان يحمل وجوده في ضميره إلىى الأبىد. يىا مأسىاة البقىاء. أيهىا المىوت امنحنىا نعمتىك. يىا نعمىة 

الموت اهبطي علينا... الخنزير الوحشي يقترب. لا يراب  على حدودنا. إنه في دمنا. نحارب فىي 

راع يتطلع بكبرياء إلى قفاق صىدره". داخلنا. يا عواصف فاغنر اهبطي واحملينا فوق الأمواج كش

. ويىري غىالي (25)وعاد إلى نفسه. أنفصل رويىداً رويىداً عىن التىراب والحجىارة وشىجرة السىنديان"

شىىكري أن للزمىىان والمكىىان فىىي هىىذه الروايىىة أهميىىة بالغىىة مىىن زاويىىة فكريىىة ومىىن زاويىىة تعبيريىىة 

دما يأخىذ الىزمن فىي الاتسىاع والعمىق "وهي أن البناء الروائي يخلو عادة من الحواشي والذيول عن

لا في التراخي والطول. لذلك يلجأ الكاتب إلى المونولوج الداخلي والمذكرات الشخصىية والأحىلام 

وكافىة مسىتلزمات التعبيىر عىن الماضىي والحاضىىر والمسىتقبل فىي قطىاع زمنىي قصىير المىىدي. إن 

ذي يتمىدد فيهمىا معىاً مىن خىلال أهمية الزمىان والمكىان تخضىع بصىورة تلقائيىة للحىدث الرئيسىي الى

 .  (21)الشخصيات الثانوية والرئيسية على السواء"

إنه لمن العسير أن نقوم بتلخيص رواية كهذه، لا تعتمد في بنائها الروائي على الحدث، أو  

على الشخصية، بل هي مجموعة ترابطات بين الحىدث والشخصىيات التىي لا ينفصىل بعضىها عىن 

ر البحىر بأهليهىا فىي الماضىي والحاضىر وفىي عملهىا مىن أجىل مقاومىة بع  والتىي تصىور لنىا ديى

الأعداء. هذا التصوير كان يتم من خلال تكثيىف الحىدث فىي زمىن قصىير، لا يعتمىد علىى التسلسىل 

الزمني، بارتباطه السببي. ومن هنا يكمن عسر تلخيص الحدث. لكننا يمكن أن نشير إلىى الخطىوط 

 العامة للحكاية في الرواية.

 وم الأول:الي

دير البحر.. بلدة هددها الأعداء إما أن تستسلم خلال سبعة ايىام أو تفنىى وكىان أن رفضىت  

دير البحر هذا الإنذار، وكان سهيل قد وقف خطيباً في أهل دير البحر ليعلن رفضهم لإنىذار العىدو 

يىر دينىه، وسهيل شاب قلق بثقافته الغربية، راف  لموروث بلدته. يحىب ناهىدة، رغىم أنهىا علىى غ

                                                 
 . 34نفس المصدر، ص    (17)
 . 13،  19نفس المصدر، ص    (25)
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ليؤكد رفضه لمىوروث بلىده. ويقابىل ناهىدة، التىي تعلمىه أن أمهىا لا تريىده أن يىأتي إلىى بيىتهم، لنهىا 

 قرأت مذكراتها.

ويلتقي بفريد صديقه الذي يبلغه نبأ تكليفىه مىع عبىد الجليىل للإتصىال بىرئيس أركىان جىيش  

ألا يلتقىي بابنتهىا، وتطلىب منىه أن  الدولة الشقيقة. فيعود ليقابل ناهدة، فيلتقي بأمها التىي تطلىب منىه

يعدها وأن يقسم بدير البحر ألا يراها فيقسم، ويعود ليلتقىي بفريىد مىرة أخىري ويىدور حىوار بينهمىا 

طويل عن الصمود ويعتىرف لفريىد بأنىه قىد أحىب ناهىدة، ويفترقىان، حيى  يىذهب فريىد إلىى منزلىه 

مسئولية كل جيل فىي حمايىة البلىدة. وكىان  ليلتقي بوالده المقعد ويدور بين الوالد والابن حوار حول

الوالد يطلب إرسال فدائيين إلى قلب العدو، ويذهب سهيل لزيارة بيت عمه. وتقوم ابنة عمه ليليىان 

 بدعوة ناهدة فتلتقي بسهيل ويرقبان معاً احتفالات البلدة.

 اليوم الثاني:

حة مىن المغىارة إلىى نلتقي بمجموعة مىن المناضىلين علىى رأسىهم فريىد وهىم ينقلىون الأسىل 

القرية حي  يشتبكون مع العدو في معركة يفقدون فيها تسعة شىهداء ولا يعىود مىنهم سىوي خمسىة. 

في نفس الزمن نلتقي بسهيل الذي عاد حال انتهاء المفاوضات إلىى ديىر البحىر. ويطلىب مىن ناهىدة 

اليد أو انتماء لبلدها. ويعيش أنتقابله فاعتذرت له، فيقوم بلقاء لمياء الفتاة المتحررة من كل قيود وتق

 معها لحظات جنسية، وتطلب منه أن يهرب كما ستفعل هي وأسرتها.

 اليوم الثالث:

نلتقي بتشييع جنازات الشهداء التسعة، ويرقب سهيل الموقف وتنهمىر دموعىه تىأ راً. وفىي  

تحىاول أن  الموقف تصوير لنفسية سهيل. ومن زاوية أخري تصور لنا الروايىة ناهىدة وأمهىا، التىي

تعىىرف مىىاءا ألىىم بناهىىدةو ونعلىىم أن ناهىىدة قىىد وصىىلتها رسىىالة مىىن سىىهيل، ويعلمهىىا فيهىىا قىىراره أنىىه 

سيحاول ألا يراهىا. وتقىرر ناهىدة أن تىري سىهيل متحديىة والىدتها وتخىرج رغىم نىداءات أمهىا التىي 

إلىى البيىت  تخشى الفضيحة. فتقابل فريد وتسأله عن سهيل، ويعلمها أنىه لىم يىره منىذ الىدفن. وتعىود

 وتخبر أمها أنها تريد أن تري ليليان فتذهب إليها.

 اليوم الرابع:

نلتقىىي بليليىىان وناهىىدة، تقىىوم الأولىىى بتوصىىيل ناهىىدة حتىىى منىىزلهم العتيىىق حيىى  سىىهيل  

ينتظرهىىا، وكىىان سىىهيل قىىد التقىىى بفريىىد وعبىىد الجليىىل اللىىذين كانىىا مىىع رأي احىىراق منىىازل الىىذين 

  ءلىك. فىي هىذا اللقىاء نقابىل ناهىدة التىي جىاءت بمىذكراتها لسىهيل. يهربون. أما سىهيل فكىان يىرف

ويغرقان معاً في بحر من المتعة الجنسية. مرة أخري يلتقي سهيل بفريد وعبىد الجليىل، ويتركهمىا، 

 ليذهب إلى منزله، فيعيش لحظات مع مذكرات ناهدة.

 اليوم ال امس:

الكاتىىب إلىىى ناهىىدة وليليىىان وهمىىا  يلقىىي الأعىىدا القىىب  علىىى سىىهيل ويحققىىون معىىه. وينقلنىىا 

تتحد ان عن سهيل وتنتظرانه، أما سهيل فكان يلاقي صنوفاً من التعذيب لى يد الأعىداء رغىم ءلىك 

 .(22)أعترف بماءاو" –ظل يرف  الاعتراف " 

 اليوم السادس:

يىد يقع الهجوم الغادر على دير البحر وكان متوقعاً في اليوم السابع وتقابلنىا بطولىة والىد فر 

الذي يطالب بالبندقية والصمود، ويقىود فريىد المعركىة ونشىاهد صىورة أخىري مىن صىور البطولىة 

 فهذا عامر وأمه الذي يطلب منها أن تبارك ءهابه للقتال فتفعل ءلك.

                                                 
 . 172ستة ايام، ص   (22)
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وتقالبنا المعركة بأبطالهىا الىذين يستشىهدون أمثىال جميىل، وعىامر.  ونلتقىي بمشىهد قتىل أم  

الأعىداء وفظىاظتهم حيى  راهىن جنىدي زميلىه علىى معرفىة مىا فىي ليليان ليدل علىى وحشىية جنىود 

بطن أم ليليان الحامل إء غرز السكين في بطنها.. فما كان من زميله إلا أن أفرغ رشاشه في رأسىه 

زميله. ونلتقي مرة أخىري بصىورة لهىروب أهىل القريىة واسىتغلال أصىحاب السىيارات الموقىف إء 

فقىد ركبتىا السىيارة أيضىاً. ونىري صىورة أخيىرة لىدير البحىر،  رفعوا أجرة الراكب. أما ناهدة وأمها

التىي همىىدت بينمىا كىىان علىىى المناضىلين أن يثبتىىوا وجىودهم، فىىلا ينسىىحبون،  ىم علىىيهم أن يىىؤخروا 

 –فريىىدد وأصىىحابه  –الزحىىف، ريثمىىا يهىىرب الأطفىىال والنسىىاء. ولىىذا قىىرر المجاهىىدون العشىىرة 

 ان.الصمود حتى قخر قطرة في دمائهم وهذا ما ك

أما سهيل، فقد كان الأعداء ما زالوا يعذبونه. إلا أن الضاب  أمر بلطلاق سراحه. حي  لم  

يعد هناك ضرورة لاعترافه، بعد أن احترقت دير اتلبحر وحي  ستتحول إلى رماد. وءلك مىا رأي 

 فيه سهيل حياة جديدة لدير البحر.

متىراب  زمنيىاً وسىببياً بىل اعتمىدت إن الرواية كما رأينا لا تعتمد على الحىدث المتسلسىل ال 

علىىى تىىداخلات الحىىدث فىىي زمىىن واحىىد. وهكىىذا لىىم يكىىن الحىىدث هىىو الروايىىة، وإنمىىا هىىو مجموعىىة 

الأشخاص والمواقف في تفاعلها مع الأحداث. ولهذا كانت القيمة الحقيقية في الرواية، لا تكمن في 

شعورية تصور نفسياتها.. وكذلك الحدث بقدر كمونها في الشخصيات. التي كانت تبلورها تيارات 

 في مواقف الشخصيات التي غالباً ما تبلورها لنا الحوارات الدرامية.

تقدم الشخصىيات لنىا عطىاء رمزيىاً خصىباً جىديراً بالدراسىة كنمىاءج متنوعىة. فلميىاء رمىز  

للاانتمىىاء فىىي مجتمعنىىا. هىىي فتىىاة درسىىت فىىي لنىىدن، ولىىذلك انفصىىلت عىىن مجتمعهىىا وواقعهىىا، الىىذي 

يش فيه. وأحست بغربتها عن دير البحر، حتى أصبح عدم انتمائها، درجة من الخيانىة "لا يمكىن تع

أن أنساها. كم أود أن أترك هذا البلىد  أيىام لنىدن لا أنسىاها. الجامعىات والحىدائق العامىة والمسىارح 

لميىاء  . ولىذا فىلن(23)والموسيقى والكتب والبشر، نعم البشر، نعيش فىي عىالم بىلا بشىر، بىلا شىيء"

اللامنتمية تقرر الهرب من دير البحر وهي تواجه المحنة "أما نحن فسنهرب. سىنترك لىك الرعىاع 

والتقاليد المقدسة والشوارع الضيقة والحريم والأسوار حول البيوت و يابي الداخلية كي تنىام معهىا 

عبها، وتنسىى . إن لميىاء تىرف  الانتمىاء لشى(24)في ايام الصيف في بلاد الوهم. سنهرب. سنهرب"

تماماً أن هناك وجهاً قخر للانتماء، الانتماء ل رض، الانتماء لدير البحر.. فحينما يقىول لهىا سىهيل 

إلى أي شيءو إلى التجىار والمخىادعينو إلىى أي شىيءو" ويكىون  –"بي حاجة للانتماء". تجيبه " 

. أما لميىاء فلىم تكىن تىدرك (21)إلى الحقيقة هذه ارضنا فيها نجوع وفيها نشبع... الا" –رد سهيل " 

معاني أي جانب من جوانب الانتماء سواء أكان للشىعب أو لى رض. ولهىذا فلنهىا اعتبىرت انتمىاءه 

لدير البحر، من خلال مجابهة الخطر، إنما هو انتحار "يبدو لي أنك تريد أن تنتحر. لا مانع عندي 

مىا تهىرب وأسىرتها مىن ديىر البحىر قبىل . ويتمثل لاانتمىاء لميىاء الحقيقىي، حين(26)طالما أنك مقتنع"

وقوع الهجوم. حيى  أحىرق المجاهىدون منىزلهم مىع المنىازل الأخىري للهىاربين. "كانىت الشىوارع 

 .  (29)تع  بالمتظاهرين. حرقوا عدة بيوت هرب أصحابها في الليل. بيت لميا حرق أيضاً"

مىن معنىى، وبكىل  أما شخصية عبد الجليل فهي تمثل الزيف الثوري بكل مىا تحمىل الكلمىة 

مىىا يخفىىى وراءه مىىن بىىذور الخيانىىة لقىىد كنىىا نسىىتمع إلىىى عبىىد الجليىىل وهىىو يخطىىب بعبىىارات طنانىىة، 

وجعجعة تىدعي الثوريىة، وكنىا نعجىب لحماسىه واندفاعىه، ومىا كىل ءلىك إلا قشىور يختفىي وراءهىا 

أهاليهىا  نذالة الزيف الثوري وخيانته. لقىد هىرب عبىد الجليىل بنقىود "ديىر البحىر" التىي جمعىت مىن
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لىىدي الأعىىداء. فهىىل هنىىاك خيانىىة أكثىىر مىىن هىىذه  –سىىهيل  –الفقىىراء لشىىراء السىىلاح ووشىىى بزميلىىه 

 الخيانةو.. وهل هناك زيف أكثر ادعاء من زيفه الثوري.. عبد الجليل هذا الذي كان يقول:

"أحب أن أموت في سبيل دير البحر لولا أنني أحىب أن أشىاهد أفىراح النصىر.. سىأخوض  

. وهىىو الىىذي وقىىف يخطىىب فىىي المجاهىىدين.. "بالثقىىة (23)بكىىل دمىىي. أرجىىو ألا أمىىوت"المعركىىة 

والشجاعة والتحدي نتغلب على اي صعوبة مهما كانت.. حتى على المىوت الىذي أصىبح غايىة مىن 

. وهىو الىذي كىان يقىول: "دائمىاً أتصىور المعركىة الأخيىرة. الأعىداء يهىاجمون. (27)غاياتنا الكبري"

طود لا نزاح. أن نموت جميعاً أو تبقى دير البحر. شيء رائع جداً. رائىع أن ونحن في وجوههم كال

. وعبد الجليىل هىذا ينعىي الفسىاد: " ىم أن النىاس فاسىدون فىي (35)نعيش من أجل قضية.. رائع جداً"

. وكىان هىو الىذي يحمىل فىي أعماقىه صىورة الفسىاد. إن زيفىه يظهىر تمامىاً فىي (31)هذه الأيام...الا"

من حبه للمظاهر الكاءبة "عبد الجليل مهمىوك يىروح ويجىيء، يريىد كىل إنسىان أن  موكب الشهداء

. ويعتمىد عبىد الجليىل علىى سىتر (33). "وعبد الجليل ما زال يحمل بندقيته يىروح ويجىيء"(32)يراه"

زيفه الثوري، كما يفعل كل المزيفين. إء يغالي في  وريته. فهو يخطب في الناس، ليحرضهم علىى 

حينما يحد هم بلسانهم وأفكارهم. "قال لهم: لن نتساهل في هىذا الأمىر وإلا سنسىتفيق حرق البيوت، 

. ويقوم عبد الجليل مغىالاة فىي (34)كل يوم لنجد أن عدداً كبيراً من سكان دير البحر قد هرب...الا"

إظهار  وريته بقتل أحد الناس لنه حاول منعه من إحراق منزل أخيه إء أنه "أطلق عليه الرصىاص 

. وعبىىد الجليىىل يبىىرر بىىأن قتلىىه للرجىىل كىىان لمصىىلحة البلىىدة., "التفىىت عبىىد الجليىىل (31)كىىل بسىىاطة"ب

 متعجباً وقال: قسف من أجل ما حدث اليوم 

 لا حاجة للإعتذار.  - 

 .  (36)مصلحة دير البحر تقتضي ءلك"  - 

 وأخيراً يتعري عبد الجليل فينكشف زيفه. 

 وعبد الجليلو –"  

 .  (39)لفلوس. خدعنا جميعاً"حقير . هرب با - 

لقد وشى بسهيل وسرق الفلوس وهرب "حتىى الآن لا يسىتطيع أن يصىدق أن عبىد الجليىل  

قد وشى به. دائماً كان يحس أن هذا الرجل مزيف. لكنه لم يفكر ق  أنه يقدم علىى مثىل هىذا العمىل. 

تبخىرت الأمىوال  أين الخطب والحماس والبيىوت المحروقىة والرجىل القتيىلو تبخىرت ببسىاطة كمىا

. هىذا هىو عبىد الجليىل (33)التي جمعها أهل البلدة ليشتروا السلاح ويردوا الموت عىنهم. هىرب بهىا"

 كما يتحدث عنه سهيل. وقد تكشف لنا زيفه وادعاهه وخيانته.

أما شخصية فريد فهي شخصية منتمية انتماء كاملاً لدير البحر أرضىها وشىعبها ومىن هنىا  

 مثله فريد وما يمثله سهيل.يكمن الفرق بين ما ي
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فريد ينتمي لأرضه ولشعبه بعاطفته، مجسداً تلك العاطفة بامتلاكه إرادة مقاومة العىدو. أو  

. وبىين الفعىل والعقىل تفتىرق العقال الثاوري. أما سهيل فلنه يمتلك الفعل الثوريبلفظ قخر، امتلاكه 

 الشخصيتان ويختلف ما ترمزان إليه. 

علىىى كفىىه ويقىىود المجاهىىدين غيىىر هيىىاب مىىن المىىوت "وعنىىد فريىىد مناضىىل يضىىع روحىىه  

. هىذا هىو الفعىل الثىوري (37)المعركة سنواجه الموت. سنقف في قلبه. ونحدق به نهزمه أو نتشىرد"

الذي ينبع من ارتباط فريد بدير البحر وأهلها "أمىا جارهىا فريىد فىيحس أن كىل نقطىة مىن دمىه هىي 

. إن فريىىد مىىن خىىلال (45)حبىىة والىىبغ  لأعىىدائها"ديىىر البحىىر فتهىىدر فىىي وجىىوده عاصىىفة مىىن الم

لا يفكىر فىي شىيء، إلا فىي الحىدث الىذي يواجهىه، وهىو  –أرضىها وشىعبها  –ارتباطه بىدير البحىر 

إنىىذار العىىدو ومىىا يسىىتتبعه. لا يهمىىه إلا مقاومىىة العىىدو، وتىىأمين السىىلاح، وتىىدريب المجاهىىدين،  ىىم 

عده فىىي محاربىىة الأعىىداء. إن انتمىىاءه انتمىىاء الاتصىىال برئاسىىة أركىىان جىىيش الدولىىة الشىىقيقة، لتسىىا

كامل، يجسده ارتماهه في أحضان الحدث، والعمل على الخلاص من العىدو الخىارجي، الىذي يهىدد 

 دير البحر.

. إن فريىد لىيس لديىه  (41)ولذا فلنىه يتسىاءل : " ىم هىل نستسىلم ريثمىا نتغيىر مىن الأسىاسو" 

لبحر. إن ما يشغله الآن هىو الأعىداء، هىو المقاومىة، أي الوقت، للتفكير في المشاكل الداخلية لدير ا

"أنت تثير مشاكل ليس لدينا الوقت للتفكير بها فىي هىذه  –الفعل الثوري ولذا فلن فريد يقول لسهيل 

. إن أزمة فريد هي أزمة خارجية.. تتمثل بحصوله على البندقية ومحاربىة الأعىداء، أمىا (42)الأيام"

 .-صراع دير البحر مع أعدائها –ت أبعادها على الوجود الخارجي سهيل فقد كانت داخلية عكس

وفريد إء يملك شيئاً فلنه يملىك إرادة الصىمود، ويملىك روحىه ودمىه فىداء لوطنىه، وهىذا مىا  

كان، نحينما استشهد دفاعاً عن دير البحر. ويجسد فريد لنا الفعل الثوري تمامىاً، حينمىا يكىون همىه 

 وجه العدو، إء يقول لسهيل:  فق ، لا شيء غير الصمود في

 تريد أن نستسلمو –" 

 لا .  - 

 تريد أن نهربو  - 

 لا .  - 

 .  (43)إءن، لا يهمني بماءا تفكر" - 

فريد إءن لم يكن يهمه من الصىراع مىع الأعىداء سىوي وجىه واحىد هىو الفعىل الثىوري. أي  

 ن الوجه الآخر للصراع.قتال العدو والصمود في مقاومته. أما ما كان يفكر به سهيل فقد كا

يمثل سهيل العقل الثوري، وانتماهه يختلف عىن انتمىاء فريىد ففريىد ينتمىي إلىى ديىر البحىر  

بأرضها وبشعبها. أما سهيل فينتمي إلىى ديىر البحىر بأرضىها دون شىعبها "لمىاءا يمىوتو مىن أجىل 

. إنىه يشىعر (44)بىهو" ماءاو الناس هنا ماتوا من قرون ربما حان وقت الدفن. لماءا يىؤخر الىدفنو مىا

بالانفصام، عن شعب بلدته دير البحر رغم حبىه لهىم أحزيانىاً "خلىي  غريىب مىن البشىر يحىي  بىه، 

رغم هذا يشعر أحياناً أنه يحبهم حتى ليود أن يطيهم شىيئاً يوحىد بيىنهم ويجعلهىم كائنىاً حيىاً. صىدره 

بىىالحرب والتحىىدي، بىىالموت  يمتلىى  برائحىىة العىىرق والعطىىر، بالمحبىىة والأنانيىىة، باليىىأس والأمىىل،
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والحياة. خي  غريب يفصل بينها. لا يقدر أن يأمل أو ييأس. لا يقدر أن يضىجر أو يسىتقر. إنىه فىي 

 .  (41)تمزق أبدي"

إن هذه الأزمة النفسية لدي سهيل المتمثلىة بتمىزق أبىدي يعىاني منىه، تىنعكس ق ىاره خىارج  

معنىى قخىر علاقتىه بالحىدث الىذي تجابهىه بلدتىه ءاته، إلىى علاقتىه بىدير البحىر وأهلهىا وأعىدائها. وب

"انىىذار العىىدو". إن سىىهيلاً يىىرف  الانتمىىاء لأهىىل ديىىر البحىىر لمىىا هىىم فيىىه مىىن تخلىىف حضىىاري 

وأمراض اجتماعية كثيرة "ماءا يشده إلىى الخىوف والجهىل والفقىر والتنىاحر والفوضىى والتكالىبو 

رفضىاً عقليىاً. بمعنىى أنىه كىان إدراكىاً عقليىاً . إن رفضه للإنتماء هنىا كىان (46)أيتها البلدة الموزعة"

 –لواقع بلدته، لكنه في نفس الوقت كىان  وريىاً إء أنىه كىان يىرف  الاستسىلام ل عىداء فىي الىداخل 

التخلىىف الحضىىاري والأمىىراض الاجتماعيىىة "هنىىا المشىىكلة، دائمىىاً نهىىرب. دائمىىاً نبىىرر الهدنىىة التىىي 

. رفىى  (49)لأننهىا نجهلهىىا أو لأننىا نخىاف أن نواجههىا" أقمناهىا مىع الأعىداء فىي الىىداخل لمىاءاو إمىا

سهيل للانتماء إلى أهل دير البحر، كان يقابله انتماهه إلىى أرض ديىر البحىر، الىذي كىان يحىس أنىه 

بحاجة إليه. لأنه بالنسبة له انتماء إلى الحقيقىة. "هىذه أرضىنا. فيهىا نجىوع وفيهىا نشىبع. فيهىا نعىيش 

أن نعيش في قلب الوجود. مىا أدراكو".. وانتمىاهه إلىى أرض ديىر  على هامش الوجود وفيها يمكن

البحر، استلزم ليكون صادقاً مع نفسه فىي انتمائهىا، ومخلصىاً لأرضىه فىي احتضىانها لىه، أن يقىاوم 

نستسلمو طبعىاً لىم  –العدو، وحتى وجد نفسه أنه لا يستطيع الهرب وهو يرف  الاستسلام ايضاً " 

أنني لا اسىتطيع تجاهىل الحقىائق فأصىف الأشىياء كمىا هىي. أنىت تحىارب أقل هذا. كل ما في الأمر 

. فمقاومىة العىدو عنىد سىهيل كانىت (43)أملاً بالانتصار، أما أنا فأحارب لأنني لا استطيع أن أهرب"

 وبهذا تتجمع خطوط العقل الثوري لتتكون من: –كما فعل فريد  –لا تعني تجاهل العدو الداخلي 

ر البحر. وهذا يستدعي مقاومىة الأعىداء الىذين يهىددونها. ومقاومىة انتماء سهيل لأرض دي 

الأعداء تحتاج إلى تحرير أهل دير البحر من أمراضهم، ليحققىوا الانتصىار، ويكىون انتمىاء سىهيل 

كاملاً لدير البحر أرضها وأهلها. ولهىذا نجىد أن العقىل الثىوري يتشىكك فىي مكانيىة الانتصىار علىى 

. أما الفعل الثوري فكىان (47)الإحساس منذ البداية "إن أمة كبيرة ستهلك" العدو.. ويمتلك سهيل هذا

عكس ءلك لأنه تغاضى عن جوانب الأمراض الحضارية والاجتماعية لدي شعب دير البحر فكىان 

. لم تكن المقاومىة (15)يمتلك الأمل بالنصر، وكما قال فريد لسهيل: "اطمئن سنرمي بهم إلى البحر"

حقيق وتوافر شروط العقل الثوري لا . فلن سهيلاً لم ير تأجيل مقاومة الأعداء لدي سهيل رهينة بت

ريثمىىا تحقىىق ديىىر البحىىر انتصىىارها علىىى العىىدو الىىداخنلي. بىىل يمىىارس الفعىىل الثىىوري حينمىىا يكىىون 

مستعداً لأن يموت في سبيل دير البحر. رغم التمىزق النفسىي بىين الانتمىاء لىدير البحىر واللاانتمىاء 

ي يعانيه وكان نابعاً من العقل الثوري لديه. وسهيل حينما اعتقلىه الأعىداء وعىذبوه حسىم لشعبها الذ

قضىىية انتمائىىه. وعبىّىر عىىن هىىذا الانتمىىاء بالفعىىل الثىىوري ألا وهىىو صىىموده فىىي وجىىه الأعىىداء رغىىم 

التعذيب الشديد، "مىن حىق النىاس أن يهربىوا أو يموتىوا، ولكىن لىيس مىن حقىه أن يقىرر مصىيرهم. 

. (11)لم باسىمهم، فأقىل مىا يفعىل أن يتحمىل مسىؤولية مىا ارتضىاه. سىيحاور ألا ينهىار"رضي أن يىتك

يصعد سهيل ولا ينهار حينما تكون إجابته علىى سىؤال الأعىداء الىذين يعذبونىه اعتىرفو يقىول لهىم 

 بلرادة مقاومة صامدة:

   (12)أعترف بماءاو" –"  
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   (13)"احكي ماءاو" 

لثوري بالعقىل الثىوري فحينمىا يعجىز العقىل الثىوري عىن بمقاومة سهيل هذه يرتب  الفعل ا 

تحقيق وجوده كاملاً، لا يبق أمامه من سبيل سوي الفعل الثوري. لكنه يظىل يمتلىك الأمىل، بتحقيىق 

وجود العقل الثىوري كىاملاً، إء يصىبح رمىاد ديىر البحىر سىماداً يخصىب الأرض، فتطهىر النفىوس، 

 لتحقق الانتصار في المستقبل.

 يقول ساخراً: بعد قليل تتحول إلى رماد." الضاب   

 الرماد يخصب الأرض.  - 

 فنستغلها نحن.  - 

 .  (14)لوقت قصير. ولكنني كنت أتحدث في شيء قخر"  - 

فلن رواية "ستة ايىام" هىي الروايىة الرمزيىة الثانيىة التىي عالجىت جوانىب الصىراع وبعد:  

بكىل  –لروايات التي يمكن أن نىدخلها الإسرائيلي من خلال مضمون رمزي، وهي من ا –العربي 

ضمن "رواية القضية الفلسطينية" فهي بالإضافة إلى مضمونها الإنساني الذي صور لنىا  –إعزاز 

صمود دير البحر في مواجهة إنذار الأعداء، امتىازت بأسىلوب روائىي جديىد مىن الناحيىة التكنيكيىة 

. ففي بنائها لىم تعتمىد علىى الحبكىة التقليديىة. الخالصة، بالإضافة للمعالجة الرمزية التي أشرنا إليها

بىىل اعتمىىدت علىىى التركيىىز فىىي الزمىىان والمكىىان.  ىىم اهتمىىت بتصىىوير الىىنفس مىىن خىىلال تيىىارات 

شعورية. وربطت بين الأحىداث والشخصىيات مىن خىلال موقىف عىام واحىد محطمىة بىذلك تسلسىل 

سلسىىىل الزمنىىىي التقليىىىدي. ومحطمىىىة كىىىذلك رقابىىىة الت –السىىىببية  –الأحىىىداث وعلاقتهىىىا المنطقيىىىة 

واعتمدت علىى تصىوير لقطىات متنوعىة غنيىة بالحيىاة مىن ديىر البحىر. متوسىلة لتصىوير تىداخلات 

الحىىدث والشخصىىيات فىىي زمىىن واحىىد بلمكانيىىات السىىرد القصصىىي بكافىىة أنواعىىه مثىىل الأسىىلوب 

اعتمىاده الملحمي حي  يتدخل الراوي، إلى الأسىلوب الو ىائقي باسىتخدام المىذكرات والوسىائل إلىى 

 على تيارات شعورية وحوارات درامية مركزة.

والرمز فىي الروايىة شىفاف للغايىة حتىى لا نكىاد نلمىح الخى  الفاصىل بىين كىون المضىمون  

رمزياً أو كونه غير رمزي. فقد سبقت الإشارة إلى أنه يرمز للصهيونيين بالأعداء وهىم كىذلك فىي 

شىقيقة وهىي حقيقىة كىذلك. كمىا أنىه جعىل بلىدة ديىر الواقع.. وبجيوش الدولة العربية بجيش الدولىة ال

البحر رمزاً لفلسطين. وهي بلدة تخيلهىا الكاتىب واقعىة علىى البحىر المتوسى . وتواجىه الغىزاة علىى 

امتىىداد تاريخهىىا. وفلسىىطين هىىي كىىذلك والشخصىىيات فىىي الروايىىة شخصىىيات رامىىزة. بدايىىة مىىن 

تمية لمياء وبالمناضىل ءي الفعىل الثىوري شخصية الثوري الزائف مثل عبد الجليل ومروراً باللامن

مثل فريد وانتهاء بالعقل الثوري سهيل. ومىن خىلال المضىمون الرمىزي، طىرح الكاتىب لنىا صىور 

التخلف الحضاري، والتفكك الذي يعيشىه العىرب.. وعىرّي كىذلك الزيىف الثىوري، وأضىاء صىوراً 

نمىىا جعىىل انتمىىاء سىىهيل انتمىىاء للنضىىال والمقاومىىة والبطولىىة، وجسىىد الانتمىىاء الحقيقىىي لىى رض. حي

عقليىىاً و وريىىاً يىىري أن إرادة التغييىىر والانتصىىار علىىى الأعىىداء يجىىب أن تبىىدأ مىىن الانتصىىار علىىى 

 الأعداء في الداخل.. وحينما تدمر دير البحر.. يري سهيل أن رمادها هو خصب جديد لها.
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 الفصل الثاني

 رمزية الدللة في الرواية

 –هنىا: تلىك المعالجىات الجزئيىة التىي اسىتخدمت الرمىز  (1)الدلالىة مفهومها: نعني برمزيىة 

ليعمىل علىى توضىيح فكىرة أو موقىف أو للمسىاهمة فىي تفسىير  –من خلال ما يمتلكه من قوة ايحاء 

 الرمز العام في البناء الروائي الرمزي.

ا جىىاءت تلىىك المعالجىىات الرمزيىىة جزئيىىة فىىي الروايىىة، اكتسىىبت أهميتهىىا لمىىا فىىي دلالاتهىى 

 الرمزية من القدرة على توصيل الأفكار وتوضيح المعاني والمواقف والإيحاء بهما.

 ورمزية الدلالة في الرواية لها دوران: 

الدلالة الرمزية التي تساعد على فهم الرمز العام في الرواية الرمزية الخالصة، كمىا  أولا: 

 السابق.جاء في روايتي "الكابوس" و "ستة ايام". وهي موضوع الفصل 

ا:  إمىا  -الدلالة الرمزية التي جاءت تعبيراً عن فكىرة أو عىن موقىف واسىتعمالها جىاء:  ثانيا

لأنهىىا تعبىىر عىىن موقىىف لا يجىىوز الحىىدي  عنىىه صىىراحة لأن فيىىه مىىا يخىىدش الحيىىاء والتقاليىىد مثىىل 

سىيء الحدي  عن الأمور الجنسية. كما جاء في "ستة أيام". أو جاء تعبيراً عىن معىان سياسىية قىد ت

إلى الكاتب أو تعرضىه لىبطش السىلطات، كمىا فىي روايىة "أنىت منىذ اليىوم". وإمىا أن يىأتي الكاتىب 

بىىالرمز معاونىىاً لتوضىىيح الفكىىرة والمعنىىى وجىىلاء الموقىىف.. مثىىل مىىا جىىاء فىىي "الابتىىر" و "عىىودة 

 الطائر إلى البحر" و "عرس فلسطيني" و "المزامير".

هلة الإدراك موحيىىة حيىى  يقىىوم الكاتىىب بتوضىىيح والدلالىىة الرمزيىىة إمىىا أن تكىىون شىىفافة سىى 

أبعادها كما جاء في "عودة الطائر إلى الى البحر" و "عىرس فلسىطيني". أو أن يتىرك الرمىز دون 

تفسير، ولكن دلالاته تكون كافية لتوضيح مراميه. كما في رواية "أنت منىذ اليىوم" مثىل اسىتخدامه 

.. يصىىبح رمىىوزاً أو تهويمىىات خياليىىة.. صىىعبة لرمىىوز "هجيىىر، عربىىي، الىىزعيم". والنىىوع الثالىى  

 الفهم والإدراك.. مثل بع  استخدامات الرمز في "المسامير".

 دللة الرمز على فكرة أو موقف:

 استخدمت الدلالة الرمزية لتساعد على جلاء فكرة أو موقف في الروايات التالية: 

 ممدوح عدوان. –الابتر  - 1

 ول.تيسير سب –انت منذ اليوم  - 2 

 حليم بركات. –عودة الطائر إلى البحر  - 3 

 أديب نحوي. –عرس فسطيني   - 4 

 حليم بركات. –ستة أيام  - 1 

 امين شنار. –الكابوس  - 6 

روايىىة "الابتىىر": تقابلنىىا الصىىخرة الغربيىىة التىىي ضىىربت "شروشىىها" فىىي الأرض ويعمىىل  

الأرض العربيىة. واقتلاعهىا رمىز  العجوز على اجتثا هىا. والصىخرة رمىز للوجىود الإسىرائيلي فىي

لإنها هذا الوجود. وبقاء الصخرة في الأرض يعني قتل الأرض وقتىل أراض أخىري. بمعنىى قخىر 

                                                 
ناك ينبغي ألا يعترض على افراد الحدي  عن  الدلالات الرمزية، بالرغم من حديثنا عن الرواية الرمزية الخالصة نظراً لن ه 1)

فرقاً بين الرمزية الخالصة في الرواية، ورمزية الدلالة. فلن الرمزية الخالصة في الرواية ليست خاصة بجزئية من جزئياتها 

وإنما تنصب على الرواية ككل. وأمىا رمزيىة الدلالىة فلنهىا تتنىاول جىزءاً فىي الروايىة. وهنىا يكمىن وجىه الاخىتلاف، وبسىببه، 

خاصىا. إء أن هنىاك روايىات غيىر رمزيىة احتىوت جزئياتهىا علىى دلالات رمزيىة كانىت جىديرة  أفردنا للدلالة الرمزيىة فصىلاً 

 بالدراسة بشكل منفصل.
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وجود إسرائيل في الأراضي التي احتلتها إنما هو تهديد لوجود الوطن العربي كله. "هذه الصىخرة 

لا أنىىه حىىين حسىىها فىىي البىىدء اللعينىىة، كيىىف سىىأرفعهاو كىىان يسىىتطيع أن يىىدور بالسىىاقية حولهىىا. إ

بضربتين خفيفتين بالفأس تراءت له سهلة الاقتلاع، لكنه عمل بها أمىس أكثىر مىن سىاعة. وهىا هىو 

اليومو يجهد نفسه بها دون فائدة، ولم يمل. لن أدور بالساقية حولها. لماءا أبقيهىا فىي أرضىي واقتىل 

 "(2)أرضاً أخري بالساقيةو

: "قه لو كنت شاباً. وتذكر الصخرة. لو كنت شىاباً لرفعىت وتتضح دلالة الرمز حينما يقول 

الصخرة. لكنني سأرفعها. هذه الصخرة ضربت شروشها في الأرض لأنها ت ركت هناك منىذ زمىن 

طويل جاءت من مكان ما. سقطت، ربما، من الجبىل  ىم سىاعدها إهمالنىا لهىا علىى أن تصىبح قسىماً 

 .  (3)من الأرض وعلى أن تعذبني نهاراً كاملاً"

فالصخرة إءن غريبة عىن الأرض، وأصىبحت جىزءاً منهىا لإهمىال أصىحاب الأرض لهىا،  

تماماً كىالوجود الصىهيوني، الىذي تسىلل إلىى فلسىطين وسىاعد إهمىال الشىعب لىه علىى رسىوخه فىي 

الأرض واسىىتيلائه عليهىىا. وفىىي "المزاميىىر" رمىىز يقتىىرب مىىن الصىىورة السىىالفة يرينىىا كيىىف تسىىلل 

 اليهود إلى فلسطين.

"وساد الصمت، مرة أخري، تذكرنا رائيل.. جاءت منذ  لا ة أعىوام مىع أسىرتها، وأقىاموا  

في طرف المدينة يصنعون السلال لأصحاب البيارات.  م مضت الأيام، أقاموا محلاً لبيىع الحلىوي 

ل طفال ومشروبات للكبار. وانضم إليهم قخرون وتاجروا في أشياء كثيىرة منهىا مىا يبىاع همسىاً لا 

. فراشىىيل (4)نحىىن الغصىىر، وسىىرعان مىىا أصىىبحوا أغنيىىاء يملكىىون بيىىارة وسىىيارة وخمىىارة" نسىىمع

اسىىمها واضىىح الدلالىىة كرمىىز لليهىىود. وامىىتلاكهم للبيىىارة والسىىيارة والخمىىارة، دليىىل علىىى صىىورة 

 الإهمال التي لقيها اليهود في بداية تسللهم إلى فلسطين واستيلائهم على أراضيها.

تسللهم إلى فلسطين في رواة "الكابوس" التي تعتبرهم غرباء كمىا ونلتقي بصورة رمزية ل 

كانت الصخرة غاريبة عن الأرض في رواية "الابتر" "لقد ظهر هذا الرجل في أزقة قريتنا فجأة. 

لا نعرف من أين جاء، ولا نعرف ماءا يفعل على وجه التحديد. ولا نعرف لماءا سكت عنىه الشىيا 

 ، كما كان الناس يتوقعون.الكبير ولم يطرده، حتى الآن

أغلب الظن أن هذا الرجل الغربي قدم من وراء الجبل، فهو وإن كىان يىتكلم بلسىاننا ويىتقن  

لهجتنا إلا أنه ليس منا. يزعم ان اسمه موسى. لكىن مىا اسىم أبيىهو ومىا اسىم جىدهو ولمىاءا لا يعىرف 

من مواليد قريتنا وسافر مهىاجراً  المسنون من أهل القرية أباه وجده، إءا كان ما يزعمه حقاً من أنه

 .  (1)منها  م عادو لا. لا.. إنه كاءب. وروايته هذه مختلقة، كي يندس بها بين الناس"

هو اليهودي.. واسمه يحوي دلالة بينّة، وهو غريب عىن هىذه  –موسى  –فالرجل الغريب  

 الأرض التي يدعي أن له حقاً تاريخياً بها.

رمز دال على انبثاق فجر جديىد للحيىاة مىن خىلال المىوت نفسىه في رواية "الابتر" نلتقي ب 

كما يقول العجوز في الابتر: "كان عليهم أن يعيشوا قىدر مىا عشىت ليعرفىوا الحيىاة علىى حقيقتهىا.. 

ليعرفوا كيف جىاءت  لجىة الأربعىين فلىم تتىرك أخضىر علىى وجىه الأرض وكيىف نمىا الشىجر مىن 

. والرمىىز الىىدال يسىىتبين، عنىىدما نعىىرف أن (6)التربىىة" جديىىد. المهىىم أن الجىىذور كانىىت مىىا تىىزال فىىي

الشيا العجوز، كان يخاطب أولئك الذين هاجروا وتركوا قريتهم المنصورة وكأنه كىان يقىول لهىم: 

"برغم الهزيمة التي منينا بها من الأعداء، كان عليكم أن تبقوا في الأرض، حي  أن النصر ينبثىق 

طين بالأرض. وانظروا إلى  الشجر لقد نما من جديىد، حينمىا من جوف الهزيمة، ما دمتم أنتم مرتب

                                                 
 . 26الابتر، ص   (2)
 . 66الابتر، ص   (3)
 . 13المزامير، ص   (4)
 . 13الكابوس، ص   (1)
 . 24الابتر، ص   (6)
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جاءت  لجة الأربعين. لأن جىذوره مىا تىزال فىي تربتهىا، فالارتبىاط بىالأرض هىو الضىمان لتحقيىق 

 النصر".

ويتحىىدث ممىىدوح عىىدوان عىىن الأمىىل فىىي الانتصىىار يومىىاً مىىا. حيىى  أن الحيىىاة تخىىرج مىىن  

اً يخصىب الأرض: "إن الأرض المدللىة مقهىورة، حضن الموت. إن الموسم المحروق يصبح سماد

وإنها تلبس الحداد، التراب باق لن يستطيعوا إحراق التراب، هذا الموسم المحروق سيصبح سىماداً 

 .  (9)وستصبح الأرض أكثر خصباً"

وسبق حليم بركات، ممدوح عدوان في اسىتخدام الرمىز نفسىه حينمىا يتحىدث حلىيم بركىات  

ي تصىبح رمىاداً، وكىل مىن الرمىاد عنىد حلىيم بركىات، والسىماد عنىد عىدوان عن البلدة المحترقة الت

يخصب الأرض وهذا يعني انبثاق الحياة من الموت، والنصر من الهزيمة "الضاب  يقول سىاخراً: 

 بعد قليل تتحول إلى رماد.

 الرماد يخصب الأرض.  - 

 فنستغلها نحن.  - 

 .  (3)لوقت قصير. ولكن كنت أتحدث عن شيء قخر"  - 

نلتقىىي "فىىي سىىتة أيىىام" بىىدلالات رمزيىىة أخىىري، فىىالتخلف الحضىىاري رمىىز لىىه بالسىىاعة  

. ويسىتخدم حلىيم بركىات (7)المتوقفة، منذ زمن في دير البحر، "عقربا الساعة الكبيرة لا يتحركىان"

الرمزية دلالىة علىى الاتصىال الجنسىي "السىاربة تنشىك فىي الرمىل. يتسىلق القمىة بوحشىية. يتمهىل. 

 (15)يصلا إلى القمة معاً. ويقول: نصل إلى القمة معاً."يجب أن 

تقابلنىىا فىىي روايىىة "عىىرس فلسىىطيني" دلالات رمزيىىة عديىىدة. حينمىىا يسىىتنطق اللاجئىىون  

"السىىيل الغىىارد" الىىذي جىىرف المخىىيم وأطفالىىه، وجىىرف فاطمىىة مىىع مىىن جىىرف. فىىلن السىىيل الغىىادر 

الهم. بىىل يصىىبح رمىىزاً للوجىىود يصىىبح لىىيس مجىىرد طوفىىان، يغمىىر مخىىيم اللاجئىىين، فيجىىرف أطفىى

الصىىهيوني كلىىه الىىذي جىىرف الفلسىىطينيين مىىن فلسىىطينهم، وحىىاول أن يقضىىي علىىيهم تمامىىاً. وكىىان 

قد منع السيل مىن تحقيىق أهدافىه، فظلىت فاطمىة  –يمثله ارتباط أم فاطمة هنا  –ارتباطهم بالأرض 

رايىة اللاجئىين، لأنهىا رايىة  باقية رمزاً للصمود وأصبحت بقايا  وبها، هي راية البصاويين أو هىي

المقاومة. ويحكي لنا السيل كيف أن أم فاطمة أنقىذت ابنتهىا فاطمىة لتكىون رمىزاً لبقىاء الفلسىطينيين 

ومقاومتهم "لكنها كانت قد أصىبحت هىي والصىخرتان صىخرة واحىدة. قلىت ألقىي بثقلىي فىوق يىدها 

تلاعها من بين أصابعها. لا فائىدة. فق ، حي  كانت تتدلى منها البنت فوق الهاوية، علني أستطيع اق

كأنهىىا نبتىىت هنىىاك، فجىىأة، شىىجرة، عمىىق جىىذرها فىىي الأرض مسىىافة لىىم أفهمهىىا. لا يسىىتطيع مىىوجي 

اقىىتلاع الأشىىجار ءات الجىىذور العميقىىة بىىاللاجئين. لا يسىىتطيع فهىىل تقولىىون لىىي مىىن أيىىن نبتىىت يىىد 

ها من الأرض، ولا حتى أن أسىق  المغدورة، تتحداني طيلة ليلة الطوفان فلا أستطيع أن أقتلع جذر

عن غصنها الثمرة  هل تقولون لي يا لاجئون، عن المسىافةو مسىافة مىا بىين يىد أم فاطمىة ومىا بىين 

جىىذورها، كىىم تبلىىغو لا أعىىرف لمىىاءا أننىىي رغىىم كىىل جبروتىىي، لىىم أسىىتطع أن أقتلعهىىا مىىن وراء 

فىىدلالات الرمىىز هنىىا  .(11)الصىىخور وألقىىي بهىىا إلىىى الىىوادي، ولا أن أسىىق  مىىن غصىىنها الثمىىرة"

واضحة: السىيل الىذي يرمىز إلىى العىدو الصىهيوني، وأم فاطمىة تمثىل الصىمود والمقاومىة وفاطمىة 

 تمثل الأمل والوجود الفلسطيني نفسه. وتتضح دلالة الرمز تماماً حينما يفسره لنا الكاتب.

 قالوا: نعرفه. فهذا  وب فاطمة الذي كانت تلبسه ليلة الطوفان. 

                                                 
 . 91الابتر، ص   (9)
 . 231ستة أيام، ص   (3)
 . 21مصدر ، ص نفس ال  (7)
 . 141نفس المصدر، ص   (15)
 . 13عرس فلسطيني، ص   (11)
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بل هذه رايتكم يا بصاويون. ومىن يىد أم فاطمىة، رغىم السىيل والويىل والليىل، لىم قال: "لا.  

. وفي نفس الروايىة نشىاهد احتفىال عىرس فهىد، حيى  علقىوا  لا ىاً وعشىرين (12)تسق  إلى الوادي"

لمبة كهرباء صغيرة. بعدد سنوات عمر فهد، ولمبة كبيرة فوق العلم وفوق خارطة فلسىطين "فبىين 

 ريطاً طويلاً. وفي الشري  الطويل، علقوا  لا اً وعشرين لمبة كهرباء صغيرة.العمودين، مدوا ش

قىىالوا: بعىىدد سىىنوات عمىىر فهىىد. فكأننىىا الليلىىة، نحتفىىل أيضىىاً بعيىىد مىىيلاده. وعلىىى العمىىود  

المرتفىىع، نصىىبوا العلىىم، وعلقىىوا، فىىوق العلىىم، فىىي رأس العمىىود، لمبىىة كهربىىاء كبيىىرة... كبيىىرة...، 

. وتأخىذ اللمبىات دلالتهىا الرمزيىة، (13)ومة علىى لوحىة كبيىرة: إنهىا عربيىة"خارطة فلسىطين. مرسى

حينما تبدأ "فاطمة" حبيبة فهد، بلطفاء لمبات سنوات عمر فهد، وكأنها تطف  شمعات عيىد مىيلاده. 

فمىىا كىىان مىىن اللمبىىة الكبيىىرة، لمبىىة العلىىم وخارطىىة فلسىىطين إلا أن توهجىىت. والدلالىىة الرمزيىىة هنىىا 

فىاء لمبىات عمىر فهىد، انطفىاء شىمعات عيىد مىيلاده، وهىي فىي ءات الوقىت إضىاءة واضحة: أن انط

 للمبة فلسطين الكبيرة. بمعنى قخر: ان استشهاد فهد، فيه حياة فلسطين.

"لكىىن أحىىداً مىىن اللاجئىىين. ولا مىىن الضىىيوف. ولا مىىن رفىىاق فهىىد. كىىان قىىد انتبىىه إلىىى لمبىىة  

السىاحة، كلمىا انطفىأت سىنة مىن عمىر فهىد. فعنىدما فلسطين الكبيرة، التي كانت تزداد توهجاً، فوق 

انطفىىأت لمبىىات فهىىد الىىثلاث والعشىىرون ووصىىلت إليهىىا، كىىل طاقىىة الكهربىىاء المخصصىىة لإنىىارة 

المخىىيم، إء لىىم يكىىن أحىىد مىىن اللاجئىىين، يسىىتهلك منهىىا أي ءرة مىىن النىىور. يىىا سىىلام  فلنهىىا توهجىىت. 

المخىيم. بنىور يشىبه الآن، بقوتىه وتألقىه  وتوهجت بنور لم يشاهد مثلىه اللاجئىون مىن قبىل، فىي هىذا

 .  (14)نور النهار"

وروايىىة "أنىىت منىىذ اليىىوم" روايىىة غنيىىىة بالىىدلالات الرمزيىىة وغناههىىا جىىاء مىىن طبيعىىىة  

 –هجيىر  –مضمونها السياسي الذي فرض على الكاتىب اسىتخدام الىدلالات الرمزيىة أمثىال عربىي 

ع "عربي" وهو رمز لكل عربي يحكىي الىراوي الجنرال.. في الرواية نلتقي م –الحزب  –الزعيم 

لنىىا عنىىه أحيانىىاً. ويحكىىي هىىو عىىن نفسىىه، وعىىن مشىىاهداته وتجاربىىه، أحيانىىاً أخىىري. وكىىل مىىا يحكيىىه 

ويشاهده التقطه الكاتب بعناية بالغة. لا يكاد تربطىه أي صىورة منطقيىة أو أي علاقىة سىببية. ولكىن 

ربىي، إن الىراب  هىو الحيىاة الحقيقيىة لعربىي يعىيش الراب  كان غير ءلك، مىتملاً بالحالىة النفسىية لع

 حياة أمة مهزومة.

أنىىىت منىىىذ اليىىىوم قىىىد عمىىىدت حزبيىىىاً، ومىىىاءا بعىىىد اليىىىومو حىىىاول الكاتىىىب بأسىىىلوب الروايىىىة  

أن يتحىىدث عىىن ءلىىك التمىىزق الىىذي أصىىاب الأمىىة العربيىىة وتلىىك المشىىاكل التىىي صىىنعت  (11)الجديىىدة

زمىىة الجىىنس، وأزمىىة القيىىادات التىىي أعطىىت أوامىىر النكسىىة. هنىىاك أزمىىة الحزبيىىة وتعصىىبها. وأ

الإنسحاب، أزمة المحارب الذي أصبح له كرش ويسرق عهدة الجىيش وأزمىة الضىجيح الإعلامىي 

الزائف. أزمة الانقلابات والانقلابيىين الىذين يفلسىفون كىل شىيء حتىى جريمىة الانفصىال فلسىفوها. 

لكاتىىب هنىىا الإنسىىان العربىىي، وهىىو يعىىيش وصىىور لنىىا أزمىىة الديمقراطيىىة التىىي نعانيهىىا. لقىىد صىىور ا

الواقع العربي.. أن هىذا الإنسىان إنسىان الانفصىال، وإنسىان الأنظمىة المباحثيىة الإرهابيىة، وإنسىان 

النسىىكة أيضىىاً. وعربىىي هىىو هىىذا الإنسىىان الىىذي عمىىد حزبيىىاً، فىىي الأردن وعىىاش طالبىىاً جامعيىىاً فىىي 

ة، كان يري عكس ما يراه الحزب. ويعىود هجير دمشق بلا قناعات بالحزب. وحينما سقطت الوحد

إلى بلده، ليجد أن حركاته مرصودة من رفاقه في الحزب، الذين كانوا عيوناً للسىلطة. ورغمىو كىل 

تلىىك الأمىىراض، تكىىون فلسىىطين محورهىىا، ومحىىور كىىل الأزمىىات. ويظىىل هنىىاك الأمىىل بالنصىىر 

، ولا يمتلىك 1769حزيىران  والفرحة بالحرب لتغسل عار الأمة العربية، وتحل الهزيمة في حرب

عربىىي إلا أن يقىىف ليتفىىرج، علىىى ماسىىاة بىىلاده. أهنىىاك ضىىعف أوهىىى مىىن هىىذا الضىىعفو ألىىم يكىىن 

 الإنسان العربي جديراً بأن يسق  في بئر اسمه النكسةو هذا ما تجيب عنه الرواية.

                                                 
 . 63نفس المصدر، ص    (12)
 . 16،  11نفس المصدر، ص    (13)
 . 116نفس المصدر، ص    (14)
 الرواية الجديدة. –انظر الباب الثال    (11)



 126 

تىب هذا المضمون الثائر الذي يدين الوجود السياسي والاجتمىاعي العربىي، كىان لا بىد للكا 

أن يستخدم الرمز للتعبير عنه ولم يكىن بمقىدوره أن يقىول مىا يريىده صىراحة، فىي مجتمعىات تخلىو 

 من حرية الكلمة، وليس للإنسان فيها كرامة.

أول هذه الدلالات الرمزية كما أشرنا هو اسم بطل الروايىة لقىد اختىاره الكاتىب ليكىون دالاً  

الشىىخص الىىذي نلتقىىي بىىه ليتحىىدث بضىىمير  بكىىل مىىا تحمىىل أحرفىىه مىىن معىىاني: عربىىي هىىذا هىىو اسىىم

المتكلم في بداية الرواية،  م يتحدث لنا الراوي عنىه بعىد ءلىك "بينمىا كىان خطبىاء الحىزب يحىددون 

أعداء الأمة ويرسمون معالم الوحىدة العربيىة الصىحيحة، جلسىا يشىربان العىرق فىي البىار الصىغير 

 .(16)يفضل عربي هذا البار" الذي ليس أكثر من غرفة شحيحة الضوء. لغير ما سبب وضح

نسىىتطيع أن نىىدرك أن الحىىزب الىىذي ينتمىىي إليىىه هىىو حىىزب البعىى  مىىن خىىلال عىىدة دلالات  

أولها ما سبق في الفقرة السابقة من أن خطباء الحىزب يرسىمون معىالم الوحىدة العربيىة الصىحيحة. 

 لبع .والحزب الوحيد الذي حكم بلداً عربياً ومن أهدافه الوحدة العربية هو حزب ا

والىىدلالات التىىي تشىىير إلىىى ءلىىك كثيىىرة ويكفىىي أن تكىىون  (19)و "هجيىىر" هىىي رمىىز لدمشىىق 

هجير هي المدينة التي وقع فيها الانفصال لتكون دالة على دمشق. "وفيما كان عربي تنىاول طعىام 

الغىىداء، فىىي مطعىىم الطىىلاب الصىىغير المكىىتظ. أعلىىن المىىذيع أن الانقلابيىىين سيعارضىىون الىىزعيم 

 الأخطاء.لتصحيح 

... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... ... 

ففىىرح بعىى  الشىىعب وابتىىأس بعىى  الشىىعب. وصىىمت كثيىىرون غيىىر أن المىىذيع طالىىب النىىاس ألا 

. و "الىىزعيم" فىىي الروايىىة هىىو جمىىال (13)يحزنىىوا. ووعىىد بوحىىدة صىىحيحة تقىىوم بىىين كىىل العىىرب"

الىزعيم بىل ضىد الحاشىية المسىتغلة التىي قىادت عبدالناصر الذي يقول عنه الانقلابيون: "لسىنا ضىد 

. "فىىىي الشىىىوارع حمىىىل بعىىى  النىىىاس صىىىورة الىىىزعيم وسىىىاروا: هيىىىك علمنىىىا  (17)الانحىىىراف"

، وحينما يقع الانفصال يقىول الىزعيم: "وفىق اللىه ءلىك الشىطر الحبيىب.. والسىلام (25)الزعيم...الا"

. وفىىي فقىىرات (21)لىىة الوداعيىىة"علىىيكم ورحمىىة اللىىه وبركاتىىه قىىال الىىزعيم. وحىىزن عىىري لهىىذه الجم

حيى  يقىول: "لا بىل إن الجنىرال تكىرم  1769مكثفة غنية بالرمز يصىف لنىا تيسىير سىبول معركىة 

وأعطى الأمان لى رواح والأمىوال. ولىيس صىحيحاً مىا يىروون مىن أن جنىوده قىد رمىوا إلىى النهىر 

هىا. هىب أن هىذا صىحيح، ألىم بمكتبة المدينة. وليس صحيحاً أن ماء النهر قىد اسىود  لا ىة أيىام بكامل

 يعد ماء النهر صافياً بعد تلك الأيام الثلا ةو.

 . (22) لا ة أيام لا غير"  - 

 وترمز هذه الفقرة على قصرها إلى عدة مواقف: 

العىرب بعىد انصىاره.  –موشي دايان  –تلك المعاملة الحسنة التي عامل بها الجنرال  أولا: 

 المختصون في أساليب الحرب النفسية. وهذه شهادة حق، جديرة بأن يدرسها

                                                 
 . 15،  7أنت منذ اليوم، ص   (16)
امىزة لكىل العواصىم العربيىة حيى  يقىول "وهىو يختىار للىوطن العربىي عاصىمة، رامىزة لكىل اعتبر غالي شكري أن هجيىر ر  (19)

علىى أطىراف الصىحراء، كىل مىا فيهىا مىن بشىر وأحىداث وأشىياء محكىوم عليهىا  –دومىاً  –العواصم هىي "هجيىر" المتراميىة 

. والحىق أن  44، ص 1791غسطس كذرات الرمال كلما هبت عليها الرياح من أي اتجاه كان"، مجلة الطبيعة العدد الثامن أ

الدلالة الرمزية واضحة تماماً على عاصمة محددة وهي دمشق التي لو خرجت من الجامعة فلنك ستقابل المتحف وبعدها نهر 

 . ويكفي وقوع الانفصال، والانقلابات بها لتكون دالة على دمشق. 24بردي. أنظر "أنت منذ اليوم" ص 
 . 33،  32أنت منذ اليوم، ص   (13)
 . 33،  32نفس المصدر، ص    (17)
 . 32نفس المصدر، ص    (25)
 . 33نفس المصدر، ص    (21)
 . 49،  46نفس المصدر، ص    (22)
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ا:  أن العدو متقدم حضارياً حي  أن "جنود العدو لىم يرمىوا مكتبىة المدينىة فىي النهىر".  ثانيا

وهذه إشارة إلى همجية المول. هي لفتة ءكية تدل على مدنية العىدو  –وعدم قذف المكتبة في النهر 

 .وتقدمه الحضاري.. إء أنه ناق  المغول في تصرفاتهم

ا:   إن الحرب لم تستمر سوي  لا ة أيام " لا ة أيام لا غير". ثالثا

ا:  إن الحرب لىم تىؤ ر فىي كياننىا العربىي "حيى  أن مىاء النهىر عىاد صىافياً" بعىد تلىك  رابعا

 وكأن شيئاً لم يكن. –أيام الحرب  –الأيام الثلا ة 

رقه علىى الجسىر ولنذهب مع المواطن "عربي" إلى الجسر ونشاهد معه بعين فاحصىة مىا  

المحطم: "على الجسر المحطم كانوا يعبرون. الجندي لم يعبر معهم، الجندي ميىت منىذ  لا ىة أيىام. 

الجندي ملقى بكامل ملابسه الرسىمية الصىفراء بجانىب الجسىر. حىذاهه الثقيىل لا يىزال يلمىع.  لا ىة 

عينيىىه. ربمىىا كانتىىا  أيىىام. رائحتىىه نظيفىىة غيىىر أن حىىذاءه الثقيىىل يلمىىع. وجنتىىه علىىى الأرض. لىىم ار

مفتىىوحتين. لىىم أرهمىىا. عنىىدما لا يكىىون الجنىىدي ميتىىاً يىىأتي فىىي الظهيىىرة حىىاملاً البطاطىىا والبنىىدورة 

 .(23)والبصل. الجسر فوق النهر. لا مزيد من البطاطا. الظهر يأتي والجندي بجانب الجسر"

كوينىىه. فهىىذا فرهيىىة الجنىىدي دلالىىة رمزيىىة، للجىىيش العربىىي كلىىه، إء تسىىير فىىوق تركيبتىىه وت 

الجيش هو جيش الاستعراضات الذي يهتم بالأحذية التىي تلمىع، حتىى لىو مىر عليهىا  لا ىة أيىام مىن 

اقتال. كما يقول عربي "حذاهه الثقيل لا يزال يلمع..  لا ة ايام والحذاء يلمع" وهىو جىيش الأكتىاف 

بىل وبعىد الهزيمىة لىم التي تعودت حمل البطاطا والبندورة والبصل، لكنها لىم تتعىود حمىل السىلاح. 

يطىىرأ جديىىد، ولىىم يتغيىىر شىىيء. فالجسىىر كمىىا هىىو فىىوق النهىىر وكىىل الىىذي حصىىل أن "لا مزيىىد مىىن 

البطاطا" والسبب بسي ، فالجندي مات بجوار الجسر. ولعله لو كان حياً لزاول نفس ما كان يقىوب 

 به قبل الحرب.

مىل عنوانىاً رمزيىاً يفسىره لحلىيم بركىات، فهىي تح (24)أما رواية "عودة الطائر إلى البحىر" 

لنىا، عنىدما يىوائم مىا بىىين الجقبولنىدي الطىائ، والفلسىطيني المهىىاج، وعىودة الهولنىدي الطىائر، إلىىى 

يفشل الهولندي فىي  –اليابسة بحثاً عن حبيبة، وعودة الفلسطيني المهاجر إلى أرضه بحثاً عن منقذ 

دة مىىرة أخىىري، للبحىى  عىىن حبيبىىة أن يجىىد حبيبىىة مخلصىىة فيرتىىد عائىىداً إلىىى البحىىر، علىىى أم العىىو

 ويرتد الفلسطيني عائداً إلى منافيه بانتظار المنقذ.   –مخلصة 

يقول حليم بركات "فجأة يتداعى إلى ءهنه أن بلاده هولندي طىائر. أصىوات الكىلاب تشىبه  

أصىىوات البحىىارة عنىىدما رأوا البىىر. أمىىس كىىان يصىىغي لهىىذه الأوبىىرا التىىي اسىىتوحاها فىىاغنر مىىن 

ور حول سفينة مسحورة لا يمكنها الوصول إلى ميناء، وهىي لا تىزال تحىر منىذ الأزل. أسطورة تد

كان الهولندي الطائر قد أقسم أنىه سىيدور حىول جبىل تحىي  بىه العواصىف العاتيىة. وإن اضىطر أن 

يبحر حتى يوم القيامة. وغضبت الآلهىة أو الشىياطين عنىدما سىمعت قسىمه فحكمىت عليىه أن يبحىر 

ولن تحل عنه هذه اللعنة ما لم يجد امرأة تخلص له حتى الموت. الشياطين لا تىؤمن  منفياً إلى الأبد

                                                 
 . 49،  46نفس المصدر، ص    (23)
صد لنا نعيش في رواية "عودة الطائر إلى البحر" من خنلال وعي رمزي، تجربة إنسان مثقف يعيش بعيداً عن المعركة. فير  (24)

جانبين .. أولاً: الإنسان العبي بعيداً عن المعركة.. وما يعانيه من تمزرق نفسي وضياع، وأمراض، ومىا يمتلكىه رم ءلىك مىن 

أمل في النصر.  انياً: الإنسان العربي داخل المعركة في مواجهته للعدو بوجهيه المرق الصامد المتمثل: بطة كنعان، وعزمي 

.ولوجه الآخىر الجبىان المضىبوع الىذي لا يمتلىك إلا الفىرار  95بنفسه. سيحارب ولو وحيداً" ص عبد القادر الذي "سيحارب 

في مواجهة العسف الإسرائيلي وقنابله وطائراته "كل شيء يتفكك ونفص. لا روابى . الأقىدام تتىرك . لا أحىد يسىيطر علىى 

م اللىه وغيرهىا عبىر أريحىا إلىى الجسىر. يىزداد أحد لا أحد يسيطر على نفسه. أمىواج النىازحين تتىدفق مىن القىدس واجلىي ورا

.إن الرواية تشكل  92الذعر. مخيمات النويعمة وعقبة جبر وعين السلطان فرغت من سكانها. تتحول إلى قبور صامتة" ص 

.  1769بيانىىاً انتقاديىىاً وصىىفعة فىىي وجىىه القىىيم الاجتماعيىىة والأنظمىىة السياسىىية، التىىي سىىادت فىىي الىىوطن العربىىي قبىىل هزيمىىة 

جعل من روايته منظاراً يشخص أمىراض المجتمىع التىي قىادت  –دكتوراه علم النفس الاجتماعي  –والمؤلف بحكم تخصصه 

للهزيمىىة، مىىن ضىىغوط نفسىىية، وكبىىت للحريىىات واضىىطهاد وضىىياع ومعانىىاة أزمىىة الجىىنس، اخفىىاء للحقىىائق ودحىىل إعلامىىي، 

 معالجته لها في روايته الأولى "ستة أيام". وتعطيل للطاقات ءلك كله جاء بنبرة خطابية مبشرة، تختلف عن 
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بالمرأة، فمسحت للهولندي الطائر بالعودة إلى البر كىل سىبع سىنوات ليبحى  عىن امىرأة تخلىص لىه 

حتى الموت. مسكين هذا الهولندي الطائر في كل مىرة زار البىر، كىان يعىود إلىى البحىر أكثىر بأسىاً 

 .  (21)ه اليوم متعب من نفيه وتجواله العبثي أكثر من أي وقت مضى"وخيبة. إن

هذه هي قصة الهولندي الطائر.. وهي تأخذ دلالتها الرمزية إء تواكب سير أحىداث القصىة  

فتكون مهمتها هنا توضيح المواقف.. فلءا كان الهولندي الطائر يأخذ فرصة لإيجىاد امىرأة مخلصىة 

المنفىي يأخىذ فرصىة للعثىور علىى المنقىذ كلمىا تعلىن حىرب جديىدة كل سبع سىنوات فىلن الفلسىطيني 

ويمتزج الرمز بالواقع حينما يقول حليم بركات "الحرب اعلنت الآن. الهولندي الطىائر يىري البىر. 

مرة أخري يشرق الأمل. صخور شاهقة ترتفع من بعيد. يبدو أن السفينة تستطيع أن ترسىو بأمىان. 

وات طلاب الجامعة في بيروت أمىواج صىاخبة تىتلاطم وتتعىالى أصوات البحارة تشق السماء. أص

 .(26)مهللة للعودة"

. لقد أعطى  1769وهكذا تحمل قصة الهولندي الطائر في طياتها قصة العربي مع حرب  

لإيجىىاد المنقىىذ فكىىان يحمىىل الأمىىل فىىي النصىىر، كمىىا كىىان  1769العربىىي فرصىىة جديىىدة فىىي حىىرب 

المرأة المخلصىة. ولكىن لحىرب لا تكىون فىي صىالحه. والهولنىدي الهولندي يحمل الأمل، في إيجاد 

الطائر حينما ينزل إلى البر، لا يجد المرأة المخلصىة. ويعىود العربىي نتيجىة ءلىك مىدحوراً ويحمىل 

أملاً جديداً، في فرصة جديدة، ليجد المنقذ، ويحقق النصر. كذلك يعود الهولندي الطائر إلىى البحىر 

 رصة جديدة لعله يلتقي بالمرأة المخلصة.ليدور من جديد بانتظار ف

التىىي غضىىبت علىىى الهولنىىدي الطىىائر كرمىىز للاسىىتعمار الىىذي لا الآلهااة واسىىتخدم الكاتىىب  

يسمح للإرادة العربية بالتحرر ولا يرضى لها سوي الخضوع "الآلهة لا تريد الهولندي الطائر أن 

ن لإرادتهىا. الىذين حكمىوا علىى الهولنىدي ينعم بالسلم في بلاده. الآلهة لا تريد السلم للىذين يخضىعو

الطائر بالعىذاب الأبىدي هىم أنفسىهم الىذين حكمىوا عليىه أن ينسىلا عىن بىلاده وأن تنسىلا بىلاده عىن 

وجودها، وتقذفه فوق البحر نحو الغرب. الآلهة لا ترغب أن يستقل البشر ويتحىرروا. تريىدهم بىلا 

 .(29)كبرياء وتقول لهم أن يتمنعوا عن أكل التفاحة"

إن الاستفادة من هذه الأسطورة بىدلالاتها الرمزيىة، واكبىه اسىتفادة مىن المىوروث الشىعبي  

حي  أخذ قصة "الضبع والعروس" وأكسبها دلالات رمزية، فالقصة في الموروث الشعبي تحكىي 

بأن هناك عرساً، ركبت العروس الحصا، وفىي الطريىق هجىم عليهىا ضىبع كبيىر وخطفهىا وحملهىا 

شها الضبع، يسمع عريسها بذلك فيتناول بندقيته، ويطلق الرصاص على الضبع، فلا للمغارة. وينه

يصىىيبه. ويخىىرج الضىىبع، ويهىىاجم العىىريس، فيطلىىق النىىار عليىىه ولا يصىىيبه. ويىىرك  العىىريس، 

ويتسلق شجرة ليحتمي من الضبع. ويقىوم الضىبع بملامسىة الشىجرة. يتبىول ويىرش علىى اعىريس، 

 –، ويتبع الضبع الذي يلطم رأس العريس، بالصخرة فيش  رأسىه الذي انضبع. فينزل عن الشجرة

 .(23)ويسيل الدم منها، فيصحو العريس ويقوم بقتل الضبع وينقذ عروسه

هىىذه هىىي قصىىة الضىىبع والعىىروس التىىي حملهىىا حلىىيم بركىىات دلالات رمزيىىة حينمىىا يصىىبح  

حيى  جعىل خىلاص الضبع هو العدو، والعروس هي فلسطين، والعريس هو الشىعب الفلسىطيني. و

يىتم فقى  حينمىا يسىيل دم العىريس. بمعنىى قخىر  –العدو  –من قبضة الضبع  –فلسطين  –العروس 

إن استرجاع فلسطين لن يتم إلا بالدم والتضحية. وتصبح الشجرة ملاء العريس هي الدول العربيىة 

مزي صفدي فىي ملجأ الفلسطيني، ويرب  حليم بركات هذا الرمز بالواقع إء يفسر. فيقول: "يفكر ر

ليسىىترجع  1743بيىىروت أن فلسىىطين عىىروس اختطفتهىىا الصىىهيونية. حمىىل الفلسىىطيني بندقيتىىه فىىي 

                                                 
 . 27،  23عودة الطائر إلى البحر، ص  (21)
 . 35نفس المصدر، ص   (26)
الأمىل فىي العىودة. ولقىاء المىرأة  –. انظر إلى قصىة الهولنىدي الطىائر بىدلالاتها الرمزيىة  أ  62عودة الطائر إلى البحر، ص   (29)

،  63،  62، 61خيب الأمل حينما واتته الفرصة ولم يجد الشىيء صىفحات  –.  ب  45،  32،  35،  23المخلصة صفحات 

 . 161،  145،  112عودته إلى  البحر  انية صفحات  -.  جـ  37،  64
 . 29،  26عودة الطائر إلى ا لبحر، ص   (23)
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عروسه. أطلق النار.. لم يصب الضبع تاه على وجهه مضبوعاً تاركاً عروسىه فىي المغىارة. تسىلق 

عاً شىىجرة الىىدول العربيىىة مىىرة  انيىىة يهىىاجم الضىىبع. لا بىىد لىىه مىىن إنقىىاء العىىروس. إنهىىا عروسىىه شىىر

 .  (27)وحباً. هل يضبع مرة  انية ويهيم على وجهه"

العلامىة  –الغمىوض  –استخدم فتحي سلامه الرمز الدلالي فىي روايتىه "المزاميىر" وكىان  

المميزة له. وبدلاً من أن يأتي رمزه موجباً لتوضيح موقف أو فكرة وقد قصد جىلاء مواقىف نفسىية 

اً في تحقيق هىذا الهىدف. وكانىت مىن أول الثغىرات فلن رموزه فشلت فشلاً ءريع –لشخصية البطل 

. وأصبحت رموزه ليست إلا مجىرد تهويمىات خياليىة، وأحىلام (35)في بناء روايته كما سبق وأشرنا

متعددة، تقترب تماماً من معاني الرمز في الشعر فلءا كانت "غايىة الشىعراء الرمىزيين هىي تجميىع 

الجميع ولكن وفق الحس الشخصي لإظهار انفعىالات الألفاظ لا حسب المنطق لتحقيق معنى يفهمه 

نفس المشاعر وحده. فهو لا يدرك الأشياء إلا بالحس كما أنه لا وجىود لهىا بىالنظر إلينىا إلا بىالحس 

. فىلن فتحىي سىلامه اسىتخدم الرمىز بمثىل هىذا المعنىى حيى  نجىد أن القطىع الرمزيىة فىي (31)أيضاً"

للرمزيىىة الشىىعرية إء يقىىول: "والقطعىىة الرمزيىىة  الروايىىة ينطبىىق عليهىىا وصىىف اسىىماعيل رسىىلان

تنبس  فىي جىو مىبهم لىيس مىن وضىوح العقىل بىل مىن حالىة حىس مثىر، حيى  الانفعىالات والأفكىار 

توحي الواحدة بالأخري بدلاً من أن نعللها ونشرحها، وهذا النوع من الإيحىاء الموسىيقي المىوزون 

فه رسلان في القصيدة الرمزية، ومىا نعالجىه . وهناك فارق بين ما يص(32)لحالات النفس الروحية"

 هنا في الأدب الروائي، ودلالاته الرمزية.

إن التهويمات الخيالية التي لا نستطيع تفسير دلالاتها الرمزية كثيرة في "المزامير" حتىى  

أفسدت البناء الروائي الذي كان عماده الأساسي الحدث. وفي الرواية أحاديى  طويلىة وعديىدة عىن 

ر والحيتان والدببة والأفىاعي والثعالىب والفيلىة والديىدان والىرا.. وكلهىا لىم توضىح المواقىف النسو

النفسية كمىا يقصىد الكاتىب ولكنهىا جعلتنىا نتسىاءل مىاءا يقصىد الكاتىبو خىذ مىثلاً حديثىه عىن الدببىة 

 والنسىىور والأفىىاعي...الا حينمىىا يقىىول: "عرفىىت معنىىى أن يكىىون الإنسىىان لاجئىىاً. لىىم تلعىىق الدببىىة

وجهيو ونسور جىوعى تىنهش لحمىي وأفىاعي وجىيش الحشىرات، وقنابىل ومىدافع تصىرا تتلىوي، 

 .  (33)ودماء تجري أنهارا.. لم أنا لاج و"

وخذ هذه الفقرة ايضاً "برعي مات. صرا الرعب في قلبي، ارتفع عويل النسىاء، سىقطت  

البئىر  عبىان يتلىوي، من عيني، دمعة. غطت الضوء، رأيت ظلاماً، وفىي الظىلام لمحىت بئىراً، فىي 

ارتطم بجدران الب ، صرا الثعبان وبكى في حزن، ارتفع الىدم إلىى رأي ... قىدري منحىوس، مىن 

أحببته مىات، وقبلىه مىات الحجىر الأبىي  الراقىد أمىام دارنىا، وارتفىع الثعبىان إلىى أعلىى الجىدران، 

بعيىىد، قىىال  نظىىر إلىىي فىىي صىىمت خيىىل إلىىي أنىىه يقىىول شىىيئاً أو ربمىىا سىىمعت صىىوتاً قخىىر يىىأتي مىىن

الصوت: اقتل من قتله وادفع سكيناً في صدره ليسيل دمه، لتمسىح بىه رأس المقتىول، ربمىا يسىاعده 

. ولست أفهم ماءا يقصد بالبئر وبالثعبىان وبىالحجر الأبىي  الىذي مىات، والثعبىان (34)ءلك يوماً ما"

 الذي يصرا يـبكي في حزن. و .

يع أن نفهمها إء تساعد على جلاء المواقف وفي الرواية نلتقي ببع  دلالات رمزية نستط 

والقطىىة وترمىىز  –ويرمىىز للخىىائن  –ومنهىىا حديثىىه عىىن الفيىىل وهىىو يمثىىل العىىدو، والكلىىب الأجىىرب 

 للشعب الفلسطيني ومن خلال أركان الرمز هذه يمكن أن نفهم القصة التالية:

هىم بقىوا أحيىاء، "وكان الويل للباقين علىى قيىد الحيىاة، أن كىل جىريمتهم فىي نظىر اليهىود أن 

ويقترب كلب أجرب يركب فيلاً، الفيل ضىخم الجسىم ضىعيف العقىل، شىرير النيىة، لا يفهىم إلا عىن 

                                                 
 . 113،  34،  33،  95ات . انظر ما يتعلق بقصة الضبع والعروس ودلالتها الرمزية صفح 29نفس المصدر ، ص   (27)
 انظر الفصل الثاني من الباب الأول.  (35)
 . 11اسماعيل رسلان، الرمزية في الأدب والفن، القاهرة )د . ت(، ص   (31)
 . 12اسماعيل رسلان، ص   (32)
 . 45المزامير، ص   (33)
 . 175،  144،  143،  29، 21. كذلك انظر إلى الرموز غير المفهومة صفحات  12،  11المزامير، ص   (34)
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طريق نابه، والكلب الأجرب هزيل ضامر، ولكنه يجلس فوق الفيىل ويضىع فيمىه فىي أءنىه، ويىري  

رب، ولكنىه الكلب وهو في برجه الآمن فوق الفيىل قطىة تلعىق طبقىاً مىن اللىبن، فيهتىاج الكلىب الأجى

 أضعف من أن يهاجم القطة، فيهمس في أءن الفيل ضعيف العقل.

 هذه القطة تسبك.  - 

ويتحرك الفيل لكي يدوس القطة بقدمه العريضة الثقيلة، ولكن القطة تفر هاربة، ويغضىب  

الكلب لنجاة القطة، فيع  أءن الفيىل حتىى تىدمى ويقىول لىه: هىا هىي تقىذفك بالحجىارة حتىى أدمىت 

ويثور الفيل، فقد جره كائن ضعيف وقذفه بالحجارة، وينطلق باحثاً عن القطىة التىي فىرت  أءنيك...

هاربة إلى بيتها تحتمي به، ولكن الفيل ضعيف العقىل الىدامي الأءن، يهىدم البيىت ويبعثىر محتوياتىه 

ويقذف القطة في شراسة فتسق  في حفرة تتألم وينزف جسىدها دمىاً، والكلىب الأجىرب سىعيد حيى  

 .  (31)ى ظهر هذا الفيل ضعيف العقل"هو عل

. إن (36)وهنىىاك رمىىز واضىىح الدلالىىة حيىى  تكىىون الأرانىىب رمىىزاً للفلسىىطينيين والتنىىين رمىىزاً للعىىدو

استخدام الرمز في هذه الرواية أفسدها وأضر ببنائها. بدلاً من أن يخىدمها، كمىا جىاء فىي الروايىات 

روايىىات ليخىىدم الفكىىرة أو الموقىىف. فلنىىه فىىي الأخىىري، التىىي أشىىرنا إليهىىا. وبينمىىا جىىاء فىىي تلىىك ال

 جاء وكأنه رمز من أجل الرمز ليس إلا. –في أحيان كثيرة  –"المزامير" 

إن الدلالة الرمزية قىد جىاءت فىي الروايىة.. إمىا لتخىدم الرمىز العىام وتوضىحه وال لاصة:  

إمىا لتوضىيح فكىرة في الرواية الرمزية الخالصة كما جاء في روايتي "الكابوس" و "ستة أيىام(.. و

أو موقفاً، برمىوز واضىحة الدلالىة بىل ومفسىرة أحيانىاً. كمىا جىاء فىي "عىرس فلسىطيني" و "عىودة 

الطائر إلى البحر" و "أنىت منىذ اليىوم" و "الأبتىر". أو أن هنىاك رمىوزاً جىاءت كتهويمىات خياليىة 

  ة أهداف:غامضة كما في رواية "المزامير".. وقد استخدم الكتاّب الدلالة الرمزية لثلا

لما يحمله الرمز من قدرة على الإيحاء وتوصيل الفكرة وتوضىيح الموقىف كمىا جىاء  أولا: 

 في جميع الروايات السابقة.

ا:  لتحميلها مضامين سياسية لا يسىتطيع الكاتىب البىوح بهىا صىراحة. مثىل مىا جىاء فىي  ثانيا

 رواية "أنت منذ ايوم".

ا:  جىل الكاتىب التعبيىر عنهىا صىراحة. كمىا فىي روايىة أو للتعبير عن مواقف جنسية يخ ثالثا

 "ستة ايام".

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
 . 634المزامير، ص   (31)
 . 92،  91نفس المصدر، ص   (36)



 131 

 الباب الثالث

 الرواية الجديدة

هذا المصطلح خادع ومطاط، ءلك لأن مشكلة تحديد الجديد حينما يكىون مجىالاً للتجىارب،  

هىذا وحينما لا تتضح سماته أو تكتمل، تكون مشكلة صعبة. والرواية الجديدة في أدبنا العربىي مىن 

النوع. ما زالت تجريبية، ولم ينبثق عن جدتها سمات محددة متكاملة. والرواية الجديدة التي نعنيها 

 هنا في الأدب العربي تختلف في مفهومها عن مفهوم الرواية الجديدة في الأدب الغربي.

ويحدد "البيريس" خصائص الرواية الجديدة في الغرب حينما يتحدث عىن اعتمادهىا علىى  

. (1)حقيقة عدة كثافات فليس هناك من وجود لحقيقة واحدة هي حقيقيىة القصىة المحكمىة البنيىانأن لل

نشعر بها من الداخل، غير مرئية ولا مروية ولا موضحة وبكلمىة  –كما يقول  –والرواية الجديدة 

فىلن الروايىة الجديىدة هىي  –أو مىرقة تحركهىا طىوال طريىق  –موجزة. فحي  كانت الوراية طريقاً 

ير أحشاء الواقع، بسحنة خالية من العطف حي  يضىيع الإنسىان فىي ممىرات لا تحصىى بمقىاطع س

. ولهذا فلن كل استحضار روائي للظواهر البشرية، سيحمل خطيئىة أصىلية، (2)في الإظلام المطلق

 وهي الرغبة في شرح كل شيء، قبل فهم أي شيء وللتطهير من هذه الخطيئة فلنه يستحسن:

قىىة البشىىرية فىىي المسىىتوي البىىدائي والمعقىىد معىىاً حيىى  تكىىون مغلقىىة لا يمكىىن أخىىذ الحقي –أ  

 فهمها.

 مشاهدة الحاد ة نفسها من عدة نوايا. –ب  

 .  (3)اختلاط عدة حوادث دون الاهتمام بترتيبها الزمني -جـ  

فالرواية الجديدة ترف  عالم الوصاف والراوي الذي يصنع لنىا عالمىاً أعيىد بنىاهه، وءلىك  

دل عىىالم وحشىىي لىىم يشىىرح فيىىه كىىل شىىيء ولىىم يفسىىر كمىىا يشىىرح ويفسىىر فىىي المدرسىىة مىىن أجىى

 .  (4)الإبتدائية

 –والرواية الجديدة تعارض الثر رة الروائية بحذفها التعليقات واشخصيات، والعمل نفسه  

ليكىىون العمىىل الروائىىي صىىدمة مباشىىرة بىىين الحقيقىىة  –العمىىاد الىىذكي للروايىىة القائمىىة علىىى الحاد ىىة 

ة وبىىين الشىىعور غيىىر المتوقىىع. وفىىي روايىىة "الغيىىرة" لآلان روب جرييىىه لا يوجىىد فيهىىا إلا الفجىى

"الأشياء" وليس هنىاك أيىة شخصىية يمكىن أن نفسىرها بالسىيكولوجية السىهلة ومىع ءلىك فالحضىور 

المسىىيطر لهىىذه الأشىىياء والطريقىىة التىىي تشىىاهد بهىىا، وإلحاحهىىا وفتنتهىىا تعبىىر عىىن حضىىور إنسىىاني، 

 . (1)لا وجود لهم وتوحي بأشخاص

والروايىىة الجديىىدة تسىىتخدم كىىل الوسىىائل، لكىىي تهىىرب بالحقيقىىة مىىن ءلىىك البنىىاء لمفتعىىل،  

المتصىىنع العذوبىىة، الىىذي كانىىت تمثلىىه القصىىة الواقعيىىة وفىىن الىىراوي. إنهىىا تسىىعى لتحطىىيم الضىىجة 

مىد علىى الرتيبة المستمرة، والرهية الأكاديمية للتصوير الاجتمىاعي والسىيكولوجي، وأصىبحت تعت

. ولىىم تعىىد الروايىىة هىىي الحركىىة المتتابعىىة لشىىعور واحىىد "شىىعور الىىراوي وشىىعور (6)فىىن التواقىىت

وتغيىىر دور القىىارئ فىىي الروايىة الجديىىدة، فاسىىتخدم الضىىمير )أنىتم( أو )أنىىت( الىىذي حىىل  (9)البطىل"

سىة محل الضمير )أنىا( أو )هىو( التقليىديين يسىعى إلىى تعىديل النظىرة إلىى القىراءة وإلىى خلىق وسو

باطنيىىىة عىىىن القصىىىة "الخارجيىىىة" عىىىن طريىىىق لإلحىىىاح.. فاسىىىتعمال النىىىداء، وضىىىمير المخاطىىىب، 

                                                 
 . 439، ص 1769ر. م. البيريس ، تاريا الرواية الحديثة، بيروت،   (1)
 . 442نفس المصدر، ص   (2)
 . 441، 444نفس المصدر ، ص   (3)
 . 444نفس المصدر السابق، ص   (4)
 . 449،  446البيريس، ص   (1)
 . 437البيريس، ص   (6)
 . 445نفس المصدر، ص   (9)
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واختلاط الشخصيات، التىي تتحىول إلىى شىخص واحىد مختصىر، تخلىق نوعىاً مىن لكىابوس، وتثيىر 

. ويحىدد لنىا )ىىلان روب (3)حقيقة لم تعد )توصف( مىن الخىارج، أو تىروي، بىل تعىاش مىن الىداخل

 حو رواية جديدة" مفهومه للرواية الجديدة التي اعتمدت على الأسس التالية:جرييه( في كتابه "ن

أنها لا تهتم بشيء سوي الزمن الخاص بالإنسان. أليس من الحكمة أن نفكر في ءاكرتنا   - 

التي لم تكىن أبىداً تخضىع لتسلسىل الىزمن..و لمىاءا نعانىد ونصىر علىى اكتشىاف اسىم شىخص مىا فىي 

و.. إننا نقابل في كل يوم أشخاصاً نجهىل اسىماءهم أو نتحىدث طيلىة أمسىية رواية لا تذكر هذا الإسم

مىىع مجهىىول دون أن نلتفىىت إلىىى تقديمىىه لنىىا عىىن طريىىق المضىىيف أو المضىىيفة.. لقىىد كتبىىت بكلمىىات 

 .(7)وجمل كل الناس وكل يوم

والوصف له أهميته الخاصة لأن الرواية هي رواية الشيء  قبىل الإنسىان حيى  يقىول )لىو  

القارئ صفحات الوصف من كتبنا، لخاطر بأن يجد نفسه بعد أن قلب الصفحات الواحدة بعد أسق  

الأخري بسباته المتعجلة، في مواجهة نهاية الكتاب وقد تاه فىي المضىمون تمامىاً ، فاعتقىاده أن كىل 

. ويتحىدث عىن (15)صفحة وصف ليست إلا إطاراً سيدفعه في النهاية إلى البح  عن اللوحة نفسها(

بناء في الرواية الجديدة فيقول: "إن البناء في كتبنا لا يكون محيراً، إلا إءا أصىر النىاس، علىى أن ال

يبحثوا فيه عن ق ار، لعناصر اختفت من أي رواية حيىة، منىذ عشىرين أو  لا ىين أو اربعىين عامىاً، 

ماعيىة أو على الأقل صارت عقيمة. أعني عناصر الشخصىيات والتتىابع الزمنىي والدراسىات الاجت

 .  (11)وغير ءلك"

وهو يتحدث عىن اهتمىام مضىمون  (12)وقد اعتبر أن الحكاية والشخصية من الأفكار البالية 

الرواية بالأشياء وعلاقتها بالإنسان فيقول "وحتىى لىو كىان فىي هىذه الكتىب أشىياء كثيىرة موصىوفة 

ا والعاطفة التي شوهتها. إن بدقة فهناك دائماً وأبداً النظر الذي شاهدها، والفكر الذي أعاد مشاهدته

الأشياء في روايتنا لا تتمتع بأي حضور خارج مجالات الرواية الإنسانية الواقعيىة والخياليىة، إنهىا 

 .  (13)أشياء يمكن مقارنتها بأشياء في حياتنا اليومية تماماً مثلما فكرنا في كل لحظة"

ن روب جرييىه قىد اهتمىت وإءا كانت الرواية الجديدة كمىا أوضىحها كىل مىن البيىريس والا 

بالأشياء حي  انزوي الإنسان وراءهىا. وإءا كانىت الحاد ىة الواحىدة تشىاهد مىن عىدة نوايىا، وكانىت 

الرواية ترف  عالم الوصاف والراوي، وتسىتخدم أسىلوب المخاطبىة فىي حىديثها، وإءا كانىت تهىتم 

روايىة الجديىدة التىي تعنيهىا كثيراً بوصف الأشياء حتى ليغدو هذا الوصف هو الرواية ءاتها. فىلن ال

 هنا تختلف تماماً مع الرواية الجديدة في الأدب الغربي في تلك الخصائص ولكنها تلتقي معها في:

اختلاط عدة حوادث دون الاهتمام بترتيبها الزمني، حي  تهتم فقى  بىالزمن الخىاص  أولا: 

 بالإنسان.

ا:   بالنسبة لها، كما بليت في الرواية الغربية. لم تعد تحفل بالحبكة التقليدية ، التي بليت ثانيا

ا :   اعتمادها على أسلوب التواقت في ابناء الروائي.  ثالثا

ا:  ان الرواية لم تعد هي الحركة المتتابعة لشىعور واحىد سىواء أكىان شىعور البطىل أو  رابعا

 الراوي. 

ديىدة ف يىالأدب والرواية الجديدة فىي الأدب العربىي. كمىا نفهمهىا تختلىف عىن الروايىة الج 

 الغربي من الزوايا التالية:

                                                 
 . 441نفس المصدر، ص   (3)
 . 124الان روب جرييه ، نحو رواية جديدة، القاهرة )د. ت(، ص   (7)
 . 135نفس المصدر، ص    (15)
 . 121نفس المصدر، ص    (11)
 . 41،  34نفس المصدر، ص    (12)
 . 122نفس المصدر، ص    (13)
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اهتمامهىىا بالشخصىىيات، وءكىىر الأسىىماء، حيىى  أن الإنسىىان مىىا زال هىىو موضىىوع أولا:  

 الرواية. والأشياء تنزوي بعيداً، ولا تظهر إلا بمقدار ما تخدم الشخصيات. 

ا:   الرواية الجديدة عندنا مروية وموضحة. ثانيا

ا:   تشاهد من زاوية واحدة ونية واحدة.الحاد ة الواحدة   ثالثا

ا:   انها ما زالت تهتم بالتعليقات والشخصيات وبالعمل )والفعل( نفسه. رابعا

ا:  ان الرواية ما زالت تسىتخدم اسىاليب السىرد المتبعىة سىواء عىن طريىق الغائىب أو  خامسا

 المتكلم، وهي تستخدم النداء أو ضمائر المخاطبة.

ا:  ية، وإنما يستخدم كلطار في  الروايىة ليكىون مىن مكمىلات الوصف ليس هو الروا سادسا

 )اللوحة( ويكون في خدمة تصوير الشخصية أو نمو الحدث. 

عنىه فىي الأدب  –كمىا اقترحىه  –وهكذا يختلف مفهوم "الرواية الجديدة" في أدبنا العربىي  

 الغربي. وهو ينبع من خلال دراستنا لخصائص الروايات التالية:

 عبد النبي حجازي. –ن الثقيل قارب الزم ( 1 

 خنا ه بنونه. –النار والاختيار  ( 2 

 نبيل خوري. –حارة النصاري  ( 3 

 تيسير سبول. –أنت منذ اليوم  ( 4 

 جبرا ابراهيم جبرا. –السفينة  ( 1 

 غسان كنفاني. –رجال في الشمس  ( 6 

 غسان كنفاني. –ما تبقى لكم  ( 9 

 ميل حبيبي.ا –سداسية الأيام الستة  ( 3 

 ليلى عسيران. –عصافير الفجر  ( 7 

 حليم بركات. –عودة الطائر إلى البحر  ( 15 

وسوف نرود بع  الملاحظات علىى البنىاء الفنىي لتلىك الروايىات، والتىي تختلىف وتتنىوع  

أحياناً، مما يجعلني أشعر بالقصور، فلن مثل هذه الملاحظات لا يمكىن تعميمهىا بشىكل قىاطع علىى 

 روائي الجديد لعدة اعتبارات:الأدب ال

إن هذه الروايات إنما هي ريادات وتجارب في حقل الأدب الروائىي العربىي.. وهىي  أولا: 

غير قادرة على بلورة اتجىاه روائىي متكامىل خاصىة أنىه يغلىب علىى الكتىّاب الىروائيين، فىي الأدب 

 العربي، الخل  في كتاباتهم بين الاتجاهات المتعددة.

ا:  ذه الروايات نماءج قليلة غير كافية لإبراز الخصىائص أو تحديىد سىمات عامىة. أن ه ثانيا

لا سيما وأن هناك اختلافاً واضحاً بين تكتيىك الروايىات التىي اعتمىدت أسىلوب تيىار الىوعي، وتلىك 

 الروايات التي لم تعتمده، ولكنها بمجملها كانت ءات أسلوب روائي غير تقليدي.

ا:  ية الجددة ومحاولة التنظير له، أو إبراز خصائصىه المشىتركة، إن دراسة أدب الروا ثالثا

تعني الوقوف على كل الأدب الروائي العربي الجديد، الذي مت إلى تلك السمات المشىتركة بصىلة 

بغ  النظر عن اتصاله بالقضية الفلسطينية أم لا. وهذا ليس مجال بحثنا  –مهما دنت أو بعدت  –

 الآن.
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في صنع روايىة عربيىة  –ولو بجهد ضئيل  –هذه التجارب تسهم على الرغم من ءلك فلن  

التىي لىن تعىدو كونهىا  –جديدة، وتظل جديرة بالنظر والدراسىة، وتظىل تلىك الخصىائص والسىمات 

ليست إلا علامات على طريىق فهىم هىذا الأسىلوب الروائىي الجديىد وتظىل بمجموعهىا  –ملاحظات 

 ارهاصات لفجر جديد في الفن الروائي العربي.

 خصائص الرواية الجديدة:

أشار أستاءنا الدكتور عبد الحكيم حسان إلىى أن تيىار الىوعي هىو السىمة التىي تحىدد روايىة  

والروايات السابقة التي أشرنا إليها، ءات معالجات روائية جديدة، إء أضافت   (14)أدب البعد الجديد

د ليس هو الإضافة الوحيدة في الرواية في تكتيكها إلا أن هذا البع –تيار الوعي  –هذا البعد الجديد 

 الجديدة.

وهكذا يكون مفهوم الرواية الجديدة أشمل من رواية البعىد الجديىد. إء أنىه يشىملها، ويشىمل  

تلك الروايات التي لم توسل إلى تيار الوعي، رغم امتيازها ببنىاء روائىي جديىد، نبىذ ابنىاء التقليىدي 

طات وتجميعها اعتماداً على فن التواقت في الروايىة.. وتتحىدد للرواية، وكان معتمداً على انتقاء للق

 الملامح الأولية للرواية الجديدة بالسمات التالية:

 اختفاء الحبكة التقليدية أولا:

اختفت الحبكة الروائية التقليدية التي عمادها تسلسل الىزمن الميكىانيكي ومنطقيىة الأحىداث  

لىىم تعتمىىد علىىى الحبكىىة الخارجيىىة بتسلسىىل أحىىدا ها  وارتباطهىىا عىىن طريىىق السىىببية. وهىىي بهىىذا

المترابطىىة منطقيىىاً، إء انىىزوت تلىىك الحبكىىة بعيىىداً، لتحىىل محلهىىا حبكىىة داخليىىة ءات تسلسىىل زمنىىي 

نفسي، كما في الروايات التي اعتمدت أسلوب تيار الىوعي. او باعتمادهىا علىى حبكىة داخليىة، ءات 

 اية، في زمن متداخل ومتواقت.بناء فني عتمد على تجميع اللقطات بدقة وعن

ا:   است دام تيار الوعي ثانيا

اعتمادهىىا علىىى تيىىار الىىوعي لأنىىه أقىىدر علىىى سىىير غىىور الشخصىىيات وتصىىوير أبعادهىىا  

النفسية.  م لأنه أقدر على التركيز الروائي في المكان والزمان الخىارجيين وضىغطهما فىي أصىغر 

يق حتىى لا يزيىد عىن سىطح سىفينة، ولكنىه يمتىد حيز مكان وزماني ممكن. فالمكان الروائي قد يض

بالفعىىل إلىىى عىىوالم عديىىدة، ورقىىع واسىىعة، بحيىى  يقىىف القىىارئ علىىى الأبعىىاد النفسىىية والشىىعورية 

وتختلف الحوادث والأفعال التي تموج داخل ءهن كل شىخص علىى حىدة، مرتبطىة بمكىان )نفسىي( 

ره الأبعىىاد الباطنيىىة لهىىذه ويخىىرج فىىي النهايىىة بىىرهي متشىىابكة، عنىىدما يسىىتعرض بذهنىىه ومشىىاع

الشخوص المتعددة. وهنا تبرز لنىا قيمىة جديىدة لا تتىب  بالمسىلك التقليىدي الىذي تعودنىاه فىي قىراءة 

الرواية التقليدية. نعم قد يلتقي هذا النوع مع الرواية التقليدية في الهدف. ولكنه يختلف معها جىذرياً 

يىىة المتمىىردة دورهىىا فىىي تسىىيير الزمىىان فىىي أسىىلوب الوصىىول إلىىى هىىذا الهىىدف. وهنىىا تلعىىب الحر

والمكان. إء ينزوي الزمن الميكانيكي التقليدي ويبىرز أمامنىا الىزمن النفسىي بمىا لىه مىن قىدرة علىى 

تكثيف الأزمنة وتجميعها مما لا نجده فىي الروايىة التقليديىة. وقىد كىان اسىتخدامها لتيىار الىوعي فىي 

تثناء رواية واحىدة وهىي "حىارة النصىاري" التىي أحيان كثيرة ممزوجاً بوسائل السرد الأخري باس

كانت عبارة عن منولوج طويل يجري في ءهن البطلة. وكانت تيارات الوعي قد جاءت في بعى  

قىارب الىزمن  –الروايات من خلال ءهن شخصية واحدة مثلما جاء فىي روايىات: حىارة النصىاري 

 –ة كمىا جىاء فىي روايىات: السىفينة النار والاختيار . أو من خىلال ءهىن أكثىر مىن شخصىي –الثقيل 

 ما تبقى لكم. –رجال في الشمس 

                                                 
ستخدم الدكتور عبد الحكيم حسان مصطلح "أدب البعد الجديىد" للدلالىة علىى الفىن القصصىي باعتبىار أن "تيىار الىوعي" هىو ا  (14)

روايىة كىان أو قصىة  –البعد الجديد في هذا النىوع مىن الأدب وكمىا يقىول: "بهىذا أضىاف "تيىار الىوعي" إلىى الفىن القصصىي 

حسىىن  –ن قراءتىىه إضىىافة جديىىدة كىىل الجىىدة إلىىى تجربىىةالقارئ( الجىىرح بعىىداً جديىىداً لىىم يكىىن لىىه مىىن قبىىل، وجعىىل مىى –قصىىيرة 

 ( .23-1البنداري تقديم الدكتور عبد الحكيم حسان، ص )
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ا:  اللقطات واللوحات ثالثا

سواء أكانىت للعىالم  –اعتمدت بع  الروايات على استخدام اللقطات واللوحات المتنوعة  

التي لا يجمعها نظام خاص ولا نسق معين مما نعرفه في الرواية التقليديىة،  –النفسي أو الخارجي 

نها تتميز بحرية وانطلاق في الاختيار قد يوحي للوهلة الأولى بالتفكىك والعشىوائية، ولكىن بعىد ولك

ونجاد أن تجمياع تلالا اللقطاات كاان استبطانه نجد أنها ترتب  بالموقف الروائي العم ارتباطاً و يقاً، 

ايىىة "عىىودة . ولنأخىىذ نموءجىىاً لتجميىىع اللقطىىات المتنوعىىة مىىن روبااديلاا للتسلساال الروائااي التقلياادي

الطائر إلى البحر" بينما نكون مع "رمزي صفدي" في بيىروت حيى  كىان يسىتمع للراديىو. أناشىيد 

وطنية. أغىاني "اليىوم اليىوم ولىيس غىداً أجىراس العىودة فلتقىرع فلتقىرع فلتقىرع. لا يسىمع أجراسىاً. 

تنص لنا، لقطىة حورب يا بطل واليوم يوم الحوربى يتمدد على المقعدو". بعد ءلك ينتقل الراوي ليق

عن أهل )النبي صىموئيل( فىي فلسىطين ويتحىدث عىن صىبري محمىود،  ىم ينتقىل فىي لقطىة أخىري 

ليتحدث عن أم ماهر في بيت حنينا،  م للحدي  عن نعمت عبد الىرحيم وأسىرتها فىي بيىت نوبىا،  ىم 

الجيىران  ينقلنا في لقطة أخري إلى أريحا،  م إلى القدس للتقابل بعزمي عبىد القىادر،  ىم إلىى سىهرة

عند خالد عبد الحليم، ونعود مرة أخري إلى رمزي وهو يحىاول أن ينىام.. نجتىزئ بعى  الفقىرات 

 التي تصور لنا ءلك:

"يستمع للراديو، أناشيد وطنية، أغىاني "اليىوم اليىوم ولىيس غىداً، أجىراس العىودة فلتقىرع،  

الحىىوبى" يتمىىدد علىىى فلتقىىرع،  فلتقىىرع" لا يسىىمع أجراسىىاً. "حىىورب حىىورب يىىا بطىىل واليىىوم يىىوم 

 المقعد.

أهىىل النبىىي صىىموئيل يخرجىىون إلىىى البسىىاتين والمغىىاور. معرضىىون للرصىىاص والقنابىىل  

ويركضىون مثىل قنفىذة اكتشىفت أنهىا لا تملىك ريشىاً. أصىوات الىدبابات والطىائرات تختىرق العظىىام 

سىكت وتستقر في المفاصل. صراا الأطفال يتردد صداه في المغاور. صبري محمىود يحىاول أن ي

طفتلىىه. لىىيس خائفىىاً. يريىىد أن يفكىىر. لمىىاءا لا يملىىك سىىلاحاوً لمىىاءا يهىىربو لمىىاءا يختبىى و لمىىاءا لا 

يحاربو يشتم نفسه. يشىتم بىلاده. يشىتم رحىم أمىه. وتسىكت طفلتىه. تنىام. لا حىرب بالنسىبة إليهىا. لا 

 تعرف ماءا يجري لبلدها. لو أنه لا يعرف.

ا. زوجهىا جنىدي يحىارب وهىي وحىدها مىع مىاهر تخارف أم ماهر في بيت حنينا على ابنه 

عمىره سىىبع سىنوات. لا يبىىدو خائفىاً. يريىىد أن يعىرف مىىا الحىرب وكيىىف يحىارب أبىىوه. تنىادي أخىىت 

زوجها. يستأنسان بها. تخبر ماهر قصصاً عن الحرب. تروي له نىادرة عىن الزيىر. يفىرح، تخبىره 

إنىه علىى الحىدود فىي قلقيليىة., نعمىت  نادرة عن أبيه. يعتز. أم ماهر تظل حزينة. تفكر في زوجهىا.

عبد الرحيم تجلس مع والدها وأختها عائشة الصغيرة وصديقتها فتحيىة علىى شىرفة منىزلهم الجديىد 

في بيت نوبا. الاطمئنان يغمر وجوههم مع أنه يستمعون لأصىوات الرصىاص والمىدافع ويراقبىون 

الحىىرب فىىي وقىىت قصىىير، الأب النىىار تحىىتهم تنطلىىق باتجىىاه القىىدس، يحسىىون أن العىىرب سىىيربحون 

جنىىدي متقاعىىد وقىىد أكىىد لهىىم أن العىىرب سينتشىىرون فىىي وقىىت قصىىير وأن بيىىت نوبىىا لىىن تتعىىرض 

للقصف. وتتمنى نعمت لو أن خطيبها معهم فيشاهد انتصار العىرب عىن كثىب بىدل أن يسىمع بىذلك 

 في فرنكفورت ولا يجد من يشاركه الفرح.

 .  (11). إنها منخفضة جداً...الاويفاجأ أهل أريحا بكثرة الطائرات فوقهم 

نظراً لطولها  (16)ومن رواية عصافير الفجر سوف نقوم بتلخيص بع  اللقطات المتتابعة 

،  ىم 1769كنموءج قخر: طرحت الكاتبة في بداية روايتها صورة لاسىتقبال مدينىة بيىروت لحىرب 

عمىاق، رجىل مسىن" وهىو نقتلنا إلى "قلب اللون الأزرق الداكن حي  سطع لهيب نور، انبثق مىن أ

والىىد مىىريم، الىىذي أحىىس بحيىىاة جديىىدة عنىىد اشىىتعال الحىىرب، واسىىتقبلت مىىريم الحىىرب كمىىا اسىىتقبلها 

                                                 
 . 36،  31عودة الطائر إلى البحر، ص   (11)
 . 25،  9عصافير الفجر، ص   (16)
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الآخىىرون. ففتحىىت المىىذياع "لكىىن صىىوته كىىان أعلىىى مىىن الكلمىىات التىىي حاولىىت أن تفهمهىىا، كانىىت 

التمزق نبرات المذياع تنشابه الصراا وكاد الصىراا يخنقهىا، وأحسىت مىريم فىي صىباح الحىرب بى

وشىىعرت بىىدوار... لكنىىه جديىىد، وكىىل شىىيء بالنسىىبة لهىىا جديىىد، وحينمىىا اتصىىلت بصىىديقها عصىىام 

لتستفسر عن نظراته إليها بطريقة غريبة.. فقىال لهىا إن القنابىل تتسىاق  علىى القىدس... وهىذا يكفىي 

 ها بالحوار التالي:ليفسر تغير مريم الفتاة الفلسطينية". وتنقلنا الكاتبة فوراً بعد تلك اللقطة التي تنهي

 "وقالت بنبرة مختنقة: 

 ماءا تقصدو لم أفهم.  - 

 .  (19)كيف لم تفهمي. القنابل تتساق  على القدس"  - 

 وتنتقل مباشرة للحدي  عن أحمد في عمان.  

"وكىىان أحمىىد يسىىمع صىىوت القنابىىل...الا" وأحمىىد كىىان التىىزم حزبيىىاً لينقىىذه الحىىزب مىىن  

واقىىف" وأمضىىى أحمىىد سىىاعات الليىىل يتنقىىل مىىن محطىىة إءاعيىىة إلىىى "عىىوالم متفككىىة المشىىاعر والم

أخري. واكتظت الغرفة التي جلس فيهىا بالأقربىاء، وأخىذ يحىس بىالقلق لقىد سىكتت القنابىل.. "شىعر 

بىىالأرض تنسىىحب مىىن تحتىىه، وغاصىىت قىىدماه فىىي رمىىال هبىىت عليهىىا ريىىاح عاتيىىة مبعثىىرة الثقىىة 

. وأخىذ يصىرا بالحاضىرين "ولىم يفهىم (13)أعصىابه" والإيمان. وجوده مع المذياع والأقرباء أهلك

أحد من الحاضرين، أنه كىان يسىتجدي بندقيىة وأخىذ يصىرا بمىاءا تنفعىه الشىهادة اليىومو هىل تكفىي 

الشهادة اليومو وبماءا يخاطب القنابىلو بالشىهادةو أم بالمىذياعو والقنابىل مسىتمرة فىي التسىاق  علىى 

لنلتقىىي بمىىريم التىىي كانىىت تحىىادث عصىىام بالهىىاتف . ونعىىود مىىرة أخىىري إلىىى بيىىروت (17)القىىدس"

وتحاول أن تجدي بديلاً لجملته )القنابل على القدس( بـ )أيىن سىلمان( شىقيقها الىذي يىدرس الهندسىة 

في المانيا. وحاولت أن تتمسك بسلمان، فتشت عن رسائله، ولم تبتسم هذه المرة لعباراته اللاءعىة، 

اء سخريته".  م تنقلنا إلى أحمد من خلال رب  لفظي... يكىاد بل أحست أن سلماناً يخب  شيئاً ما ور

يشبه تداعي المعاني وإن كان في حقيقتىه لىيس كىذلك، فهىي حينمىا تخىتم حىديثها عىن مىريم بكلمىات 

"يخب  شيئاً ما وراء سخريته". فلنها تتحدث مباشرة عىن أحمىد بحىديثها عىن سىخرية أحمىد بقولهىا 

تشىرد أحمىد مىن بلىد إلىى بلىد حتىى اسىتطاع أن يىتمم دراسىته  "أحمد لم يكن ساخراً". وتتحىدث عىن

 الطبية.

وتنقلنا مرة أخري إلى مريم التىي تفكىر بشىقيقها سىلمان وتنهىي حىديثها عنىه بقولهىا: "لكىن  

سلماناً غائب، والقنابل تتساق  على القىدس"  ىم نتىرك بيىروت لنلتقىي بسىلمان وهىو قىابع مىن وراء 

ومعه "مدفع رشاش وبع  الأسلحة الخفيفة.. تقاسمها مع رفاقه" التلة المشرفة على مطار القدس 

ونلتقىي بمىىازن معىه. هكىىذا تظصىىل اللقطىات تتىىابع وتتىوزع مىىا بىىين بيىروت إلىىى عمىان إلىىى القىىدس 

 لتشكل بمجموعها الرواية.

ومن رواية"أنت منىذ اليىوم" نأخىذ هىذا المىوءج "فىي صىحن الىدار، بىين شىجرتي الكرمىة،  

فع. رأيت الشمس تسق  قخر شقفة من قرصها في الأفىق الغربىي، وقىد خلفىت تحلقوا ينتظرون المد

كثيراً من الشواظ الأحمر، ورأيت الموءن واقفاً فوق صخرة الجبل ينظىر فىي سىاعته ويعيىدها إلىى 

جيبه ورأيت أمي في صحن لدار تعبر حاملة صينية الرز، والبخار يتصىاعد إلىى وجههىا المحمىر. 

 سمعت أمي تناديني:

 عال وتعش يا عربي.ت  - 

  م رأيت المؤءن يحلق يديه حول فمه، ويصرا: 

                                                 
 . 12عصافير الفجر، ص   (19)
 . 11نفس المصدر، ص   (13)
 . 16نفس المصدر، ص   (17)
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 الله أكبر. الله اكبر.  وانفجر صوت المدفع. 

 اللحم مطبوا باللبن...و 

أقبل على إعادة تنظيمه فىوق الىرز باهتمىام صىارم ولحيتىه الصىغيرة البيضىاء تتحىرك مىع  

مىىا بىىين عينيهىىا مىىنكمش بخطىىين  حركىىة وجهىىه الناشىىف المىىدبب. ورأيىىت وجىىه أمىىي معروقىىاً، وجلىىد

 .  (25)واضحين. اللحم كله فوق الرز...الا"

 

ا:  أسلوب التواقت ربعا

وتمكنت الرواية باستخدامها أسلوب التواقت في تصوير الأحداث والزمان من نقل تىداخل  

وتقىىاطع الىىزمن والأحىىداث التىىي يمكىىن أن تىىتم فىىي وقىىت واحىىد بىىل وتمكنىىت مىىن نقىىل "مىىا اعتزمىىت 

. ويتضىح هىذا فىي روايىات: رجىال فىي  (21)وله دفعة واحدة" على حد تعبير غسان كنفىانيالرواية ق

الشىىمس، قىىارب الىىزمن الثقيىىل، أنىىت منىىذ اليىىوم، مىىا تبقىىى لكىىم، عصىىافير الفجىىر، عىىودة الطىىائر إلىىى 

البحىىر. وإعطىىاء نمىىاءج علىىى أسىىلوب التواقىىت يمكىىن أن يظهىىر واضىىحاً عنىىد تحليلنىىا للروايىىات، 

زئ بعىى  الفقىىرات مىىن أيىىة روايىىة تكىىون كفيلىىة باعطائنىىا صىىورة لاسىىتخدام هىىذا وبلمكاننىىا أن نجتىى

 الأسلوب.

إن الأمثلة التي أوردناها كدلالة على اللقطات في رواية عودة الطىائر إلىى  البحىر وروايىة  

عصافير الفجر، إنما هي في حد ءاتها دليل علىى أسىلوب التواقىت، بىل ونىذهب أكثىر مىن ءلىك بىأن 

عمد إلى اللقطات لحاجتىه إلىى أن يىروي أحىدا اً فىي وقىت واحىد، وأن ينقىل تشىابك  نقول أن الكاتب

الأزمىىان فىىي وقىىت واحىىد. وفىىي رويىىة "رجىىال فىىي الشىىمس" بلمكاننىىا تتبىىع التواقىىت حينمىىا تأخىىذ 

الشخصية حديثها مع شخص قخر، وبينمىا يجىري حوارهىا فىي الخىارج، يكىون هنىاك حىوار نفسىي 

 ً وأحيانىىاً أخىىري مقىىاطع لىىه "ابتسىىم الرجىىل السىىمين،  ىىم تطاولىىت  قخىىر مىىواز لىىذلك الحىىوار أحيانىىا

 ابتسامته فانفجر ضاحكاً بصخب:

من الخير لك أن لا تضيع وقتىك يىا بنىي.. كىل المهىربين يتقاضىون نفىس السىعر، نحىن  -

متفقىىون فيمىىا بيننىىا..  لا تتعىىب نفسىىك.. وعلىىى أي حىىال: احىىتفظ بنقىىودك حتىىى تجهىىز 

 ق الذي تنزل فيهوالرحلة، أنت حر.. ما اسم الفند

 فندق الش ..  -

 قه  فندق الجرءان  

نىى  جىىرد الحقىىل عبىىر الطريىىق وقلعىىت عينىىاه الصىىغيرتان فىىي ضىىوء السىىيارة وقالىىت الفتىىاة  

 الشقراء لزوجها المنهمك بالسياقة:

 انه  علب أرأيتهو..." - 

يعىود  ويذهب في رحلة ءهنية ليحكي لنا كيف أنقىذه ءلىك الأجنبىي وأوصىله إلىى بعقوبىة  ىم 

  انية ليصل ما انقطع من حديثه:

 "... قالت الفتاةو 

 "حقاً إنه شيء مرعب  الجرء نفسه حيوان مرعب كريه"  - 

 قال ا لرجل، السمين صاحب المكتب: 

 "الجرء حيوان كريه.. كيف بوسعك أن تنام في ءلك الفندقو". - 
                                                 

 . 3،  9أنت منذ اليوم، ص   (25)
 . 9، ص 1766غسان كنفاني، ما تبقى لكم، بيروت،   (21)
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 .  (22)"إنه رخيص"  - 

مد على فىن التواقىت فىي نقىل تيىار الىوعي كمىا يىدور أما في رواية "ما تبقى لكم" فلنها تعت 

في ءهن شخصيتين.. وهي تصور لنا ءلىك التقىاطع والالتحىام بىين الأحىداث والأزمىان فىي الروايىة 

وعلىىى حىىد تعبيىىر كاتبهىىا "الأبطىىال الخمسىىة فىىي هىىذه الروايىىة، حامىىد ومىىريم وزكريىىا والسىىاعة 

كمىا سىيبدو للوهلىة الأولىى، ولكىن فىي والصحراء لا يتحركىون فىي خطىوط متوازيىة أو متعاكسىة، 

خطىىوط متقاطعىىة تلىىتحم أحيانىىاً إلىىى حىىد تبىىدو وكأنهىىا تكىىوّن فىىي مجموعهىىا خطىىين فحسىىب. وهىىذا 

الالتحامو يشمل أيضاً الزمان والمكان بحي  لا يبىدو هنىاك أي فىارق محىدد بىين الأمكنىة المتباعىدة 

 .  (23)في وقت واحد" أو بين الأزمنة المتباينة، وأحياناً بين الأزمنة والأمكنة

 والنموءج التالي يوضح ءلك تماماً.. 

أراح وجنتىىه فىىوق صىىدرها الىىداف  مىىرة أخىىري حينمىىا أخىىذت  –"... زوجتىىك اختىىي مىىريم  

لىو كانىت أمىي  –نسمات باردة تغسله، وتلاشىى الآن الضىوء الأحمىر تمامىاً، كىأن يىداً اطفأتىه غىرة 

ليس بمقدوري أن اكرهك، ولكن هل سأحبكو أنىت استدار ومرر شفتيه فوق التراب الداف : " -هنا

إنني اختار حبك، انني مجبىر علىى اختيىار حبىك.  –تبتلعين عشرة رجال من أمثالي في ليلة واحدة 

لىىيس  مىىة مىىن تبقىىى لىىي غيىىرك". لىىيس  مىىة مىىن تبقىىى لىىي غيىىرك.. وأنىىت تبىىدو بعيىىداً رغىىم أنىىك فىىي 

دة تىدق فىي الجىدار. تىدق. تىدق. تىدق فراشي تتركني وحىدي أحصىي تلىك الخطىوات المعدنيىة البىار

لقىىد اشىىتراها هىىو وحملهىىا مىىن السىىوق فىىي تمىىوز مىىا،  –داخىل الىىنعش الخشىىبي المعلىىق أمىىام السىىرير 

وحين وصل إلى الباب لم يستطع تناول المفتاح من جيبىه، كىان يحملهىا بذراعيىه وكانىت، كمىا قىال 

لبى  أن نسىي نفسىه هنىاك وظىل واقفىاً لي،  قيلة جداً. فوقف أمام الباب محتاراً وطفق يفكىر،  ىم مىا 

 .  (24)حتى أتيت وحين نظر إلي كان يتصبب عرقاً ولكنه لم يكن غاضباً، وقال لي: لماءا تأخرتو"

فيمىىا سىىبق يمكىىن أن نلحىىظ ءلىىك التىىداخل والتواقىىت بوضىىوح كامىىل فبينمىىا نعىىيش مىىع وعىىي  

راء الىداف   ىم ينقلنىا حامد، يصف لنا الراوي حامد وهو مستلق في تلك اللحظىة علىى صىدر الصىح

برباط لفظي "ليس  مة من تبقىى لىي غيىرك" إلىى مىريم أخىت حامىد، التيكانىت فىي السىرير بجىوار 

زوجها، وتعيش مع تداعي المعاني التي تتوارد إلى ءهنها، وهذا التداخل في نقل ما يدور في ءهىن 

تىي تىدور فىي ءهنيهمىا حامد وما يدور في ءهن مريم. كان محاولة لنقل تلىك الأحىداث والخىواطر ال

فىىي وقىىت واحىىد. وقىىد مىىزج اكاتىىب تيىىارات الىىوعي بسىىرد الىىراوي دون أي تمهيىىد سىىواء لتىىدخل 

لشخصيات أو تدخل الراوي، اللهم باستثناء بع  الرواب  اللفظيىة والتىي ليسىت بتىداعي معىان إلا 

 إءا اعتبرناها في ءهن الكاتب فلنها تكون كذلك.

 

ا:  ضمين بال عرالتركيز والتكثيف والت خامسا

اعتمادهىىا علىىى التركيىىز والتكثيىىف والحىىوارات الدراميىىة حتىىى لتكىىاد بعىى  الروايىىات فىىي  

رجىال  – 4ما تبقىى لكىم    – 3أنت منذ اليوم.   – 1حجمها أشبه بالقصص القصيرة مثل روايات: 

في الشمس،  م اعتمادها على التضمين بالشعر العربي والأجنبي، علىى نحىو غيىر معيىب بىل تبىدو 

التضمينات في أماكنها جزءاً من البناء الفني للرواية حي  تعمق الموقف الذي جىاءت فيىه كمىا فىي 

النىىار  –أنىىت منىىذ ايىىوم  –سداسىىية الأيىىام السىىتة  –عىىودة الطىىائر إلىىى  البحىىر  –روايىىات: السىىفينة 

 والاختيار.

ءج الروايىة هذه هي أهم الخصائص التي تتميز بها الرواية الجديىدة ولتسىهيل دراسىتنا لنمىا 

 الجديدة فلننا سوف نفرق بين نوعين من الروايات:

                                                 
 . 31،  23رجال في الشمس، ص   (22)
 . 9ما تبقى لكم، ص   (23)
 . 16،  11نفس المصدر، ص   (24)
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الىىذي قىىام بىىالرب  بىىين الأحىىداث والشخصىىيات مىىن خىىلال موقىىف عىىام مفىىرد النااوع الأول:  

 وبطولتها مفردة وسندرسها في الفصل الأول  تحت عنوان: رواية البطولة المفردة. 

ات مىن خىلال موقىف عىام متعىدد الذي قىام بىالرب  بىين الأحىداث والشخصىي النوع الثاني: 

 وبطولتها متعددة وسندرسها في الفصل الثاني  بعنوان: رواية البطولة المتعددة.

ونعني هنا بالموقف معناه الحيوي العام "علاقىة الكىائن الحىي ببيئتىه وبىالآخرين فىي وقىت  

ها وسىائل ومكان محددين. وبهذه العلاقة يكشف الإنسان عما يحي  به من أشياء ومخلوقىات بوصىف

 .  (21)أو عوائق في سبل حريته"

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الفصل الأول

                                                 
 . 21، ص 1763د. محمد غنيمي هلال ، المواقف الأدبية، القاهرة،   (21)
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 –الموقف المفرد  –رواية البطولة المفردة 

 

هنا: ءلك الموقف العام الذي لا يتعدد ولا يتنوع، بتعدد الشخصىيات  بالموقف المفردنعني  

ذات سىه. وتكىون الروايىة وتنوعها. ءلك لأن الشخصيات تعيش الموقف من خلال موقىف البطىل نف

 أما الشخصيات الأخري، فتسهم في خدمة تفاعل البطل بالموقف المفرد. بطل واحد

ففي رواية "قارب الزمن الثقيىل" يكىون لموقىف الىذي يعيشىه بطىل الروايىة المىلازم أحمىد  

، ونلتقىىي بمشىىاعره وأحاسيسىىه فىىي رحلىىة زمنيىىة مثقلىىة بىىالحزن 1769شىىهاب هىىو علاقتىىه بىىح رب 

، لتصور لنىا نفسىيته ومشىاعره المضىطرمة والمضىطربة بتفاعلهىا مىع هىذا الموقىف حينمىا والأسى

تشتعل الحرب وهو بعيد عن المشاركة فىي المعركىة، بىل يخىوض غمىار مغىامرة جنسىية م جارتىه 

نوال ونتعرف على أزمته النفسية إء يردد: "الإحساس بالحقارة شيء فظ، وهو خفيف علىى الىنفس 

 . (1)ناو دودة حشرة"إن وجد ما يسوغه. أ

وأما الشخصيات الأخري مثل شخصىية نىوال وأمهىا فلنهىا لا تكسىب الموقىف بعىدا  جديىداً،  

 ولا تعدداً في البطولة ولا تثري الموقف بأبعاد جديدة، ولا تفيد إلا بتوضيح أبعاد نفسية البطل.

شىبيه بموقىف  وفي قصة "النار والاختيار" فلن الموقف الذي تعيشه ليلى بطلة القصىة هىو 

أحمد شىهاب، ويتمو ىل بعلاقىة البطلىة المغربيىة بشىعبها المهىزوم، فىي المشىرق العربىي فىي حىرب 

، قىد صىنع معاناتهىا وقلامهىا، 1769. ويكون إحساسها تجاه بني قومهىا المشىاقة فىي معركىة 1769

نهىا حي  غرقت ي بحرالهزيمة حتىى أءنيهىا. ولىم تجىد مناصىاً مىن الهىروب مىن هىذه الهزيمىة، إء أ

تحمل نفسها المسؤولية حين تقىول: "ولكنىي لا أسىتطيع أن أكىون بغيىر مىا يحقىق أي نصىر، ليتأكىد 

بالنسىىبة لىىي وللآخىىرين، مىىا يىىدعم الارتبىىاط بىىالوجود فىىي مفهومىىه المىىدرك. أمىىا هىىذا الاكتسىىاح مىىن 

التلاشي، من طرفنا ومن الخارج، من معركة يونيو ومىن كىل المعىارك التىي لىم تنجىز منىذ قىرون، 

لن يكون غير تعرية قاسية قاتلة تمسح كل الأوهام التي تخلىف التىاريا بهىا سىلالتنا... ولكىن كيىف ف

أستطيع الآنو أن أغفر للآخرين سهوهم عن المشىاركة التاريخيىة، وأغفىر لنفسىي ومعاصىري فىي 

. والشخصيات الأخري التي نقابلها جىاءت لتسىهم (2)مثل هذه المشاركة. إن الهزيمة هزيمة وكفى"

 ساهمة كبيرة في خدمة ارتباط ليلى بهذا الموقف الذي يحكم الرواية من أولها لآخرها.م

وفي رواية "حارة النصاري" تعىيش سىلمى بمفردهىا الموقىف العىام وهىو فقىدانها لزوجهىا  

ومن خلال تفاعلها الفردي مع الموقف اسىتدعت الماضىي والىذكريات مىن خىلال  1769في حرب 

الروايىىة ءاتهىىا، حيىى  تىىدور الروايىىة فىىي ءهىىن البطلىىة، بعىىد أن يقىىوم منولىىوج داخلىىي طويىىل بطىىول 

الراوي بمهمة تقىديم سىلمى إلينىا. ومىن خىلال تيىار الىوعي وتىداعي المعىاني إلىى ءهىن سىلمى التىي 

فقدت زوجها تتىذكره حينمىا تمطىر السىماء لأول مىرة بعىد رحيىل زوجهىا الشىهيد. وتصىبح الروايىة 

جهىا وكفاحىه حتىى استشىهاده. وكانىت سىلمى هىي الروايىة، أو أشبه بمرتبة طويلة، تصور حيىاة زو

بمعنى قخر كان وعيها هو الراوي، وكان ءلك المنولىوج الطويىل هىو الروايىة. ولنسىتمع إلىى جىزء 

من حوارها الداخلي الصامت: "ناديىت المىوت، فلبىاك. وتركتنىي،، تركىت حبيتىك، زوجتىك سىلمى 

لمتنىي منىذ طفىولتي أن أكرهىه  سىخر اليهىود مىن وحدها. تحتمل الفراق، وتحتمىل الىذل، ءل مىن ع

صورتك بالرشاش يا يوسف. ضحكوا. سألوا أين بطلك يا سيدةو  لو عرفىوا مىن أنىت. لىو عرفىوا، 

كم مرة أءقتهم الهزيمة لما سخروا. ولم ءهبت يا يوسىفو، يىا حبيبىي. كيىف تتركنىيو لىم لا تىنه  

د أن يتحسسىنيو أيىن أنىت لتىدفع اليىد التىي من موتك لتىدافع عنىي، أمىام ءلىك الىذي مىد يىده إلىي يريى

أمسكت بىي تحىت تهديىد المسىدسو أنىا لىم يحسىني أحىد إلا أنىت. كيىف مسىني هىذا القىذرو أيىن أنىت 

 .  (3)لتدافع عنيو"

                                                 
 . 35لثقيل، ص قارب الزمن ا  (1)
 . 142النار والاختيار، ص   (2)
 . 13حارة النصاري، ص   (3)
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التىىي تعتمىىد علىىى موقىىف مفىىرد لبطىىل واحىىد  (4)وأخيىىراً هنىىاك روايىىة "أنىىت منىىذ اليىىوم" 

. ومن خلال اطلالات ءات مفردة علىى  1769م "عربي". يواجه موقفاً واحداً وهو هزيمة أمته عا

أحىىداث الحاضىىر والماضىىي وداخىىل الىىنفس وخارجهىىا فىىي تىىداخل وتواقىىت محكىىم ا لبنىىاء اسىىتطاع 

المؤلف أن يكوّن لنا صورة مجملىة لعربىي أو "العربىي" فىي مواجهىة أزمىة أمتىه بفكرهىا وواقعهىا 

 الذي أدي إلى الهزيمة.

اعتمىدت علىى عمليىة انتقائيىة ءكيىة للقطىات مىن داخىل  وبناء الروايىة جديىد كىل الجىدة، إءا 

النفس وخارجها. فالرواية إطلالة على الحيىاة الخارجيىة ونظىرة فىي داخىل الىنفس، واعتمىد الكاتىب 

على ءلك بازدواج أسلوب السرد فهناك الراوي الذي كان يحكي بضمير الغائب، وقام بمهمة تقىديم 

وهناك "عربي" الذي يتحدث بضمير المىتكلم ويباشىر عربي إلينا ووصف لقطات خارجية لحياته. 

 عملية انتقائية مزدوجة للقطات الداخلية والخارجية.

ولم يكن ارتباطها عن طريق تداعيات المعاني، ولكنها كانت أشبه بىألوان متعىددة متداخلىة  

 في تركيب لوحة فنية رائعة.

النىار والاختيىار" كممثلتىين وسىوف نتنىاول بالتحليىل روايتىي "قىارب الىزمن الثقيىل"  و  " 

 لهذا النوع من الروايات.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 (0)"قارب الزمن الثقيل"

                                                 
 الفصل الثاني. –انظر الباب الثاني   (4)
 . 1795عبد النبي حجازي، قارب الزمن الثقيل، دمشق،   (1)
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 عبد النبي حجازي

 

، وقىىف الشىىعب العربىىي لىىيس فقىى  علىىى قدميىىه، ولكنىىه شىىب علىىى  1769بعىىد هزيمىىة عىىام  

أطىىراف أصىىابعه فىىي محواولىىة استبصىىار تلىىك الأسىىباب التىىي قىىادت إلىىى الهزيمىىة. وعلىىت أصىىوات 

كثيرة تدين، وأخري تندب وتبكي وكانت هناك أصىوات تنقىد بجىرأة وشىجاعة تلىك الأوضىاع التىي 

سببت الهزيمة. ولم يقف الروائيون العىرب بمنىأي عىن ءلىك. إء مارسىوا دورهىم فىي تعريىة الواقىع 

وكشىىف جوانىىب الهزيمىىة. وكانىىت هنىىاك روايىىات تنقىىد، ووقفىىت بشىىجاعة تعىىرّي الحيىىاة العربيىىة 

سية، وبناءهىا للإنسىان العربىي. وقىد التقىت معظىم هىذه الروايىات علىى أن الإنسىان وأوضاعها اسيا

العربي إنما هو كم مهمل لا دور له في قضايا أمته المصيرية وغير المصيرية، فالعربي لا يصىنع 

شيئاً أكثر من أن يتفرج على مصيره ومصير أمته، وإءا شارك فلنه يستمع إلى المذياع. تلك كانت 

 ية في صراعنا مع العدو.قضية اساس

وإءا كىىىان هىىىذا الكىىىم الهائىىىل والمهمىىىل المعىىىدود بىىىالملايين لا يشىىىعر بفداحىىىة اقصىىىائه عىىىن  

المشاركة في أموره المصيرية. فلن هذا الإقصىاء كىان بالنسىبة لآخىرين، طعنىات نفسىية أقسىى مىن 

هىذا الإنسىان الممىزق تمزيقهم أشلاء بقنابل العدو ومدافعه. ونلتقي في عدد من الروايات الجديدة، ب

نفسياً نتيجة لاقصائه ولوقوفه موقف لمتفرج في حرب أمته مىع الأعىداء، مثلمىا جىاء فىي روايىات: 

وقىارب الىزمن  –النىار والاختيىار  –عصىافير الفجىر  –عودة الطىائر إلىى البحىر  –"أنت منذ ايوم 

. ومىن 1769حىرب الثقيل" التىي يىدور موضىوعها حىول اسىتقبال أحمىد شىهاب المىلازم المتقاعىد ل

، منذ اشتعالها. ونلتقي بالأمل فىي النصىر،  ىم 1769خلال أحمد شهاب نتابع رصداً كاملاً لمعركة 

بىىالواقع الىىذي فىىرض الهزيمىىة، مىىن أمىىراض اجتماعيىىة، وتخلىىف حضىىاري وتفكىىك، فىىي القيىىادات 

دة والاسىىتراتيجيات. ءلىىك كلىىه فىىي مواجهىىة عىىدو ءي إرادة واحىىدة وجىىيش واحىىد واسىىتراتيجية واحىى

 وتقدم علمي وتفوق حضاري.

الرواية بهذا، لا تطرح فكرة أساسية، وإن كانت تجسد لنا أزمىة نفسىية مىن خىلال إحسىاس  

أحمد شهاب بالتقصير والإقصاء. وتكون كل الأفكار المطروحة ءات هدف واحىد وهىو السىير إلىى 

لحىرب، حينمىا كىان الأمام وبعمىق فىي جىلاء جوانىب الأزمىة النفسىية التىي عاشىها البطىل فىي أيىام ا

 يخوض مغامرة جنسية مع جارته الحسناء نوال.

تتجسد أزمة البطىل النفسىية بعبىارات جىاءت علىى لسىانه وهىي تصىور ءلىك التمىزق وتلىك  

الآلام النفسية التي يعانيها بحثاً عن ح ل لها إء يقول: "نوال. أجيبي بصراحة أتحسين بىآلام عامىة. 

المىوت بىل الىذوبان فىي الكىل.. تفهمىين مىا أعنىي لإحسىاس أعني وجطنيىة. لا أعنىي المخىاوف مىن 

. وقبىىل حلىىول الهزيمىىة التىىي يريىىد أن (2)بالهزيمىىة. أي مىىع الكىىل. أتحسىىين بهىىذا، أجيبىىي بصىىدق..."

يكون فيها مع الكل، كان يحس بأزمة الاقصاء عن المعركة وكان ءلك بالنسبة له إحساسىاً بىالنقص 

"معركىىة،  –بالضىىرورة  –لمعركىىة، وهىىو واحىىد مىىنهم حيىى  أن علىىى الجميىىع أن يكونىىوا فىىي قلىىب 

معركة فاصلة، صارمة حادة، نهائية، راحة ضمير كبري، تشبه لتخلص من عار يتعلق بالشىرف، 

مضروب بنفسه قلاف المرات، ضىخم، كبيىر، أكبىر مىن المقىاييس نتيجىة عشىرين سىنة مىن الصىبر 

الإحسىاس بىالنقص: علىى الجميىع،  والخزي ويكشر رغم أنفه لهذه الخواطر، ويولد عناق المشاعر

 .  (3)الجميع، أن يكونوا في قلب المعركة"

تقابلنىىا صىىعوبة بالغىىة فىىي محاولىىة إيجىىاز أحىىداث الروايىىة الجديىىدة، وتكمىىن صىىعوبتها فىىي  

انعىىدام تسلسىىل الأحىىداث وغيىىاب الىىزمن الميكىىانيكي،  ىىم لتىىداخلات العىىالم الخىىارجي والنفسىىي فيهىىا. 

                                                 
 . 131نفس المصدر، ص     (2)
 . 13نفس المصدر، ص    (3)
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د بع  الخطوط العامىة التىي سىاهمت فىي البنىاء الروائىي لتجسىيد ورغم ءلك سوف نحاول أن نحد

 الأزمة النفسية للبطل في رواية "قارب الزمن الثقيل".

، حيى  يمخىر قىارب الىزمن الثقيىل فىي  1769تبدأ القصة في اليوم الخىامس مىن حزيىران  

. وأحمىىد فيعيشىىها المىىلازم أحمىىد شىىهاب بطريقتىىه الخاصىىة وبتىىوتره وقلقىىه 1769أمىىواه أيىىام حىىرب 

شهاب ملازم سابق، أصيبت سىاقه ويىده وعينىاه فىي انفجىار، وتبىدأ هىذه الرحلىة الزمنيىة فىي وعىي 

أحمىىد شىىهاةب وهىىو "مسىىتلق فىىوق السىىري متىىراا، تتجىىاءب جفونىىه وتتباعىىد، وجسىىمه غىىاطس فىىي 

 .  (4)الخمول.. وأطرافه ءابلة.."

لتسىىاعد والىىدتها فىىي وأحمىىد شىىهاب وكنيتىىه "أبىىو وائىىل" متىىزوج، جىىاء والىىده ليأخىىذ زوجتىىه  

"الوضع" في قريتهم قرب "القنيطرة"، وقد نقل أحمد شىهاب مىن لجىيش لىى وظيفىة مدنيىة بعىد أن 

أصيبت ساقه. ويدرس الفلسفة في الجامعة. توقظىه جارتىه العجىوز، ويىذهب إلىى الامتحىان. ولكنىه 

ل الفحىوص يترك ورقة لامتحان، ويخرج إلى ساحة الجامعة. حي  يعلن عىن قيىام الحىرب، وتأجيى

 إلى إشعار قخر. ويسأل زميلاً كان معه في الفحص:

ما العملو .. ويحس أن كل هؤلاء الناس حوله، يجب أن يكونوا إيجابيين. يشاركون فىي  - 

لمعركىىىة "لتصىىىبح أطىىىرافكم أجنحىىىة وصىىىدوركم محركىىىات وتنطلقىىىون إلىىىى هنىىىاك... تبصىىىقون 

الجمىاهير خىارج المعركىة "حيى  يولىد  . ويعاني المىلازم أحمىد شىهاب مىن كونىه وكىون(1)القنابل"

عناق المشاعر والإحسىاس بىالنقص  علىى الجميىع أن يكونىوا فىي قلىب لمعركىة". ويركىب الحافلىة 

ويعود إلى البيت ليقابل هناك جارته نوال ابنة العجوز التىي كانىت "واقفىة فىي بىاب غرفتهىا نصىف 

ف  ىدييها مىن  ىوب النىوم الىوردي، المفتوح، منحنية تخفي ساقيها، فلا يبدو من جسمها سوي ما يلى

. والتي كانت عيناها زرقاوين ويؤرق أحمىد أن هنىاك (6)وشعرها مسبل نحو الكتفين دون اشارب"

معركة وهو قاعد عنىد المىذياع، فيقفلىه لأنىه قىرر ألا يسىمع شىيئاً. وتضىرب دمشىق بالقنابىل، فتىأتي 

منىىه أن يىىذهبا معىىاً إلىىى الملجىىأ، نىىوال إليىىه مسىىتغيثة تخبىىره أنهىىم يضىىربون الشىىام "دمشىىق" وتطلىىب 

ولكنه يرف  ءلك. كانت نوال قىد تركىت زوجهىا اءي وصىفته بأنىه خىائن حقيىر. يرتىد وعىي أحمىد 

شهاب إلى القرية حي  زوجته وأولاده ويقرر أنه لا بد أن يىذهب إلىى القنيطىرة حىالاً، ولكىن نىوالا 

بينهمىا حىوار طويىل، هىو جىزء مىن تتمسك به لنها خائفة. ويقبلها مىن عنقهىا، وتستسىلم لىه، ويىدور 

الرحلة الزمنية المثقلة بالأسى. وتعود أم نوال، لتحكي لهما ما جري وما سمعته، وهي في الملجىأ، 

ويصر أحمد على الذهاب إلى القنيطرة. لكن الأم تريده أن يبقىى، ليكىون مصىيرهم واحىداً، خاصىة 

يصل إلى مىرقب القنيطىرة. يسىأل عىن وأن لا رجال معها ومع ابنتها. ويخرج أحمد إلى الشارع، و

سىىيارات، توصىىله فىىلا يجىىد. يعىىود إلىىى بيتىىه، ليلقىىى نىىوال وأمهىىا جالتسىىني فىىي فسىىحة الىىدار علىىى 

كرسيين. وبعد حدي  معهما تدعوه نوال ليتفرج علىى مكتبتهىا، وتخىرج الأم لتشىتري "البنىدورة"، 

فيىه عىن روايىة الاحتقىار لالبرتىو بينما كان أحمد مع نوال في غرفتها يدور حوار بينهما، يتحىد ان 

مورفيىىا، وعىىن نظىىرة أحمىىد إلىىى المىىرأة، وبينمىىا كىىان العشىىاء يجهىىز، سىىمعا صىىوت انفجىىار ضىىخم، 

ويعلىىن المىىذياع عىىن اسىىقاط طىىائرة مىىن طىىائرات العىىدو. وتعىىد مائىىدة الطعىىام، ويبىىدأون فىىي الأكىىل 

عجوز على الىذهاب إلىى . وتصر ال(9)"وينهال انفجار يهز الجميع، ومع هدير الطائرات يتصلبون"

الملجأ، فيذهبون إلى بيت اختها، والتىردد يمى  نفىس أحمىد ويرحىب رب البيىت بهىم، ويحىس أحمىد 

بالإحراج في وجوده بىين هىذه الأسىرة الغريبىة. فينصىرف بعىد أن يىودعهم فتتبعىه نىوال ولا تهمهىا 

بىن عمىة انعىام، ليعىودوا أقوال أقاربها عنها وتذهب معه إلى البيت. وتحضر ابنة خالتها "انعام" وا

. وبينمىا تىدور مغىامرات جنسىية بىن (3)بنوال وتقرر نوال أنها لن تعود معهمىا "تتحفىز: لىن أءهىب"

                                                 
 . 1نفس المصدر، ص    (4)
 . 16ص  نفس المصدر،   (1)
 . 25نفس المصدر، ص    (6)
 . 132نفس المصدر، ص    (9)
 . 119نفس المصدر، ص    (3)
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أحمد ونوال، تكون هناك صىراعات تمىزق نفىس أحمىد: زوجتىه البعيىدة وخيانتىه لهىا مىع نىوال مىن 

بىالواقع فىي اكتشىاف ناةحية،  م اشتعال الحرب، ولهوه الجنسي من ناحية أخىري. ويمتىزج الخيىال 

"ام نوال" لحقيقة العلاقة بينىه وبىين ابنتهىا. وتقىوم الحيىاة الداخليىة بامتزاجهىا بالعىالم الخىارجي فىي 

ءهن البطل وحياته بىدور هىام فىي اتخىاءه القىرار النهىائي، حيى  يكىون قىد صىمم علىى الىذهاب إلىى 

 القنيطرة، ويركب سيارة عسكرية متجهة إلى هناك.

 هاب معكو.أيمكنني الذ –"  

 تفضل سيدي.. تفضل. -    

يمسىىك بالبىىاب ويضىىع جسىىمه بجانىىب السىىائق، تهىىدر السىىيارة وتنطلىىق، سىىيحارب بيديىىه  

 .  (7)بأظافره"

هىىذه الخطىىوط التىىي حاولنىىا فيهىىا أن نبىىرز سىىير أحىىداث الروايىىة قىىد لا تخىىدم فهىىم الروايىىة  

والتىىي تىىدور  1769كىىة وبناءهىىا الفنىىي. الىىذي اعتمىىد علىىى تصىىوير موقىىف البطىىل النفسىىي مىىن معر

رحاها، بينما هو مبعد عن المشاركة فيها. وحينما نتابع الموقف النفسي للبطىل، فلننىا سنسىتطيع أن 

 ندرك جوانب أزمته النفسية التي عمد الكاتب لتصويرها من جانبين:

الاسىىتيطان الىىذاتي مىىن خىىلال وعىىي البطىىل، بالارتىىداد إلىىى الماضىىي ممىىا كىىان يعمىىق  أولا: 

 حظته المعاشة وما فيها من تأزيم وخلق نفسي.إحساه بل

ا:  الحيىاة الخارجيىة، مىن تعاملىه مىع نىوال وأمهىا، واسىتماعه إلىى المىذياع، واللحظىات  ثانيا

الجنسىىية، والجىىو العىىام للحىىرب فىىي دمشىىق. كىىل هىىذه الأمىىور الخارجيىىة، كانىىت تعمىىول بتفاعىىل مىىع 

صول في النهايىة إلىى حىل يتجسىد فىي تركىه الحياة الداخلية للبطل، في تصوير أزمته النفسية، والو

 لدمشق وءهابه إلى القنيطرة، ليحارب بأظافره.

نبىىدأ فىىي رحلتنىىا علىىى ظهىىر "قىىارب الىىزمن الثقيىىل" مىىع اليىىوم الأول مىىن حىىرب حزيىىران  

، حي  كان الملازم "أحمىد شىهاب مسىتلق فىوق السىري متىراا تتجىاءب جحفونىه وتتباعىد.. 1769

. كان سىيؤدي فحىص الفلسىفة فىي الجامعىة. ويقىرر (15)رافه ءابلة"وجسمه غاطس في الخمول.. أط

نلى  إلىى  –يجعلنىا  –قبل الفحص أنه يجب ألا يقرأ وألا يفكر. ولكنه بدلاً من أن يكىف عىن التفكيىر 

ءهنىىه. ونعىىرف شىىيئاً عىىن ماضىىيه العسىىكري إء فقىىد سىىاقه ونىىور إحىىدي عينيىىه فىىي أحىىد الاشىىتباكات 

ة العسىكرية إلىى وظيفىة مدنيىة ونعىرف أيضىاً عىن واقعىه القريىب، الجزئية مع العدو، وترك الخدمى

وأولاده لتساعد أمها التي على وشىك الىولادة. وبينمىا هىو  –ساره  –حي  جاء والده، وأخذ زوجته 

في جولة مع أفكاره تأتي جارتىه العجىوز "أم نىوال" لتوقظىه وكىان يبىدو وهىي تثر ىر عىن الحىرب 

 .  (11)ن قدرة على الثر رة فوق رأسه المتقزز الآن"وكأنها "تود أن تصب كل ما تملك م

وحينمىىا تشىىتعل الحىىرب وتؤجىىل الفحىىوص، فنتعىىرف علىىى نفسىىية أحمىىد شىىهاب تلىىك التىىي  

يغمرها التقزز نتيجة للوضع الذي يراه من اهمال طاقىات الجمىاهير "ينطلىي العىالم كلىه: الطىلاب، 

ة مختلطىىة .. حىىرب شىىاملة.. رهوس والسىىيارات المىىارة مىىن بعيىىد والأبنيىىة، حتىىى الهىىواء بأصىىبغ

الكلاب تسوقها حركات هوجاء.. أيها الذباب المتلوي.. لماءا لا تتخذون موقفاً إيجابياوً ما فائدة هذه 

التجمعاتو موقف إيجابيو يتعارك فكاه من غيىر إرادة منىه: لتصىبح أطىرافكم أجنحىة، وصىدوركم 

وبينما أحمد شهاب في طريقىه إلىى البيىت،  .(12)محركات، وتنطلقون إلى هناك... تبصقون القنابل"

يسمع صوت المذياع وهو يشدو بأغان حماسية تثير الجماهير. وينقل إلينا تلىك الصىورة الخارجيىة 

للعالم الذي يعيش فيه من حماس إءاعي، وجماهير تشىتعل حماسىاً، وصىورة للمعركىة التىي تجىري 

                                                 
 . 173نفس المصدر، ص    (7)
 . 1نفس المصدر، ص    (15)
 . 15نفس المصدر، ص    (11)
 . 16،  11نفس المصدر، ص    (12)



 141 

مىاً معاكسىاً، قليىاً يسىنده الطيىران.. حي  أصبحت "تمركز هجومي وقىائيو لمىاءاو العىدو يشىن هجو

. والجمىاهير بعيىدة عىن مماسىة دورهىا "وأحمىد شىهاب فىي (13)انفجارات لا طاقة للوعي بتميزهىا"

. وأهىل القريىة "تنفغىر أفىواههم (14)الباص، والباص على حاله يتخطى الأرصىفة الضىاجة بالنىاس"

 .  (11)مترقبة مصيراً ما... والحمير تسوقها عصى حانقة..."

، وبعد أن جسد لنا انفصىال  69بعد أن ينقل لنا هذه الصورة الخارجية لعالمه، أ ناء حرب  

الجمىىاهير سىىواء فىىي المدينىىة أو القريىىة عىىن ممارسىىة دورهىىا. انتقىىل ليصىىور لنىىا بعىىداً داخليىىاً لعالمىىه 

يىدة النفسي، هذا البعد يعبر عىن أزمتىه النفسىية التىي نعيشىها معىه علىى ظهىر قاربىه. "معركىة .. بع

عنها، رم أنفه.. ربما أحساس بالنقص. سلبية هروب. خجل نعىم خجىل. لمىاءا لا يعيىدوني الآن إلىى 

. هىىذه (16)الجىىيشو مىىا الفائىىدة فىىي جيفىىة تائهىىة تتمضىىم  الهىىواء بىىين الحشىىود السىىاهدة، لمىىاءاو"

العبارات التي جاءت على لسىان أحمىد شىهاب تصىور تمامىاً أزمتىه النفسىية.. وأحمىد شىهاب حينمىا 

يدخل غرفة نومه "يفتح المذياع: موسيقا عسكرية. معركة وهو قاعد عند المذياع  يقفله. لن أسىمع 

 .  (19)شيئاً. امرأة في الأسفل تحلم برجل، وهو مندحر هنا لا بد من السفر حالاً"

ويغرق أحمد شهاب في لحظىات متىع جنسىية ولكىن، اسىتغراقه لىم يكىن كىاملاً، كىان وعيىه  

لحظة القوميىة المعاشىة، لحظىة القتىال مىع العىدو، بينمىا كىان يحمىل نىوال بىين يديىه يرتد دوماً إلى ال

ويلقيها على اسرير وينمس بالمتعة، فلن ءهنه يرتد إلى تلك اللحظات التي عاشها وهو فىي الجىيش 

"يكاد يتحول إلى دخان، يتلاشىى، لىولا أن ءراعيهىا يتشىبثان بىه.. يصىلانه بواقىع مىا.. وتسىتقر يىده 

ة رأسها فينحني ويمضغ شفتها بعد أن تلوح له في عينيها نظرة استسلام عابرة. يحملهىا عند مؤخر

بىىين يديىىه، ويلقيهىىا علىىى السىىرير لينقطىىع عىىن العىىالم بتىىوتر لا واع، ويسىىتيقظ علىىى شىىبه غفىىوة مىىن 

غريزة عمياء: منبطع إلى جانبها ويده اليسري مطوية تحت رأسها، واليمنىى محنيىة فوقهىا يزحىف 

رة ومرفقاه يتخرشان. البارودة فوق يديه، والخوءة تأكل من رأسه وصدغيه، ركبتىاه لا على الحجا

بد أنهم أدميتا من رهوس الحجارة المدببة، إلى أينو النقيب مصر على أن يسىتمر عناصىر الىدورة 

فىىي زحفهىىم حتىىى قمىىة التىىل.. دعنىىا. يضىىع شىىفتيه علىىى عنقهىىا. انغمىىاس حتىىى مىىا فىىوق الىىرأس، 

 .  (13)بالمتعة"

إن أحمد شهاب يعاني الاضطراب والقلق ومعاناته تنبع من أحساسه بالتقصير نحو قضىية  

 بلاد:

 بماءا تحس الآنو –"  

 صدقيني.. لا أحس بشيء.. أعن..  - 

 لا تحسو ... - 

الحياة الوادعة تجف في هىذه الأرض. اسىرائيل دودة قىذرة يريبهىا الاسىتعمار.  لا أدري  - 

 الاستعمار.ماءا أقول. دائماً نتهم 

 ماءاو  - 

 استنكار واضح. 
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. ومىن خىلال هىذا القلىق (17)أعني يجب أن نكون إيجابيين.. نفعىل الكثيىر ونقىول القليىل"  - 

الىىذي يعانيىىه أحمىىد شىىهاب يضىىع يىىده علىىى الجىىرح الىىذي يىىدمي جبىىين الأمىىة العربيىىة. فالاسىىتعمار 

: أن نكىىون إيجىىابيين، تلىىك هىىي وإسىىرائيل ليسىىا السىىبب، وإنمىىا الىىداء والىىدواء يكمىىن فىىي أنسىىنا هىىو

 لماءا لا نستمع إلى الراديوو –القضية. ولذلك فلنه يرف  أن يستمع إلى المذياع: " 

. فالثر رة والكلام والتهري  الإعلامي جعل الإنسان العربىي ضىائعاً (25)حتى لا نضيع"  - 

نىوال  –زمتىه: " بعيداً عن ممارسة دوره، لهذا نتعاطف مع أحمد شهاب وهىو يتحىدث لنىوال عىن أ

 .  (21)أحس بأزمة.. نعم.. وعلي، باعتباري رجلاً، أن أكون  ايجابياً.. أنا سلبي رغم أنفي"

حينما يسمع في الشارع عن الانتصارات العظيمىة، للجيىوش العربيىة يشىعر بىألم الاقصىاء  

ك الىذين وعدم المشاركة في تحرير فلسطين "انتصاراتو لم يسمع الأخبار لن يكون اسمه بين أولئ

طهروا فلسطين، حتى ولا في قائمة الشهداء. الشهيد يموتو يختفيو هكذا... ويأخذ ا ره بالامحاءو 

. وعنىدما يىذهب إلىى مىرقب القنيطىرة ليجىده خاليىاً، (22)ولم لا و..  لا بد لكل إنسىان مىن أن يمىوت"

خبىره أحمىد شىهاب ويفكر كيف يذهب هل يطير إلى هناك، فيقابله النقيب سميح أحد اصىدقائه... وي

 برغبته في الذهاب إلى القنيطرة حي  أهله وزوجته هناك. لكن سميح يقول له:

. ولقىاهه هىذا بصىديقه (23)لا تحاول التفكير بذلك الآن. الطريىق .. لىيس  مىة سىيارات" –"  

الضاب  أشعره بالعجز والىنقص والتقصىر "سىميح، هنىاك. مىا الىذي يفضىله عنىي حتىى يكىون الآن 

تيبىىىةو وأنىىىاو .. ينحنىىىي تكىىىاد عينىىىاه تىىىدمعان.. سأصىىىاب بالهلوسىىىة.. بانفصىىىام الشخصىىىية.. قائىىىداً لك

. (24)بالانهيار.. يحملق لمىاءا أنسىلا عىن واقعىي المحسىوس، وأعىايش الخيىالاتو الأوهىامو لمىاءاو"

وهىىذه الخيىىالات تنتابىىه وهىىو يأكىىل السىىندوتش "أنىىا متثاقىىل، أنظىىر إلىىى: منىىدحر. تصىىور أنهىىم قىىد 

 .  (21)يوم فقد للخدمة، معركة أقسم بشرفي مستعد، أتمنى"يطلبونني ال

إن لحظات المتعة التي يعيشها كانت عملية هروب من واقعه الذي يعيشىه. ولهىذا فلنىه فىي  

أعماقىىه كىىان يىىرف  هىىذه اللحظىىات التىىي يعيشىىها مىىع نىىوال "فاسىىقان. وأرواح المقىىاتلين تعبىىق فىىي 

. كىان يأمىل مىن أعماقىه أن (26). يمضي إلىى الىدرج"الهواء. هذه خسة. هل أنا حجرو جدارو ماءاو.

يشارك في المعركة، لىذا يحىس بالضىعة حينمىا "يىدخل غرفىة النىوم، ويسىتلقي فىوق السىرير. هكىذا 

. هذا الإحساس يحاول أن يتخطاه حينما يتخذ قراره "غىداً (29)بثيابه. لو كنت بعوضة  أنا بعوضة"

دري النقيىىب سىىميحو مىىنو كىىان علىىي أن أتحقىىق سىىأءهب للقنيطىىرة "الطريىىق مقطىىوع" ومىىا الىىذي أ

بنفسىىي. بنفسىىيو كىىان المىىرقب فارغىىاً تمامىىاً. ألا  يمكىىن للمىىرء أن يجىىد سىىيارة فىىي أي مكىىان خىىارج 

المدينة على الطريقو سأءهب ولو سيراً علىى الأقىدام. سىأقاتل مىع الجنىود. ومىن الىذي يجىره علىى 

ليس موقوفاً علىى الىذين يقىاتلون فىي خطىوط  منعيو اقحم نفسي بالقوة. بأظافري بأسناني. الموت..

. إن هذا القىرار الىذي يتخىذه أحمىد شىهاب، إنمىا هىو تحىد (23)النار. ولأمت.. على أي شيء قسفو"

لذلك الاقصاء الجبري، الذي ف رض عليه، ليكون بعيداً عن ممارسة دوره، وهو تأكيد لتلىك الىروح 

فىىي أحضىان نىىوال، فىي الوقىىت ءاتىه، نجىىد أن  الإيجابيىة، التىىي يمتلكهىا. ويظىىل أحمىد شىىهاب يتمىرغ

ضىىميره يتقلىىب فىىي أتىىون المعركىىة والصىىراع مىىا بىىين الواجىىب والإيجابيىىة، والسىىلبية والهىىروب "لا 

تستحق الحياة أن يعيشها الإنسان.. هذا النم  من الحياة يجعلها كاسىدة.. أنىا متخىاءل سىلبي.. زان.. 
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على السرير تخب  جسىمها بثوبهىا.. وتىركن وتحىس عاهر.. رائحة الفسق تعبق في الغرفة.. المرأة 

بوطء الخطيئة.. ويعكر جمالها النىدم.. واليىأس مىن معايشىة الواقىع. ومداجاتىه. النقيىب سىميح يتفقىد 

 .  (27)الآن ناقلات كتيبته.. ويوزع التعلميات على قادة السرايا.. أو سريته، أو بين قادة الفصائل"

ذهب إلىى القنيطىرة حتىى يخطىر فىي بالىه أن يىذهب ويحاول أحمد شهاب بكل الطىرق أن يى 

مشياْ. وحينما لا يجد وسيلة للمواصلات يعود إلى البيت ليلتقي بنىوال وأمهىا.. ويسىتمع إلىى المىذيع 

الذي يعلن عن إسقاط بع  الطىائرات وحيى  تتىدفق أغنيىة حماسىية. "مىن الىذي قىال: إن الأغىاني 

ران.. ليصىىبح صىىاروخاً هىىائلاً، ويىىنكس رأسىىه فىىي الحماسىىية لا تهىىز الإنسىىان. يحىىس بالحاجىىة للطيىى

. ويتخيل أحمد شهاب نفسىه فىي زيىارة لىوزير الىدفاع (35)وس  الأرض المحتلة، ويبعثر الصهاينة"

فيطالبىىه بالسىىماح لىىه بالقتىىال "يىىدخل مكتىىب وزيىىر الىىدفاع، ويىىؤدي التحيىىة بالاسىىتعداد لأنىىه حاسىىر 

ر عنىدكم يمكىن أن تراهىا. المهىم، أنىا اليىوم فىي سيدي. أصبت في أحد الاعتداءات، الأخبا -الرأس:

صحة جيدة، حولني إلى لجنة طبية لتتأكىد. أتريىدني سىيدي أن أنسىحق منزويىاً فىي البيىت، أريىد أن 

سىيدي  -. لقد كان هناك ما يعىذب ضىميره ويقلقىه.. "(31)أقاتل... سيدي أنا معذب.. ضمير يتآكل.."

 اهمالي هكذا يعني أنني انتحر.. منذ أن كنت طفلاً وأنا أحلم بهذا اليوم..

 وساوس. وساوس. وساوس. 

سىىىيدي أعىىىدني جنىىىدياً عاديىىىاً.. هكىىىذا دون شىىىيء.. افسىىىح لىىىي المجىىىال لأحىىىارب مىىىع  - 

 .(32)زملائي"

وعندما تنفضح علاقة أحمد شهاب بنوال، نجده يحاول إصلاح الأمر مع أمها ويدين نفسه  

 ويكون مستعداً لأن يتحمل نتيجة فعله.

. وعندما تعاقبىه أمهىا تقىول (33)مصر على تحمل النتيجة مهما كانت، على انقاء نوال" "أنا 

. (34)أشكوك إلى الله. إلى الله وحده. ينتقم لي.. انت سبب مصىيبتي. ويغلىب عليهىا النحيىب" -له: "

ويخىرج مسىرعاً وينطلىق إلىى الشىىارع، ومنىه إلىى المىرقب لعلىه يجىىد عربىة تنقلىه. ويقىرر ألا يفكىىر 

. ويىىدين أحمىىد شىىهاب سىىلبيته، (31)يىىاً فىىي نىىوال "لىىن أفكىىر فىىي نىىوال. كفىىى كفىىى. لىىن أفكىىر فيهىىا"نهائ

، وإءا كان أحمىد شىهاب قىد (36)ويهدر في رأسه صوت "الوطن يحتاج إليكم، انتم الشباب جميعكم"

بح  طويلاً عىن سىيارة إلىى القنيطىرة حيى  الحىرب تشىتعل. فىلن الفرصىة قىد واتتىه حينمىا جىاءت 

حنة عسكرية سائقها )منصور( يعرفه، وهو في أغلب الظن لا يعرف أن أحمد شهاب قىد سيارة شا

 ترك الخدمة، لذلك فلنه سمح له أن يذهب معه إلى القنيطرة.

ويتجلى هنا الموقف الإيجابي والبطولي لأحمد شهاب. فلن تمسىك أحمىد شىهاب بىالقنيطرة  

يقىىاً بىىالأرض، والىىوطن، لأن ءهابىىه لىىه كىىان لىىم يكىىن تمسىىكاً بأهلىىه وأسىىرته، وإنمىىا كىىان ارتباطىىاً و 

إلىىى درعىىا وكىىان بلمكانىىه أن يىىذهب إلىىيهم هنىىاك. لكنىىه  –هىىاجروا  –مشىىروطاً بأهلىىه فأهلىىه انتقلىىوا 

 أيمكنني.. الذهاب معكو -عندما واتته الفرصة للسفر في هذه الشاحنة قال لسائقها: "

 تفضل سيدي.. تفضل. - 

انب السىائق، تهىدر السىيارة وتنطلىق .. سىيحارب يتمسك بالباب ويصعد، ويضع جسمه بج 

 .  (39)بيديه وأظافره"
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وهكذا تنتهي الرواية لتفتح الطريق واسعاً أمام الأمل في الصمود والمقاومة وهكىذا تنتهىي  

 تلك الأزمة التي عاناها أحمد شهاب.

يىام كىان لقد التقينا في الروايىة بىالمواطن أحمىد شىهاب الىذي كانىت لىه ءكرياتىه فىي القتىال أ 

اشتعلت وهو الذي ينتظر يومهىا، لا يجىد مكانىاً لىه  1769ضابطاً في الجيش، ليجد أن الحرب عام 

فيها. ماءا يصىنعو لا شىيء سىوي أن يىنغمس كمىا رأينىا مىع جارتىه الحسىناء، يعىيش لحظىات متعىة 

 جسىىدية، لقىىد ف ىىرض عليىىه أن يكىىون سىىلبياً فىىي المعركىىة بىىرغم أنفىىه، فىىانغمس حتىىى مىىا فىىوق الىىرأس

 بالمتعة، هروباً مما هو فوق الرأس من الألم.

شاهدنا كيف استطاع الكاتب أن يصور لنا ءلك الصراع النفسي الذي يعانيه أحمىد شىهاب.  

حتى وصل إلى حل أراح نفسه المثقلة. حين ركب السيارة المتجهة إلى القنيطرة وهو مصمم علىى 

مىع جارتىه نىوال، مخلفىاً وراءه أولاده وأسىرته  القتال بيديه وأظافره، تاركىاً وراءه المتعىة الجنسىية

 في درعا دونما أدنى تفكير في أن يذهب إليهم هناك ليطمئن عليهم.

واساات دم الكاتااب لتصااوير ذلاالا أساااليب ساارد متنوعااة وتت ااابل فااي الوقاات ذاتاام، إذ أن  

ناات هنااك الااراوي الااذي يصااف وهناااك المنولوجااات الداخلياة والحااوارات الدراميااة وهااذي كلهااا كا

تت ااابلا دون فواصاال ةاااهرة تفااوخ بااين تاادخل الااراوي أو المنولااوج الااداخلي للبطاال، أو صااوتم 

 المجهور في حواراتم الدرامية الطويلة مع )نوال(.

وبينما يتحدث الىراوي بضىمير الغائىب واصىفاً أو معقبىاً أو مقىدماً للشخصىية، فلننىا نسىتمع  

منولىوج داخلىي، قىد يعقبىه تىدخل الىراوي  إلى صوت البطل وهو يتحدث بضمير المتكلم من خىلال

 من غير تمهيد أو استعداد لاستقباله. وأمثلة ءلك في الرواية هي كثيرة، ومثالها:

"الجوع يرقص في بطنه، لعلها مفاجأة.. ها هو راجع إلى البيىت إءاً، وسىيجد نفسىه وحيىداً  

لجىرأة مىا يكفىي للصىبر علىى هناك فقد ءهبت نوال وأمها. إلى أينو لا يمكىن أن يكىون لىديهما مىن ا

البقاء في البيت حتى الآن. واجهات المحلات كلها مغلقىة. سىكون شىامل الىدنيا تتوقىف عىن المسىير 

لصالح الحرب. دفعة شيطانية تجعل العالم يتأرجح. أمريكا ستساعد إسرائيل. حىرب عالميىة  الثىة. 

ب عالميىة هىذا مىرض التهويىل. لماءاو لماءاو لماءاو أيمكن أن تؤدي حرب سخيفة مثل هذه إلى حر

 شيء لا بد منه ولكن من أنت حتى تفكر بهذاو ماءا أستطيع أن أفعلو

 نوال: "هذه سلبية الحياة معك". 

امرأة مريضة بداء فقدان الرجل. تحاول تبرير نفسها، وساق لها القىدر المىأفون.. أنىا.. لىن  

 يكون البيت أكثر من زنزانة..

. هىذا الأسىلوب (33)كان صغيرة لبائع فلافل يىتلمظ لعابىه ويتقىدم"لا ينسى أنه جائع . تلك د 

تنتهجه الرواية على امتدادها وعلى الرغم من أن هذا الأسلوب قد مىنح الروائىي قىدرة كبيىرة علىى 

ا بماا فيام الكفاياةتصوير نفسىية البطىل.  . هىذا إل أن ذلالا التعاقاب فاي تناوع السارد لام يكان محكماا

أحاديىى  الشخصىىيات، ممىىا يسىىتدعي فىىي بعىى  الأحيىىان صىىعوبة فىىي  الأسىىلوب يصىىنع تىىداخلاً فىىي

متابعتها. وكذلك نجد أن الفواصل وحدود الحدي  بين الراوي والبطل تكاد تنعدم، وبالمثل منولوج 

البطل الداخلي وصوته الخىارجي يكىادان يلتحمىان. وقىد أحسىن الروائىي اسىتخدام المنولوجىات فىي 

التي يعيشها في غمار الجىنس، إلىى أعمىاق وعيىه حيى  ينقىل  نقل البطل من جوف حياته الخارجية

إلينىىا عىىن طريىىق الاسىىترجاع ماضىىيه العسىىكري، وأولاده وأسىىرته. وقىىد يكىىون ءلىىك مثىىار تسىىاهل، 

فكيف يرتد ءهنه إلىى كىل تلىك الصىور التىي تسىحبه مىن بحيىرة المتعىة التىي يعىيش فيهىا ورغىم أنىه 

وجاهته. ولكن تلك الصور التي تتداعى إلىى وعيىه، يعيش لحظات المتعة مع نولو هذا التساهل له 

لهىىا مىىا يبررهىىا هنىىا. حينمىىا نعلىىم شىىيئاً عىىن نفسىىية "احمىىد شىىهاب" الىىذي يعىىيش أزمىىة الاقصىىاء عىىن 
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مشىىاركة بىىلاده فىىي حربهىىا مىىع الأعىىاء. وتكىىون تلىىك التىىداعيات قىىد جىىاءت مىىن خىىلال نفسىىية تعىىيش 

 فيها.مشكلة الحرب، وتعاني من أزمة الاقصاء عن المشاركة 

هكىذا جىاءت هىذه التىداعيات لتخىدم شخصىية البطىل فىي نموهىا النفسىي الىذي يأخىذ اكتمىال  

أبعاده حينما يركب السيارة ليقاتل بيده وأظافره. وقد استخدم الكاتب في بناء روايته أسىلوباً يقتىرب 

رات مىن البنىىاء المسىىرحي، إء يقىىوم الىىراوي هنىىا بىىدور أشىبه بىىدور المؤلىىف فىىي تعقيبتىىه علىىى الحىىوا

 الدرامية.. ومثال ءلك "ويبادره الموظف بابتسامة ودية: 

 أراك مضطرباً.. ماءا قال لكو  - 

 رف  الذهاب إلى القنيطرة.  - 

 القنيطرةو   - 

 أهلي هناك في قرية على الحدود..  - 

 أهلكو   - 

 نعـم.  - 

 من العسير الذهاب في مثل هذه الحالة.  - 

 ويبدو عليه التأ ر: 

 ا ستفعلوماء  - 

 لا أدري.  - 

يريىىد الموظىىف أن يقىىوم بىىأي مسىىاعدة، لكنىىه يىىري نفسىىه عىىاجزاً". ومثالىىه أيضىىاً "المىىذيع  

يعلنبثبات أن كىل مىا ينىال الشىعوب فىي العىالم بسىبب طغىاة الامبرياليىة وأن علىى الأمىة العربيىة أن 

المىذياع، وهىا  تجند طاقاتها، وعلى لأخص البتىرول. موسىيقا عسىكرية، تطىل لأم، إنىه يصىغي إلىى

 .  (37)هي يده على التاب كان مغرقاً في القراءة"

ونجد في "قىارب الىزمن الثقيىل" أوجىه تشىابه بينهىا وبىين روايىة "سىتة أيىام" حيى  يغىرق  

 البطلان بالمتعة الجسدية أحمد شهاب هنا، وسهيل هناك في ساعات خطر تهديد الأعداء للوطن.

أن تطرح الحياء المعهود في أدبنا الروائي الجاد.  –واستطاعت هذه الرواية برغم جديتها  

وخاصة فىي روايىة تتنىاول موضىوعاً كهىذا. إء يقىوم الىراوي بوصىف لحظىات متعىة البطىل ونىوال 

ومداعباتهما بوصف أقل ما نقول عنىه إنىه اطىراح للحيىاء المعهىود فىي  الروايىات الجىادة فىي أدبنىا 

نفسه من هىذا الاتحىاد فهىو مغمىور بىدفء مىذيب العربي. ومثال ءلك "ليس من السهولة أن يخلص 

 ديان طريان ملتحمان مع اسفل صدره. قلبها يخفق رقيقاً. انثىى انسىانة تسىتحق أن يملكهىا الإنسىان 

بفنية  69. وقد أخذت الرواية على عاتقها مسئولية تصوير معركة (45)روحه ومصيره وكل شيء"

رجع إلى أن الكاتب استطاع أن يمىزج مزجىاً موفقىاً لم تعادلها فيه أية رواية أخري، ومرد ءلك قد ي

الىذي يسىاهم فىي  –بكىل ءيولهىا  69معركىة  –بين لمشاعر النفسىية للبطىل وبىين الحىدث الخىارجي 

بلىىورة الموقىىف النفسىىي. وبىىذلك ابتعىىد عىىن أسىىلوب المباشىىرة والتقىىدير، ممىىا جعلىىه أكثىىر قىىدرة علىىى 

يمىة. وفيهىا نقىف علىى اسىتقبال احمىد شىهاب منىذ الاعىلان عنهىا إلىى وقىوع الهز 69مواكبة حىرب 

. وهىو يتىابع أحىدا ها السياسىية والعسىكرية منىذ أن (41)للمعركة حي  يستقبلها كراحة ضمير كبىري

. (42)طلبت أمريكا مىن الجمهوريىة العربيىة المتحىدة ضىب  الىنفس  ىم تقىوم إسىرائيل بهجىوم مباغىت
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. وعىن سىقوط غىزة وعىن كىذب (43)نويتحدث عىن التحصىينات التىي لىن يقهرهىا العىدو فىي الجىولا

 م عن انسحاب المتحدة إلى خ  الىدفاع الثىاني الىذي تصىوره بعى  النىاس أنىه  (44)الإعلام العربي

. وأحمد شهاب يبتدئ مع المعركة مىن رحلىة مليئىة بالأمىل بالنصىر،  ىم خيبىة (41)كان مجرد خدعة

لىىيس إلا الهزيمىىة بعينهىىا إء يقىىول  أملىىه واعترافىىه بىىأن الواقىىع مىىر  ىىم  ينتهىىي، ليقىىرر أن مىىا أصىىابنا

أتىىدرين أن اسىىرائيل كسىىبت اليىىوم الجولىىةو جولىىة سىىاخنة واقىىع لا يمكىىن أن يىىوحي بغيىىر  -لنىىوال: "

 المرارة. تتلون ملامحها مع اشعاعات التلفزيون المنقبلة. يحيرها أن يقرر هذا فجأة. 

د بىىالكلام مقيىىداً اسىىتطاعت أن تسىىيطر علىىى الطيىىران. تشىىله. تبىىدي حركىىة مىىا واسىىتعدا  - 

 .  (46)بشيء من الإيهام. يشجعها: هجوم صاعق ومظلة جوية"

وبوعد: لقد تمكن عبد النبىي حجىازي أن ينقلنىا علىى ظهىر قاربىه فىي رحلىة زمنيىة لنعىيش  

إحساسات عواطف مواطن عربي )أحمد شهاب( وهو يعاني من ألم الإقصاء وبعده عن المشىاركة 

بجوانبها السياسية والعسكرية دونما مباشرة أو  69نا معركة في قضايا وطنه المصيرية ووصف ل

خطابية واعتمد في ءلك على أساليب السرد المتنوعة متخطياً أسلوب السرد التقليدية مفسىحاً أمامىه 

مجالاً خصىباً لتصىوير معانىاة نفىس فىي ظىل ضىغوط خارجيىة بىرغم أن الروايىة ترفىع النقىاب عىن 

أن رفع هذا النقاب لم تكن الإ ارة مقصده، بل كان لازمة فنيىة قىد  الجنس، وهي الرواية الجادة، إلا

ترقى إلى الضرورة لتصوير الجوانب النفسية. ومع أن الكاتب قد حاول الاستفادة مىن كىل أسىاليب 

السرد ومن البناء الدرامي، إلا أنه لم يوفق تماماً في الفصل ما بين الراوي والبطل ونوال، خاصىة 

 لراوي والبطل ولم يعرض لنا علاقته بنوال من خلال البطل.أنه لم يوحد بين ا

وتبقى الرواية بعد ءلك واحدة من الروايات التي استطاعت أن تصىور مشىاعر عربىي فىي  

وهو يعاني السلب الإجباري والإقصاء المتعمد عن ممارسة دوره. وبرغم ءلك  69مواجهة حرب 

لتحقىق النصىر حينمىا  –وأحمىد شىهاب واحىد منهىا  –فلنه يترك باب الأمىل مفتوحىاً أمىام الجمىاهير 

تواصل الصمود وتشارك بليجابية في قضاياها كما فعىل أحمىد شىهاب حينمىا ركىب السىيارة واتجىه 

 إلى القنيطرة ليحارب بيديه وأظافره.
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 "النار والختيار"

 خنانة بنونة

 

اء الوقمي، ولترسىم لنىا تلىك تجيء إلينا هذه القصة من المغرب العربي لتؤكد أصالة الانتم 

الأحاسيس الجياشة، التىي تمتلكهىا فتىاة مغربيىة مثىل خنانىة بنونىة المؤلفىة أو ليلىى مذيعىة التلفزيىون 

. قبىل النكسىة فىلن ليلىى "انىت تىدري 1769السابقة بطلىة القصىة، فىي مواجهىة هزيمىة بلادهىا عىام 

وتعللىىه، أمىىا الآن، فقىىد عشىىش فىىي وكانىىت تفهىىم طاقىىة الحيىىاة ودمىىار المىىوت وتملىىك أن تقىىول جوابىىاً 

. لقىد (1)رأسها. في أعماقها. في نظرتها فىي أرجلهىا. فىي حركتهىا خبىر كئيىب تفىر منىه لتكىون فيىه"

أرادت الكاتبة أن تقول إن النكسة قد هزمتها أيضاً، وشلت وجودها والهزيمة قتلىت فىي نفسىها ومىا 

، وأصبحت ليلى تحاول الهرب من كىل حواليها كل شيء، حتى أنها لم تعد تملك الشجاعة أو الأمل

هذا "قبل حوالي سنة، كنت أمتلك شجاعة أن أقول رأياً ولكنه عرف كيىف يختىار لحظىة مىا، حيى  

أعىاد المحواولىىة حىىين كىىان كىىل شىىيء مىىن حىىولي يمىىوت، تقتلىىه الجحافىىل الفىىارة والأعىىلام المنتكسىىة 

. (2)بودي لو أهرب من كىل هىذا"والأسلحة المتروكة وكذب تاريا كان يقول لبضاعتنا الكثير كان 

وهي تبح  عن الخىلاص مىن ءل النكسىة وقلامهىا ويكىون الحىل باتخاءهىا قىراراً تىري أنىه يتجىاوز 

بمقدار ما تحمل على كاهلها من  قل مسؤولية فردية تلتزم  –على الأقل  –الهزيمة ويصنع النصر 

لتىدريس، إدراكىاً منهىا لأهميىة بنىاء بها. ولذا قررت بأن تهجر الكلمة الإعلامية الطنانة، إلى حقىل ا

 الإنسان العربي من جديد، ولتولد أجيال جديدة قادرة على صنع النصر.

تقترب قصة "النار والاختيار" كثيىراً مىن روايىة "قىارب الىزمن الثقيىل" فكلتاهمىا ترويىان  

الاقصىاء  قصة انسانين يعيشان لحظات الهزيمة معايشة المعاناة والألم. وكلتاهمىا تصىوران مىرارة

عن المشاركة الإيجابية في قضايا الأمة العربية. ويمتلك بطلا الروايتين قىدراً كبيىراً مىن الإيجابيىة 

 التي يصنعانها بلرادتهما. وهنا يكمن وجه الاختلاف في الروايتين.

فبينمىىا يتخىىذ أحمىىد شىىهاب قىىرار المشىىاركة بحمىىل السىىلاح، فىىلن ليلىىى تتخنىىذ قىىرار المشىىارة  

ريس لصنع إنسان عربىي جديىد. والقىراران بطبيعتهمىا يتلاءمىان مىع الشخصىيتين ومىع بالقيام بالتد

 نفسيتيهما.

رجل ضاب  قديم، ويكىون حمىل السىلاح ملائمىاً تمامىاً لىه، ولعىلاج أزمتىه النفسىية  الأولى: 

 التي عاناها بسبب ألم الاحباط في حمل السلاح والمشاركة في المعركة.

يعىة تليفزيىون. رأت زيىف الكلمىة، وأحسىت بىألم النكسىة حتىى فتاة كانىت تعمىل مذ الثانية: 

العظام وأدركت أن هذه الهزيمة نما تكمن أساساً في بنىاء الإنسىان العربىي. لهىذا كىان اتجاههىا إلىى 

 منطقياً وملائماً لطبيعتها )الانثوية(. –كسبيل لبناء الإنسان العربي وصنع النصر  –التدريس 

د البطلين بدور أساسي في بلورة أزمتيهما النفسىيتين ومىن  ىم وتقوم الأحداث الخارجية عن 

الوصول إلى حل ينهي ءلىك التىأزم. تسىهم الأحىداث الخارجيىة عنىد خنانىة بنونىة، فىي نمىو التحىول 

الداخلي النفسي للبطلة حزتى تسىفر فىي النهايىة عىن موقىف إيجىابي. والبطلىة فيهىا لا تصىنع أحىدا اً 

تراقىىب وتنظىىر وتسىىمع وتقىىرأ عىىن الأحىىداث ولكىىن ءلىىك كلىىه نظىىرة وإنمىىا تتلقاهىىا، ودومىىاً تهىىرب و

 الدارس المتفحص.

أمىىا عنىىد حجىىازي فكىىان البطىىل أكثىىر قىىدرة علىىى صىىنع الأحىىداث مىىن ليلىىى فىىي "النىىار  

والاختيار" لقد كان البطل يبادر ليصنع حد اً حتى لو كىان باهتىاً، وكانىت الأحىداث مىن حولىه لكنىه 

 كان يتدخل ويشارك فيها.

                                                 
 . 123خنانة بنونة، النار والاختيار، ص   (1)
 , 131نفس المصدر، ص   (2)
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قصة "النار والاختيىار" ليلىى، أمىا الشخصىيات الأخىري التىي تقابلنىا، فقىد كانىت فىي  بطلة 

 خدمة شخصية البلطة وكشف أبعادها النفسية، لذا نمر عليها سريعاً دون أن نلتفت إليها.

كانىىت ليلىىى مذيعىىة تليفزيونيىىة، مهنتهىىا الكلمىىة قبىىل النكسىىة، وكانىىت تظىىن أن الكلمىىة فعىىل،  

اراً في صدرها، تهرب من وظيفتهىا، تهىرب مىن حياتهىا، لتقىع مىرة أخىري ووقعت النكسة فكانت ن

فىىي دوامىىة اسىىمها الهزيمىىة، هزيمىىة بنىىي قومهىىا.  ىىارت ليلىىى علىىى الكلمىىة التىىي لىىم ترتفىىع أبىىداً إلىىى 

مستوي الزيادة بل وخدمت الهزيمة "ألم تكن كلمتنا في مستوي ريائنا، إنها لم ترتفىع أبىداً لمسىتوي 

النتيجىة، فصىنعت هىي أيضىاً نفىس هىذا المصىير ومىن أجىل ءلىك اعتقىدت. عهىد الريادة لقىد خىدمت 

الخطابة والعنتريات وكلمات التأنق، والفىم العربىي لىم يسىتطع أن ينطىق بغيىر هىذا: إننىي أكفىر بهىا 

.  ارت ليلى على وظيفتها كمذيعة مهنتها الكلمىة واعتبىرت أن مىا تمثلىه كىان (3)وبه، بالكلمة والفم"

بي، ما أمثله مىر عهىده عقىب وجىه يونيىة. إن قافلتنىا لىن تسىير بالترنيمىة والكلمىة فىذلك زيفاً "لا يا أ

يصلح ل مم المترفة أو التي فصلت حاضرها وأمنت مستقبلها وامتلكىت القىدرة علىى الانىدماج فىي 

. أصبحت تري أن "الثقافىة فعىل، والفكىر فعىل، والكلمىة جهىاد ءلىك لمىن يريىد ألا (4)رحلة التاريا"

 .   (1)عصره"يسحقه 

يخطبهىىا الموظىىف الكبيىىر ءو العربىىة الفىىاخرة، والمركىىز المحتىىرم فىىي حمىىأة النكسىىة وءل  

وقعها، فتقول نعم لكنها تدرك فيما بعد أي خطأ وقعت فيه، لماءا تقول نعم وهىي تريىد أن تقىول لاو 

لمسىؤول تذهب عند المسؤول الكبير يريىد منهىا أن تنجىز كتابىاً، وأن تشىترك فىي جمعيىة تجىد هىذا ا

 يتنصل من مسؤولية الهزيمة، إء يتساءل وترد عليه ليلى، "أية جريمةو 

جريمتنىىا جميعىىاً.. جريمىىة كىىل مىىن هىىب ودب عبىىر مسىىافات جغرافيىىة كبيىىرة، لىىئلا تخلىىق  - 

حركتىىه غيىىر الانهىىزام، فىىنحن قىىوم ماتىىت طاقىىة الحيىىاة فىىي عروقنىىا منىىذ قىىرون، منىىذ أن سىىقطت 

. (6)فيها عناصر البقاء فعجزت نهائيىاً عىن أن تلىد أيىة بطولىة"امبراطوريتنا فجفت دماهنا ونضبت 

يىا سىيدي ..  -حينما يقول لها المسؤول إننىا لسىنا مىنهم تتجسىد معىاني انتمائهىا القىومي وتقىول لىه: "

قىل إننىا مىنهم.. قىل إننىا نحىن  –. وتقىول لىه " (9)رجاء.. أنت مسىؤول وأنىا تعترينىي حىالات تمىرد"

. وتحىس ليلىى أن كىل مىا تفعلىه باطىل، والأسىرة تلىح عليهىا (3)أهىدافنا"الشعوب نحىن الىذين صىنعنا 

بالزواج، وهي تؤجل ءلىك ولا تعىرف الإجابىة نعىم أم لا. قلقهىا واضىطرابها، هىو الىذي أوقعهىا فىي 

أزمىىىة الاختيىىىار، وهىىىذه الأزمىىىة نتجىىىت عىىىن تىىىأ ير النكسىىىة عليهىىىا. "وهىىىي تريىىىد أن تعىىىرف كيىىىف 

. إن الهزيمىة التىي وقعىت بعيىداً جعلتهىا تتسىاءل مىا العمىلو. (51)، "وهىي لا بىد أن تقىرر"(7)تختار"

ومن خلال الأمىراض التىي تنخىر كيىان أمتهىا وأوضىاعها، التىي يجىب أن تتغيىر بىدأت ليلىى تىدرك 

معاني الرف  والتمرد على هذا الوض. إنها تتألم لأن "الإنسىان العربىي قبىل يونيىو هىو نفسىه مىن 

هىا شخصىيته لىم تتغيىر. وكثيىر منىا اعتىرض يونيىو حياتىه أيامىاً بعده ونفس القواعد التىي انبنىت علي

 .(11)فق . وهوامش الأيام تطغى على جوهر لأفراد"

ومن خلال هذا تدرك ليلىى معىاني الثىورة وضىرورة التغيىر لكىل الأوضىاع السىائدة حينمىا  

حىر يىا تصرا قائلة "يجب .. يجب فيا كل ما لا يجب، ماءا يجىب، كىل شىيء تسىأله.. ويىا نىاس يىا ب

                                                 
 . 146نفس المصدر،  ص   (3)
 . 166نفس المصدر، ص   (4)
 . 195نفس المصدر، ص   (1)
 . 139نفس المصدر، ص   (6)
 . 137نفس المصدر، ص   (9)
 . 145نفس المصدر، ص   (3)
 . 191ص  نفس المصدر،  (7)
 . 199نفس المصدر، ص   (15)
 . 172نفس المصدر، ص   (11)
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اشياء ياما أفهمه وما أفهمىه: قلىب أم قلىوب وغايىة الإنسىان فىي القريىب أو البعيىد. ليجيبنىي أي أحىد 

 .(12)وليحد ني عن نيران اللهب وجنانه وكيف يجب التنصل "

هذه هي أزمة ليلى تخوض مرارة الهزيمة حتى أعماقها وتبح  عن ملجأ هل تغوص مىع  

نسوا الهزيمة، وعاد إليهم الفرح سىريعاوً "عىاد النىاس للفىرح  الغائصين من أمتها الذين سرعان ما

هنيئاً لهىم باعتىدال اهتمامىاتهم. لا، لىيس هىم وحىدهم فكمىا علمىت مىؤخراً كىل الىبلاد. إن مولىوداً قىد 

انضىىىملزمرة العبيىىىد يجىىىب أن نفىىىرح. وكىىىل شىىىيء كىىىان يفىىىرح.. الأجهىىىزة والأصىىىوات والطبىىىول، 

قىول عىن الفىرح "فالقداسىة تعنىي أحيانىاً أن نكىون فىي غيىر . وت(13)والزغاريد. ألا وهىي والىبع "

صف الفرح لأن الفرح حينما يفقد وقته يكون بىلادة وتجمىد نحىن جميعىاً ءلىك البليىد. فكىل السىنوات 

السابقة لم تخلق من جحفل هؤلاء البشر غير من هم عليه. الذين يفرحون بلا وقىت وينهزمىون كىل 

 .  (14)وقت ويبكون جل الأوقات"

كان لليلى أن ترف  هذا الفرح الهروبي مىن الهزيمىة أو تقبلىهو كىان ءلىك نىار اختيىار هل  

التىىي تكتىىوي بهىىا، ولأن ليلىىى إيجابيىىة فقىىد رفضىىت أن تفىىرح وأن تغىىوص مىىع الغائصىىين فىىي لجىىة 

الهزيمة "انني لا بد أن أوافق ولكن كيفىيو فهىل علىي أن اسىلم بمىا هىو كىائن لأسىهم فىي اسىتمراره 

ة المجهضة التي م ت مساحات وحلقات تاريخية وكثيراً من الأشخاص، حيى  لأشارك في الحرك

.  ولهذا كانىت تهىرب مىن وقىع الهزيمىة، وكىل حركىة أو (11)تفجر كل ءلك منذ شهور، في وصمة"

فعل تقوم به لم يكن أكثر من هروب "وخبطت الأرجىل الأربعىة وكانىت رجىلان مىن تلكىم الأرجىل 

تفعلانىه. ضىالتان منىذ حاد ىة اصىبحت كتىاريا.. فكىل حركىة منهمىا بىلا هىدف.. فهمىا لا تملكىان مىا 

 .  (16)مجرد هروب إلى هروب في هروب"

 .  (19)نعم. أي شيء قد افعله إنما سأفر إليه مما هو في" –"  

وعندما تسىافر عنىد أختهىا فىي مدينىة أخىري فلنهىا تهىرب ممىا هىو فيهىا، تهىرب بعيىداً عىن  

قىع فيهىا، وتهىرب مىن أمهىا لأنهىا لا تسىتطيع أن تواجههىا، وأن الناس، وتهرب من الهزيمىة لكنهىا ت

. لكنهىا تقىرر أن  (13)تقول لها لا. وعليها أن تختار "النار في الأعماق ومع ءلك يجب أن تختىار.."

ولكننىي لا اسىتطيع  –تختار أو بمعنى قخر أن تحقق وجودها حالما تصنع شيئاً في سبيل النصىر " 

. لهىذا تىرف  أن تكىون زوجىة مترفىة منعمىة "لىو مثلىت لىه (17)نصىر"أن أكون بغير مىا يحقىق أي 

دور المرأة المحبوبىة فسىتتأطر: سىيارة، مكانىة، حبيىب وقلىب وابىن شىباب بركىة القمىر.   سىيدفنهم 

اللقب والمكانة والعواطف لتكون نفس الىذي بكىى "حىي علىى الجهىاد" وفىي  البىدء مجلىس هىارون 

البركىىة التىىي كىىان يعىىذب فيهىىا  –وانتماءهىىا لشىىباب بركىىة القمىىر . إن اختيارهىىا (25)الرشىىيد بالتمىىام"

قد نبع منذ حساسىها بالمسىؤولية وتحمىل وزر خطيئىة الهزيمىة التىي اعتبرتهىا  –المناضلون في زة 

جريمة، بل وجرمت نفسها بسببها "أحمد الله أننىي أديىن كىل أحىد. وكىل شىيء. وبىودي لىو نصىبت 

 مشنقة للمجرمين، ابتداء مني.

 ا بكف وهمهم:ضرب كف 

 لا حول ولا قوة إلا بالله. - 

 ولكنها استمرت. 

                                                 
 . 254،  253نفس المصدر ، ص   (12)
 . 143نفس المصدر، ص   (13)
 . 147نفس المصدر، ص   (14)
 . 135نفس المصدر، ص   (11)
 . 133نفس المصدر، ص   (16)
 . 136نفس المصدر، ص   (19)
 . 173نفس المصدر، ص   (13)
 . 142نفس المصدر، ص   (17)
 . 173نفس المصدر، ص   (25)
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فحتىىى أنىىا لىىم أنىىت  مىىدفعاً ولا نابىىالم لأحىىرق الظلىىم أينمىىا يوجىىد، ولكننىىي أنتجىىت كلمىىات  - 

مترفىىة. قلتهىىا للمىىدللين وتعلقىىت بهمىىوم غيبيىىة، وكىىذبت علىىى قخىىرين وقلىىت لهىىم: أنكىىم مىىن سىىلالة 

 .  (21)الأبطال"

اه الإيجابية حينما ترف  البكاء والنحيب وتري أنه لا بد أن تتجىاوب هكذا تسير ليلى باتج 

مع شهداء بركةالقمر بطريقتها الخاصة "لكن موضوعها لا يمكن أن تتخلص منه، فأناةس قخرون 

لا زالوا هناك يموتون وبعد البكاء يجب أن تكون حركة. وهىل للرعشىات مىن دوامو وبركىة القمىر 

 .  (22)ا"كيف ستتجاوب معها بطريقة م

عند زيارتها لأختها، ندرككيف نمىت بىذرة الإيجابيىة والقىدرة علىى الاختيىار، عنىدما تىري  

الكسيح الذي رف  كساحه وعجىزه، تحىرك وعمىل متخطيىاً هىذا الكسىاح وءلىك العجىز، فتنمىو فىي 

كلهىم كسىحاء  –وهي أحد أفراده  –صدرها إرادة الحياة ومغالبة الكساح، ورأت أن الشعب العري 

يهم أن يقهروا كساحهم بالإصرار والعمل "ولم يبىق فىي الشىارع فىي المدينىة، فيمىا بىين محىي  وعل

فىي  –وخليجغير جحافل من الكاسحين يكذب عليهم القمر ببلاهته ببسىمته. لكىن هىل الكسىيح يسىير 

الطريق في المعركة في التارياو هل يستطيع أن يزحىف ليطمىر المىوت فىي كىل مكىان وفىي بركىة 

فىي شىىرايينها شىيء كالبصىيص،  ىىم أجابىت: نعىم، فكسىىيح ءلىك الحىي هىىو الىذي أجىىاب: القمىرو دب 

 .  (23)بحركته بعمله، بتفاهله، بلصراره على غرة، بقهر الكساح في أوصاله"

هذا الكسيح هو الذي أنقذ البطلة ولسان حاله يقول بأنه"هو لم يمت، وكل مغلوب يجىب أن  

تفادت هىىذه العبىىرة مىىن الكسىىيح، فلنهىىا تبحىى  عىىن وسىىيلة . وإءا كانىىت ليلىىى قىىد اسىى(24)يغلىىب غلبتىىه"

للتخلص من كساحها لتسهم في انتفاضة شعبها. "وإءا .. كيف يجب أن أتخلص من كساحي لأسىهم 

. وتجىد أن السىىبيل إلىى الىتخلص مىن الكسىىاح فىي الهزيمىة إنمىا يتمثىىل (21)فىي انتفاضىة الكاسىحينو"

م الانتظار إن العمل والصىمت همىا دسىتور القديسىين، بالعمل والعمل الفوري "لكن، ما الكلمة وقلا

الذين عرفوا أي مسيح يخلقونه في أنفسهم. ليبنوا في كىل قريىة، فىي كىل مدينىة، فىي نفىس كىل فىرد 

. وهكىذا (26)مسيحاً حديثاً، يبتدئ من العمل وينتهي إليه ليحقق ءاتىه فىي نطىاق الخىدمات الإنسىانية"

الهىزائم هىو خلاصىها مىن الأوضىاع التىي أدت إليهىا ومىن  تري ليلى أن خلاص الأمة العربيىة مىن

أجل ءلك فلن ليلى المواطنة تسهم بليجابي في رفى  تلىك الأوضىاع وتقىول بكىل شىجاعة. لا. لكىل 

الأوضاع ولكل المغريات التي تجذبها بعيداً عىن ممارسىة دورهىا لتخطىي الهزيمىة "وأنىا أرىكثيىراً 

لسىىطين نتيجىىة لهىىا. فمىىن أجلهىىا.. مىىن أجىىل الكيانىىات مىىن الهىىزائم، مجموعىىة مىىن الأوضىىاع تعتبىىر ف

المنحنية التي ضىيعتها مىن أجىل رفى  الاسىتمرار المتشىابه، مىن أجىل خلىق وعىي قىد يحقىق البىدء 

الصحيح، وجدت جوابي لأقوله للهزيمة التي أرادت أن تطحنني، والرجىل الىذي حىاول أنيشىتريني 

شىلتّ فعىاليتي.. فىلا.. لا.. لا لكىل ءلىك. لا لأمىي والقلب الذي كاد أن يغمرني والكلمة المترفة التىي 

. ولمغالبىة الكسىاح فىلن ليلىى تأخىذ طريىقً يشىق النصىر وهىو يبىدأ (29)لمجتمعها للإغراءات جميعاً"

. ويكون طريق التىدريس هىو السىبل (23)"من الأصل، لعلي أحفر الجذور الخادعة وأزرع الأصل"

جديدة تحقق النصىر كمىا جىاء فىي رسىالتها إلىى  إلى ءلك لتنشئة جيل جديد، وصنع شخصية عربية

خطيبها لتفسا خطبتها منه "وهذا اليوم سأراجع الأمر رسمياً لألتحىق بمعهىد الطىلاب الىذي عينىت 

                                                 
 . 115نفس المصدر، ص   (21)
 . 172نفس المصدر، ص   (22)
 . 211نفس المصدر، ص   (23)
 . 257نفس المصدر، ص   (24)
 . 211نفس المصدر، ص   (21)
 . 229نفس المصدر، ص   (26)
 . 227نفس المصدر، ص   (29)
 . 235نفس المصدر، ص   (23)
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فيه، لأنني وقفت على هذا الاعتقاد: أن التدريس سيمنح لشعوري بالمسؤولية نوعاً فىي الاطمئنىان. 

لتيه الذي يعاني منه إنسىاننا العربىي، يجىب أن يكىون فعلى الكراسي بواكر طرية يجب انقاءها من ا

هناك من يساعدهم ليفتح أعينهم على من هم في نطىاق اللحظىة التاريخيىة والىدولاب اليىومي وأمىل 

المستقبل، علنا نهز القواعد المهترئة التي انبنت عليها الشخصية عنىدنا، مىن أجىل أن يطلىع مفهىوم 

الفرد والجماعة. إنه مجهود فىردي، قىد لا يحقىق الغايىة الكليىة. جديد لما يلزم أن يستقيم عليه هيكل 

.  حينما تتخذ قرارها هىذا تظىن (27)لكن ما العملو إن هذا حتمي فسنظل ندفن نقطة البدء إلى الأبد"

أن عملهىىا لا يىىوازي بطولىىة الفدائيىىة الفلسىىطينية "فاطمىىة برنىىاوي" حيىى  تقول:"فاطمىىة برنىىاوي و 

ن الحياة في مكان تتدفق. فلن يمكن أبىداً أن توقفهىا معركىة أو يرميهىا فىي مناضلة فلسطينية تعلن: أ

اليأس أي انتكاس. وبودي لو ارتفعت بنفسي إلى مستواها لو كسرت جزءاً مىن الواقىع المفىروض. 

لقداختارت ليلى طريق جهادها  (26)لو أسلت دمي في الدولاب لضخم ليتحرك ركب الأيام عندنا". 

والمكنىة والجىاه والثىراء، مىؤ رة علىى ءلىك كلىه الطريىق الىذي اختارتىه ألا  رافضة الزوج المترف

وهو التدريس "لقد اخترت طريق جهادي وءلك لأن ظرفي التاريخي والنفسىي يتطلىب هىذا الجهىاد 

. وحىين أنهىت ليلىى رسىالتها إلىى (31)لأهكد أن مرحلة البدء حانت، وأن من لم يبدأ عليه أن يموت"

رت أن تبىدأ النضىال بأسىلوبها الخىاص فلنهىا "وضىعت الأوراق فىي الظىرف. خطيبها التي فيها قىر

 . (32)كانت بيدها رعشة خفيفة.. هدوء.. سوف أبدأ.."

هكىىذا تنتهىىي قصىىة معانىىاة ليلىىى لآلام الهزيمىىة بتجاوزهىىا مىىن خىىلال وعىىي علمىىي لقضىىية  

إنسىان جديىد وحينمىا  بلادها، حينما امتلكت الأمل الطافح بالمستقبل، ليصىبح التىدريس وسىيلة لبنىاء

 يصبح النش  الجديد هو المستقبل وهو الأمل.

قمنا بدراسة "النار والاختيار"، لاعتبار قد تكىون لىه وجاهتىه. فهىي الروايىة الوحيىدة التىي  

جاءتنا من المغرب وحي  أن دراستنا تتناول تأ ير القضىية الفلسىطينية علىى الروايىة العربيىة، فىلن 

هىي الشىاهد الوحيىد لىدينا علىى تىأ ير الأدب العربىي فىي المغىرب العربىي "النار والاختيار" تكىون 

 الكبير بقضية فلسطين. 

تبين القصة من ناحية المضمون ءلىك الارتبىاط العميىق، والمشىاعر القوميىة المتدفقىة التىي  

تمتلكها فتاة مغربية كخنانة بنونة ولعل عمق إحساسها القومي وحاجتها إلى الانتماء لقضية وطنهىا 

في المشق العربي، قد دفعها إلى الوقوع في شرك المباشىرة والخطابيىة والأسىلوب التقريىر أحيانىاً. 

حينما وقفىت تىدين المجتمىع العربىي وأمتهىا التىي انهزمىت. واسىتدعى ءلىك مىن المؤلفىة أن تتحىدث 

بصوت عال، لعلها أرادته أن يوازي بعلوه، أصوات رصىاص الفىدائيين التىي كانىت تىدوي يومهىا. 

ي سياق التحليل للقصة وردت نماءج كثيرة للخطابة والقريرية والمباشرة يمكننا أن نرجىع إليهىا وف

وقىىد يرجىىع ءلىىك إلىىى طبيعىىة  –. ولغتهىىا (33)هنىىا ويمكننىىا الرجىىوع إلىىى الكتىىاب لنجىىد نمىىاءج عديىىدة

ويمكننا تكاد تقترب من اللغة العلمية بجفافها، وبتركيبات عباراتها  –الأسلوب المغربي في الكتابة 

أن نجد أمثلة لذلك في صفحات عديدة من الرواية. ومنها قولهىا "فىالفرد أولاً، وحينمىا يتهيىأ ليكىون 

. كىذلك "التجربىة (34)الكل فلنه يجد كلمته الخاصة به، ليقولها علىى المسىتويين القىومي والإنسىاني"

ة قبل أن يسق . رعشة مرت كما هي: أن تكون في الجسد مغالبة فيقاوم ويقاوم إلى الرعشة الأخير

                                                 
 . 223،  229نفس المصدر ، ص   (72)
 . 226نفس المصدر، ص   (26)
 . 223نفس المصدر، ص   (31)
 . 232نفس المصدر، ص   (32)
 . 115،  141،  145،  137،  133،  139نفس المصدر، انظر صفحات   (33)
 . 163نفس المصدر، ص   (34)
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. وقىد ضىمنت الكاتبىة (31)الاحتضار دامت أشهراً وكان البىدن فىي العىراك: فهىو صىلب فىي حىدود"

 جاء متناسباً مع الموقف الذي قيل فيه. (36)قصتها شعراً لعبد الوهاب البياتي

ا ولقد قابلتنا بطلة القصة ليلىى وهىي تواجىه موقفىاً عامىاً، واسىتطاعت الكاتبىة أن تصىور لنى 

صدق عاطفة البطلة وحرارتها في تفاعلها مع هذا الموقف العام ولعل ءلىك الصىدق وتلىك العاطفىة 

وجاءت لتؤكد  –المغرب  –المتأججة تكسبان القصة أهميتها لأنها وفدت إلينا من قطر عربي بعيد 

ان أصالة الانتماء القومي للشعب العربي، في المغرب، مهما اتسىعت المسىافات.. ومهمىا تمىزق كيى

 الوطن الواحد إلى دويلات.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
 .  213،   111،  115،  141،  142، 127. كذلك انظر صفحات  114نفس المصدر، ص   (31)
 . 167،  163نفس المصدر، ص   (36)
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 الفصل الثاني

 –الموقف المتعدد  –رواية البطولة المتعددة 

ونعنىىىي بىىىالموقف المتعىىىدد هنىىىا، ءلىىىك الموقىىىف العىىىام الىىىذي تعيشىىىه الشخصىىىيات بتعىىىددها  

قىف العىام وتنوعها، بتكسبه  راء وأبعاداً جديىدة متعىددة ومتنوعىة والشخصىيات نفسىها، تعىيش المو

بأسلوبها الخاص، فالموقف هنا يتعدد، بتعدد  الشخصيات التي تعيشه وهىي شخصىيات بطوليىة، لا 

تصنع بمجموعها بطولة جماعية، بل بطولات متعددة. إء نهىا تقىف علىى قىدم المسىاواة فىي تفاعلهىا 

 مع الموقف العام الذي كان بمثابة أساس فني لرب  الشخصيات والأحداث في الرواية.

 –اميليىىا فريىىىزي  –وديىىىع عسىىاف  –عىىيش أبضىىال روايىىة "السىىىفينة" )عصىىام السىىلمان ي 

الدكتور فالح وزوجته لمى( كل بأسلوبه موقفىاً واحىداً، وهىو رحلىة سىياحية علىى ظهىر سىفينة. مىن 

خلال هذا الموقف العام نقل الكاتىب إلينىا روايتىه وصىور لنىا شخصىياته التىي كانىت تحكىي لنىا مىن 

 لة، قصصها أو قصص الآخرين معها على ظهر السفينة. خلال منولوجات طوي

وفي رواية "رجىال فىي الشىمس" يلتقىي أربعىة رجىال هىم أبىو قىيس وأسىعد ومىروان وأبىو  

الخيزران معاً ليجمعهم موقف عام وهو محاولة اجتيازهم الحدود متسللين إلى الكويىت. يعىيش كىل 

د فىىيهم، نتعىىرف علىىى حاضىىرهم. مىىنهم هىىذا الموقىىف بأسىىلوبه الخىىاص ومىىن خىىلال وعىىي كىىل واحىى

ونعىيش أيضىىاً مىىع المسىىتقبل مىن خىىلال الآمىىال الذهبيىىة التىىي يعلقونهىا علىىى رحلىىتهم فيضىىفون علىىى 

الموقىىف العىىام هىىذا تعىىدداً، ويكسىىبونه  ىىراء، يرجىىع إلىىى تعىىددهم وتنىىوعهم، ويطلىىون علينىىا جمىىيعهم 

 أبطالاً متساويين في تفاعلهم مع الموقف.

نلتقي بموقف نفسي عام يرب  القصص السىت أو الحركىات  (1)تة"وفي "سداسية الأيام الس 

وهذا الموقف العام هو لقىاء الشىعب الفلسىطيني داخىل الأرض  (2)الروائية كما يسميها غالي شكري

. ويتنىىوع هىىذا الموقىىف العىىام بتنىىوع  1743بنصىىفه البعيىىد عنىىه منىىذ عىىام  1743المحتلىىة قبىىل عىىام 

 عددين كما سنري في تحليلنا لها.سداسية قصص الرواية وأبطالها المت

وأمىىىا روايىىىة "عصىىىافير الفجىىىر" فىىىلن الكاتبىىىة التىىىي عمىىىدت إلىىىى تجميىىىع لقطىىىات روايتهىىىا  

وسىىهير( قىىد صىىورت  –ومىىازن  –أحمىىد  –سىىلمان  –لمجموعىىة متعىىددة مىىن الشخصىىيات )مىىريم 

هم مىع . وهىؤلاء جميعىاً تفىاعلوا بخصوصىيات 69تفاعلهم مع الموقف العام، وهو علاقىتهم بهزيمىة 

هذا الموقف العام. ويتضح هذا تماماً، بتنقل الكاتبة في تصوير تفاعلهم مىع الموقىف مىن لبنىان إلىى 

فلسطين إلى الأردن، حي  أعدمت الكاتبة التسلسل الزمني الميكانيكي، لتنقل إلينا في وقت وحد ما 

 الأمكنة. أرادت أن تقوله لنا دفعة واحدة وفي زمن واحد برغم اختلاف الشخصيات وتباعد

واعتمدت رواية "عودة الطائر إلى البحر" علىى موقىف يىرب  بىين الشخصىيات المتعىددة،  

واللقطىىات الخارجيىىة. ءلىىك الموقىىف المتمىى  بعىىودة الطىىائر و "الفلسىىطيني" مىىن جديىىد إلىىى البحىىر 

 .(3)"النفي" بحثاً عن مخلص

يم وزكريا، فلنهم يعيشون أما رواية "ما تبقى لكم" تلك الرواية المكثفة بأبطالها حامد ومر 

فىىي مواجهىىة موقىىف متعىىدد. مىىاءا يظىىل للفلسىىطيني النىىازح بعىىد أن يفقىىد أرضىىهو. يعىىيش  لا ىىتهم 

بخصوصياتهم مع الموقف العام فبينما تري مريم أن ما تبقى لها هو زوجها زكريا، فلن حامدالذي 

كىل شىيء. أمىا زكريىا  تبتلعه الصحراء في حضنها، يري أنه لم يتبق له إلا هي، أي أرضه، بىرغم

فهو الوجه الآخر للمأساة. لم يتبق له إلا النذالة والحقىارة، إنىه يشىي بأحىد الفىدائيين لليهىود، ويغىرر 

 وبعد أن يتزوجها تكتشف أن له زوجة أخري.  –بمريم من قبل أن يتزوجها 

                                                 
 هناك خلاف حول روائية "سداسية الأيام الستة" سنتعرض له عند تحليلها فيما بعد.  (1)
 . 43، ص  1791أغسطس  –غالي شكري "الرواية تنادي حزيران" مجلة "الطليعة" العدد الثامن   (2)
 ثاني "رمزية الدلالة".الفصل ال –انظر الباب الثاني   (3)



 113 

 (0)"سداسية الأيام الستة"

 أميل حبيبي

تلىىة، فتكتسىىب بىىذلك أهميىىة خاصىىة. إء أنهىىا تخىىرج إلينىىا هىىذه "السداسىىية" مىىن الأرض المح 

. وقد لاقىت ترحيبىاً 1743الذي وصل إلينا من الأرض المحتلة منذ عام  (2)العمل القصصي الوحيد

شىىديداً عىىن النقىىاد العىىرب، و ىىار جىىدل حىىول شىىكلها الفنىىي.. هىىل هىىي قصىىة واحىىدة، أو مجموعىىة 

موعىىة قصىىص إء يقىىول فىىي قصىىصو ، بينمىىا يىىري مؤلفهىىا "أميىىل حبيبىىي" أن "سداسىىيته" هىىي مج

 تقديمه:

"فأخىىذ عىىدد مىىن دور الإءاعىىة فىىي الىىبلاد العربيىىة، ومنهىىا القىىاهرة فىىي اقتبىىاس قصىىص  

"السداسية" تمثيليات إءاعية. أ ىارت اهتمىام النىاس هنىا فىي اسىرائيل، الىذين كىان كثيىرون مىنهم قىد 

 مروا عليها في "الجديد" دون انتباه". 

نشىرتا فىي "الجديىد" قبىل حىرب حزيىران تبينىت أن ويقول "وحين جمعت القصص، التي  

هذه الفرقة وتخيلات اللقاء، وكيف تكون كانتا تشغلاني وهما في الواقىع موضىوع جميىع القصىص 

. فالكاتىىب إءن يىىري فىىي سداسىىيته أنهىىا مموعىىة قصىىص تعىىال  (3)التىىي جمعتهىىا فىىي هىىذا الكتىىاب"

اد العرب قد اختلفىوا فىي النظىرة إلىى شىكلها موضوعاً واحداً هو الفراق وتخيلات اللقاء، إلا أن النق

الفني، وبينما اعتبرها محمد دكروب بأنها مجموعة أقاصىيص تىرتب  ببعضىها فتشىكل شىبه روايىة 

. فىلن الىدكتور عىز الىدين اسىماعيل، نفىى عنهىا صىفة الروايىة حينمىا وصىفها بأنهىا (1)من نوع جديد

ية، ولكنىىه لىىيس بحىىال مىىن "عمىىل قصصىىي، قىىد نسىىميه قصىىة أو مجموعىىة مىىن سىىت لوحىىات قصصىى

 .(6)الأحوال رواية وإن حمل غلاف هذا العمل هذا العنوان الجانبي: رواية من الأرض المحتلة"

وقد التق  غالي شكري رأي محمىد دكىروب وطىوره. فىلءا كىان دكىروب قىد اعتبرهىا شىبه  

أن أدخل فىي رواية جديدة فلن غالي شكري قد اعتبرها رواية عربية جديدة، إء يقول: "ولست أود 

عىن بعضىها  –في الظاهر  –نقاش عقيم حول روائية هذه الرواية التي صدرت بحركاتها المستقلة 

الىىبع ، لمفهىىوم التقليىىدي للفىىن الروائىىي. باشىىتمالها علىىى سىىت لوحىىات ينىىتظم إيقىىاع روايىىة عربيىىة 

ة. لىذلك كىان  ورتهىا الفكريى –موضىوعياً  –جديدة بكل ما يعنيه لفظ التجديد من  ورة فنيىة، تعىادل 

 .  (9)هو تلك الإضافة الفذة إلى تاريا الرواية العربية" –في تقديري  –عطاهها الرئيسي 

والطرقة التي كتبىت بهىا السداسىية قىد تركىت مجىالاً للحيىرة فىي شىكلها الفنىي. فىلن الىروح  

كىون العامة التي ك تبت بها السداسية، تجعل لمجموعة القصص الست مناخاً مشىتركاً، يصىلح لأن ي

مناخاً روائياً ولكن ءلك التنوع والتباين بين الشخصيات التي لا ترتب  ببعضها بأدنى صىلة، والتىي 

ءلىك كلىه يجعلنىا  –تعيش مواقف متعددة متباينة،  م ءلك التنوع في البناء الفني للوحات القصصىية 

 نقف وقفة متأنية للحكم عليها كعمل روائي.

                                                 
سىىوف يظهىىر مىىن السىىطور القادمىىة أن هنىىاك ضىىجة نقديىىة قامىىت حىىول هىىذه الروايىىة، وقىىد قامىىت الضىىجة أساسىىاً علىىى إمكانيىىة   (1)

اعتبارها رواية بالمعنى الفني أو أنها مجموعة قصص قصيرة وأياً كانت المناقشىات ومىا يمكىن أن تنتهىي إليىه، فىلن الأسىاس 

قشتها هنا في بحى  خىاص بروايىة القضىية الفلسىطينية هىو أن المبلىف نشىرها دفعىة واحىدة وتحىت عنىوان الذي دفعني إلى منا

واحد مشترك رغم العناوين الفردية. فأياً كان استقلال أي جزء من هىذه الأجىزاء بنفسىه فىلن الصىلة بىين بعضىها الىبع  مىن 

 . -على الأقل  –لوضوح بحي  تنفي عنها صفة القصص القصيرة المتفرقة 
ََ أن هناك رواية للكاتب المسرحي الفلسطيني المقيم في الأرض المحتلة توفيق فياض بعنوان "المشوهون"   (2) علمت مؤخراً

 ولم أتمكن من الحصول عليها.
 . 9اميل حبيبي "سداسية الأيام الستة"، حيفا )د. ت(، ص   (3)
 . 15، بيروت، ص 67مجلس الآداب العدد العاشر   (1)
. وملاحظىة جىديرة بالاعتبىار أن المؤلىف فىي  69، 66، ص 1791، القىاهرة، حزيىران )يونيىو(  194"المجلة" العىدد مجلة   (6)

سداسيته الصادرة في الأرض المحتلة بحيفا قد كتب عليها "سداسية الأيام الستة وقصص أخري " وم يكتب عليها رواية كما 

 كتب على طبعة دار الهلال. 
 . 43،  49، ص 1791ية العربية تنادي حزيران مجلة"الطليعة" العدد الثمن قب )أغسطس( الروا –غالي شكري   (9)



 117 

قصىة، هىي قصىص مجموعىة مىن النىاس، وهىي فالسداسية مجموعة قصص، وهىي كىذلك  

قصة شعب. هي قصص أناس يربطهم، ءلك الشعور النفسي الواحد والواقع المر المشترك، لتكون 

 1769، فتىىأتي هزيمىىة  1743بمجملهىىا قصىىة شىىعب ممىىزق، يحىىن إلىىى أشىىلائه المبعثىىرة منىىذ عىىام 

 لترب  بينهم على أرض واحدة وفي سجن واحد كبير.

د حينما نوّع أبطال قصصه أطفالاً ونسىاء ورجىالاً، أن تكىون قصىص ولعل الكاتب قد قص 

هؤلاء بمجملهم الذين يكوّنون الشعب، هي قصىة الشىعب نفسىه. فالسداسىية ينتظمهىا إيقىاع مشىترك 

واحد، وهو يخص المضمون قبل أن يخص الشكل. إء أنها تطرح مشكلة الإنسان المقيم في أرضىه 

، وتصىىور ءلىىك  1743والمىىرتب  بشىىعبه المشىىرد منىىذ عىىام ،  1743بفلسىىطين المحتلىىة قبىىل عىىام 

الإحساس المعتم، والشعور الحاد "بآلام الف رقة واللقاء" وتؤكد بىأن أرضىاً بىلا شىعب لا تسىاوي إلا 

ءكريات لبواقي هذا الشعب على هذه الأرض. فالسداسية كما يقول الكاتب في مقدمتىه "هىي الوجىه 

شرين عاماً وهو مقطىوع عىن أهلىه اسىتيقظ يومىاً علىى لغى  السجين ع –الآخر لمأساة هذه الحرب 

. هىذا هىو الإيقىاع الىذي ينىتظم (3)في باحىة السىجن، فىلءا بىه يلقىى أهلىه جميعىاً وقىد حشىروا معىه..."

لوحىىات السداسىىية السىىت. إء قالىىت أن وجىىود الىىوطن يتحقىىق للمحىىرومين بالىىذكريات، وبالارتبىىاط 

 حبه الضائع. والأم بلقاء ابنتها البعيدة. بالنضال المشترك ويتحقق لحبيب ببحثه عن

وتشىدو اللوحىة السادسىىة بنغمىة قملىة، حينمىىا تهىدي البطلىىة الأسىيرة أهلهىا أغنيىىة "طىول مىىا  

أملي معاي والحب في قلبي".. وحينما تعود "جبينة" الجديدة إلىى أمهىا، فىلن عىين المىاء لا تتفجىر، 

ن هنىاك حىلاً قخىر للعىودة، وحىلاً قخىر للقىاء كما تطرح الحكاية الشعبية في قصة "جبينىة"، ءلىك لأ

ءلىىك الحىىل هىىو الىىذي يفىىتح الطريىىق واسىىعاً أمىىام التحريىىر، ليلتقىىي الأا بأخيىىه  –فجلىىة بىىابن عمىىه 

 والحيبي بحبيبته والأم بابنها أو ابنتها والطفل بابن عمه ولا يفترقون.

لهىىىا إن قصىىىص السداسىىىية تطىىىرح فكىىىرة واحىىىدة، بغىىى  النظىىىر عىىىن تفاصىىىيلها أو أبطا 

 وأشخاصها، إء تصور ءلك اللقاء للشعب الممزق على أرض واحدة.

ففي القصة الأولى "حين سعد مسعود بن عمه" يقابلنا الطفل مسعود الذي يلقب في حارته  

"بالفجلة". كان مقطوعاً من شجرة، وحينما جاء حزيىران "تبىين مسىعود أنىه لىيس مقوطىع الأصىل 

حينمىا جىاء ابىن عمىه لزيارتىه مىن الضىفة الغربيىة. وبىذا   (7)والفص، وليس غريبىاً فىي هىذه الىدنيا"

أصبح مسعود إنساناً جديداً بارتباطه ببقية أهله بعد حزيران "صار مثله مثل بقية الأولاد ءا أعمىام 

وأخوال وأقربىاء، ولىم يعىد مقطىوع الأصىل والفصىل وكىان يىذهب مىع والىده ووالدتىه إلىى الضىفة، 

 .  (15)الضفة" وكان يزوره أعمامه وأخواله من

قد أتاحت لمسعود أن يصبح إنساناً جديداً حينما التقى بأقاربىه إلا أن  69وإءا كانت هزيمة  

ََ قمنا بالإجابة سألة مسعود لنفسه:  هناك سؤالاً

إن هىذا السىؤال مطىروح   (11)هل حين ينسحبون، سأعود كما كنت.. بدون ابىن عىمو" –"  

إرادة، تىم عىن طريىق غيىر الطريىق الصىحيح للقىاء، ومىا دام  وسيظل كذلك، ما دام اللقاء قد تم بىلا

 مسعود يريد أن يظل له ابن عم، فلن الطريق إلى ءلك، هو طريق التحرير.

"وأخيراً نوّر اللىوز"  فىلءا كىان مسىعود قىد حقىق وجىوده بلقائىه بىابن  القصة الثانية*  أما  

ه عند صديق قىديم ليحقىق وجىوده، عمه، ففي هذه القصة نجد أن الأستاء "م" جاء يبح  عن ماضي

لقد أحس الأسىتاء "م" ضىرورة الارتبىاط بماضىيه بعىد التقائىه ببقايىا شىعبه فىي الضىفة الغربيىة بعىد 

الحرب "ووجدت أنهم كانوا يتتبعون أخبارنا، وكانوا يلتقطونهىا مىن فىم الطيىر فوجىدت مىا لىم أكىن 

نهىم يضىعوننا أعلىى مىن الموضىع أتوقعه من حنين إلى صداقة قديمىة ومىن اعتىزاز بهىا. ووجىدت أ
                                                 

 . 3سداسية الأيام الستة، ص   (3)
 . 17، 13نفس المصدر، ص    (7)
 . 61نفس المصدر، ص   (15)
 . 62نفس المصدر، ص   (11)
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وجاء الأستاء "م" يبح  عىن قصىة قديمىة لصىديق لىه أهدتىه صىاحبته  (12)الذي وضعنا أنفسنا فيه"

فرعاً من غصن اللوز وقدمته إليه، واستبقت الفىرع الآخىر، وتعاهىدا علىى أن يحتفظىا كىل بفرعىه، 

و نفسىه صىاحب القصىة. وحاول عبثاً أن يتذكر من هو صىاحب هىذه القصىة، وكىان قىد نسىي أنىه هى

وكأن الكاتب أراد أن يقول أن الإنسان بىلا ءكريىات ينسىى حتىى نفسىه. وسىأل الىراوي عمىن يكىون 

إل أناام كااان ياارل أن ذلاالا لاايس أمااراا صىىاحب هىىذه القصىىةو فأجابىىه الىىراوي بىىأن ءلىىك أمىىر جىىانبي. 

ا.. نعم لأنم يبحث من جديد عن ذاتم التي نسايها، والتاي لان تتحقاق إل ب ذكرياتام، بارتباطام جانيبا

ا لهاذا ال اعب الاذي  ا واحاداا وأرضاا بالماضي، ذللا الرتباط الذي يعني أولا وأخيراا، أن هناك شعبا

 ولذا فلنه يخاطب الراوي بحدة: تربطم الذكريات.

تقىىول: جىىانبي اننىىي اردك الآن أننىىي مىىا انطويىىت فىىي صىىدفتي واحىىدودب ظهىىري، إلا  –"  

و هىذا الماضىي: إن الماضىي لىيس زمنىاً. إن الماضىي هىو أنىت حين قطعت الصلة بماضيّ. ومىا هى

 .  (13)وفلان وفلان وجميع الأصدقاء سوية رسمنا لوحة هذا الماضي"

ولم يشأ الراوي أن يذكره بأنه هو نفسه صاحب القصىة إء كىان يىري أنىه "إءا كانىت قامتىه  

كر، فيعيد الىرواب  بماضىيه، قد طالت، كما قال لي، فستطول يده هذه القصة فيقرأ. فهل حينئذ سيتذ

 .  (14)فينشل نفسه من حاضرهاو"

ولا يتىىرك الكاتىىب البىىاب مفتوحىىاً أمامنىىا إء يغلىىق علينىىا بىىاب التنبىىؤ ويخىىتم القصىىة بعبىىارة  

وكاأن الكاتاب . (11)تقريرية "وأخيراً نوّر اللوز، فالتقيا. وكىان الربيىع يضىحك. وكىان القىدر يقهقىه"

الفلسااطيني حتااى لااو نسااي نفساام فإناام شااديد اللتصاااخ بماضاايم  أراد بهااذا التقرياار أن يأكااد أن

لتنساايم ماضاايم أو  –وهنااا الأعااداء  –والرتباااط باام مهمااا كاناات عواماال الضااغل ال ارجيااة علياام 

 بلدي.

فىىي  "أم الروبابيكااا"وإءا كىىان الأسىىتاء "م" كىىان قىىد نسىىي ماضىىيه وعىىاد ليىىرتب  بىىه، فىىلن  

ة على حفظه ومهنتها واسمها "واضحتا الدلالة". إنهىا لىم لم تفصل عنه بل كانت قيم القصة الثالثة

ترغب في أن تهجر بيتها، وكانت تشىتري المنهوبىات مىن الدواشىك وتحىتفظ بالرسىائل التىي كانىت 

تعثر عليها بين المنهوبات وتسميها "الكنوز" وهي ءلك لأنهىا ارتبىاط عميىق بالماضىي والىذكريات 

تشىعر "أم الروبابيكىا"  69بنهىا. حينمىا تجىيء حىرب وبشعبها الىذي تىرك أرضىه ومىنهم زوجهىا وا

بأنهىىا لىىم تعىىد تشىىعر بأنهىىا مىىع كنوزهىىا فقىى ، بىىل مىىع أصىىحابها الىىذين يعىىودون، وهىىي لىىذلك تتحىىدث 

بحماسة عن ابنها الطبيىب المعتقىل والىذي عىاد إلىى أرضىه فىدائياً. وتىزوره فىي السىجن وتحمىل لىه 

لات. وإءا كانىت "أم الروبابيكيىا" قىد جسىدت السجائر، وتغسل قمصانه، وأوقفىت لىه محاميىاً ءا صى

ارتباطها بالماضي مىن خىلال ءكرياتهىا أو كنوزهىا التىي تجمعهىا، إلا أن الواقىع الجديىد شىيء قخىر 

فأصحاب الكنوز يعودون، وتريد أن يكون ارتباطها بهم أعمىق، فتطلىب مىن الىراوي أن يكتىب فىي 

شىىعبها المشىىرد فىىي غىىزة والضىىفة الغربيىىة  جريدتىىه، عىىن كنوزهىىا لتهتىىدي إليهىىا "الأشىىباح الهائمىىة"

وعمّان بل وفي الكويت. وتقوم بلهداء رزمىة مىن الرسىائل إلىى الىراوي. كانىت تكتبهىا ولا ترسىلها 

أو  –إلىىى أصىىحابها وعىىن طريقهىىا يمكىىن أن نعىىرف السىىبب فىىي بقائهىىا فىىي بلىىدها. ويىىؤ ر الىىراوي 

ايتها المفتوحاة، مااذا ساتعني ساول ونهأن يجعل قصته بتراء بلا نهاية،  –الكاتب على حد سواء 

بالنسابة لأم الوربابيكااا؟  ىم مىىاءا تحريار الفاادائي المعتقال ، وعثااور تلالا الأشااباح علاى ماضاايها؟  

أليس هناك من نهاية تكون أفضل من لقائهاا بزوجهاا وابنهاا، علاى أرضاهم. ولكان هال ياتم ذلالا 

 كلم دون تحقيق النتصار؟.

                                                 
 . 92نفس المصدر، ص   (12)
 . 94نفس المصدر، ص   (13)
 . 96، ص نفس المصدر  (14)
 . 96نفس المصدر، ص   (11)



 161 

أن الراوي ويسىاعده دليلىه المقدسىي علىى تو يىق عىري "العودة" نجد  القصة الرابعةوفي  

وجود الوطن الواحىد المجىزء، مىن خىلال ارتباطىه باسىم أو قىول شىاعر يكتىب علىى قبىر شىهيد فىي 

القىىىدس، وعلىىىى قبىىىر الشىىىاعر فىىىي الأرض المحتلىىىة أو بانتظىىىار الفتىىىاة المقدسىىىية لخطيبهىىىا الشىىىاب 

 الحيفاوي على باب السجن.

الزرقىاء وعىودة جبينىة" هىي قصىة عىودة الضىيفة مىن لبنىان  "الخرزة *  القصة ال امسة 

لتزور أمها العجوز المقعد.. بعد غيبة عشرين عاماً تمتزج قصتها بالحكاية الشىعبية عىن "جبينىة". 

إء تقول الحكاية الشعبة أن المرأة القروية العاقر قد رزقت بطفلة اسمها "جبينة"، وخطفهىا الغجىر، 

نىور عينيهىا.. وأمىا الأم العجىوز المقعىد فلنهىا فقىدت ابنتهىا كىذلك. وإءا فبكت أمها عليها حتى انطفأ 

كانىىت عىىودة جبينىىة إلىىى أمهىىا قىىد أعىىاد البصىىر إلىىى الأم. فىىلن أم الضىىيفة المقعىىد تقىىف علىىى رجليهىىا 

وهناا لتستقبل ابنتها. وإءا كانت الحكاية تروي أنه بعودة جبينة عىادت المىاء إلىى العىين فىي القريىة. 

ين عودة جبينة في الحكاية ال عبية، وعودة جبينة الجديادة.. "فجبيناة" الحكاياة يكمن ال لاي ب

 . ال عبية قد عادت بإرادتها، فتفجرت عين الماء أو عين الحياة في القرية

أما الضيفة "جبينة الجديدة" فعودتها جىاءت بىلرادة الغاصىب ولهىذا لىم تتفجىر عىين المىاء،  

ن لتتفجر فيها المياه، حينما تكون العودة بلرادتنا وبأسلوب قخىر. وهذا يترك الباب مفتوحاً أمام العي

وتقول القصة كذلك أن عودة البنت إلى أمها، أو عودة الأبناء إلىى أرضىهم بهىا عىودة الحيىاة حينمىا 

 يعودون إلى أرضهم ستعود الحياة وستتفجر عيون الماء.

ن الفتىىاة المقدسىىية "الحىىب فىىي قلبىىي" يحكىىي لنىىا الىىراوي عىىسادسااة السداسااية *  وفىىي  

"فيروز" وهي صبية في الثامنة عشرة من عمرها في سجن "الرملة"، بعثىت رسىائل إلىى والىدتها 

هي أشبه بيوميات أو مفكرة. ونطالع في القصة  لاث رسائل نلتقي فيها بالفتاة المقدسية وزميلاتهىا 

ول "إنها معنا حتىى فىي وهن يضربن نموءجاً في الصمود. ونتعرف على زميلتها الحيفاوية التي تق

. هل هناك غبن إنساني، وألم أقسى مىن هىذا الألىم أن (16)هذا القاووش، تشعر الآن أنها في وطنها"

يشىعر الإنسىىان، بانتمائىىه لوطنىىه، فقىى ، فىىي لحظىىة التقائىه بىىبع  أهلىىه وشىىعبه، حتىىى ولىىو كىىان فىىي 

اضىىي بىىل وتقىىول "إن قىىاووش السىىجن. وهىىذه الحيفاويىىة حينمىىا تفكىىر بالمسىىتقبل يتىىراءي لهىىا الم

 .  (19)المستقبل الذي أحلم به هو لماضي، وهل هذا ممكنو"

رهيتها للمستقبل من خلال الماضي إنما هي رهية الأمل في عودة الوجه العربي لوطنهىا،  

وحينما تتساءل هل هذا ممكنو تطرح تساهلاً ليس سهل الإجابىة، لأنىه يعنىي النصىر ونتسىاءل هىل 

ة المقدسىىية تطىىرح إجابتهىىا بالأغنيىىة التىىي تهىىديها لأهلهىىا للمىىرة الثانيىىة. هىىذا ممكىىن.زو ولعىىل الفتىىا

"أهديكم أغنية طول مىا أملىي معايىا والحىب فىي قلبىي" وكىأن الكاتىب الىذي يعىيش فىي ظىل إرهىاب 

العدو في الأرض المحتلة لم يستطع أن يقول كلمات الأغنية كما تغنى فىي مصىر. "طىول مىا أملىي 

على ءلك "الحب في قلبي" ولكن أليس الحىب للىوطن وللشىعب وللقضىية  معايا وبليديا سلاح" وق ر

هو السلاح الأولو.  وهذا ما تحاول فيروز المقدسية، أن تزرعه في قلب صاحبتها الحيفاويىة التىي 

 شوهوا علاقتها بها. واتهموها بتنظيم خلية سرية داخل "إسرائيل".

 ي:ـاء الفنـالبن

لفني، فبينما تأخذ القصىة الأولىى أسىلوب السىرد العىادي، تختلف اللوحات الست في بنائها ا 

فلن القصة الثانية والثالثىة تمزجىان بىين السىرد والحىوار وتىدخل الىراوي فىي محاولىة لنقىل صىورة 

واقعية، تتجسد فيها شخصية المؤلف من خلال الراوية. في القصىة الرابعىة "العىودة" عمىد الكاتىب 

 ورفيقه المقدسي. إلى رب  خمسة أحداث من خلال الراوي 

                                                 
 . 113نفس المصدر، ص   (16)
 . 113نفس المصدر، ص   (19)



 162 

وأما في القصة الخامسة "الخرزة الزرقاء وعىودة جبينىة" فلنىه مىزج بتوفيىق بىالغ مىا بىين  

القصىىة الأساسىىية والحكايىىة الشىىعبية حتىىى تصىىبحا خطىىاً واحىىداً لا نكىىاد نفصىىله.. وأمىىا فىىي القصىىة 

 ز".الأخيرة فلنه اعتمد على الأسلوب الو ائقي إء نقرأ رسائل الفتاة المقدسية "فيرو

يضىىع المؤلىىف نهايىىة للقصىىص السىىت حتىىى لىىو قىىال أنىىه لىىم يضىىع لهىىا نهايىىة، كمىىا فىىي "أم  

الروبابيكيا" فلن ءلىك فىي حىد ءاتىه نهايىة. ولعىل اخىتلاف أسىاليب لوحاتىه القصصىية مىن ناحيىة  ىم 

حرصه على أن يكىون لهىذه اللوحىات القصصىية نهايىات، يجعىل هىذا العمىل الأدبىي يقىرب مىن فىن 

كثر من الروايىة خاصىة أن شخصىيات كىل لوحىة قصصىية لا تتكىرر مىرة أخىري القصة القصيرة أ

 في لوحة قصصية  انية.

لم تخل اللوحات الست من تضىمينات للشىعر العربىي قديمىه وحديثىه وخاصىة مىا تشىدو بىه  

"فيروز" ليخدم البناء القصصي. وحينما نقرأ السداسية نشعر بأن المؤلف يعيش بيننا يحد نا وكأنه 

يقول أنا الراوي، أنا الذي أقص عليك. مثال حديثه في "وأخيراً نوّر اللىوز" إء يقىول: "إءا يريد أن 

. وتدخلىىىه فىىىي "أم (13)كانىىىت قامتىىىه قىىىد طالىىىت، كمىىىا قىىىال لىىىي فسىىىتطول يىىىده هىىىذه القصىىىة، فيقىىىرأ"

"وأنتم، هل تتوهمون أنني أكتب عنها ون استئذانهاو إءا ظننتم بي هىذا الظىن فىلنكم  -الروبابيكيا": 

 . وتقترب لغته كثيراً من لغة الحدي  اليومي في اللهجة الفلسطينية.(17)لمخطئون"

وهكذا تكىون سداسىية الأيىام السىتة بقصصىها السىت وبأسىلوب روايتهىا الىذي يعتمىد أساسىاً  

على الراوي،  م بلغتها البسيطة التي تقترب من لغىة الحيىاة اليوميىة.. باسىتخدامها للحكايىة الشىعبية 

حكايىىة شىىعبية جديىىدة، بأبطالهىىا وأشخاصىىها المتعىىددين تحكىىي عىىن الوجىىه  –ضىىمونها وفىىوق هىىذا م

 الإنساني لمأساة شعب فلسطين. 

 وبعـد: 

 -فلن الحكم على "السداسية" كعمل قصصي يمكن أن ي نظر إليه من زاويتين:  

على أنهىا عمىل روائىي، نظىراً لوجىود المنىاا الروائىي الىذي يسىيطر علىى  النظرة الأولى: 

والىىذي تمثىىل بموقىىف عىىام ومتعىىدد، فىىرض  –لوحىىات القصصىىية السىىت ءات العنىىوان المشىىترك ال

 وجوده تعدد البطولات التي تقابلنا.

اعتبارهىىا عمىىلاً قصصىىياً مىىن سىىت لوحىىات قصصىىية مسىىتقلة شىىكلاً،  أمااا النظاارة الثانيااة: 

نفصىالها ومرتبطة مضموناً بذلك الخي  النفسي الروائي الذي يىرب  الشخصىيات وقصصىها رغىم ا

وعدم ترابطها، لتجعل من هذه القصص بمجملها، هي قصة شعب واحد. ويؤيىد وجهىة النظىر هىذه 

أن البناء القصصي في اللوحىات السىت يختلىف مىن لوحىة إلىى أخىري.  ىم حىرص الكاتىب علىى أن 

 تكون لكل لوحة من قصصه نهاية.
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 "رجال في ال مس"

 غسان كنفاني

 

تحىت أشىعة  –أبو قيس، وأسعد، ومروان وأبو الخيىزران  –بعة قبل أن يلتقي الرجال الأر 

الشىىمس لىىتقلهم عربىىة المىىوت، كانىىت المأسىىاة قىىد جمعىىتهم، وقبىىل أن يلتقىىوا بحثىىاً عىىن لقمىىة العىىيش، 

والعثور على حقهم فىي الوجىود الإنسىاني، كانىت رحلىتهم محاولىة لتخطىي ءلىك الواقىع الألىيم الىذي 

 يحبونه كلاجئين بعيدين عن أرضهم.

و "رجال في الشمس" هي رواية الإنسان الفلسطيني الذي يبحى  عىن لقمىة عيشىه، وحقىه  

في الحياة. مازجة ألمه بحبه ل رض وارتباطه بها. وعىن طريىق تيىارات الىوعي يسىترجع الكاتىب 

بمهارة ماضي هؤلاء الرجال، وماضيهم هو ماضي الوطن ءاتهن وتصور لنا هؤلاء الرجال وهىم 

من خلال المغامرة بل والمىوت أيضىاً. جيىل يضىحي ليحيىا جيىل قخىر، ءلىك هىو يبحثون عن الحياة 

قدر الفلسطيني الذي ناضل من أجل أرضه ولكن نصىيبه كىان أن أصىبح خصىياً. إءن فليبحى  عىن 

سبيل للحياة... فليحرث البحر، أو فليسافر في حضىن الصىحراء، وتحىت لهيىب الشىمس، قىد يمىوت 

س وأسعد ومروان(. وقد يحيا بطريقتىه الخاصىة كمىا فعىل الخصىي كما مات الرجال الثلا ة )أبو قي

أبو الخيزران فيظل بوجوده علامىة مىن علائىم المأسىاة وشىاهداً علىى حيىاة الفلسىطيني رغىم فداحىة 

 مأساته.

يقدم لنا الكاتب أبطاله الذين ارتبطوا من خلال ءلك الموقف العام وهو محاولة تسىللهم إلىى  

يقىابلون الرجىل السىمين المهىرب فىي البصىرة، وكىل مىنهم لىه قصىته ممىا  الكويت. فالرجىال الثلا ىة

 أكسب الموقف تعدداً وما أضفى على شخصيات القصة سمات البطولة.

ترك أبو قيس زوجته وأسرته التي تعيش في بيت حقير ليس يملكه "رجىل كىريم قىال لىك:  

اسىاً مرقعىة مىن الخىيش اسكن هنا  كل شيء وبعد عام قال لىك أعطنىي نصىف الغرفىة، فرفعىت أكي

. ويحكي أبو قيس عن حالته "في السنوات العشىر الماضىية لىم تفقعىل (1)بينك وبين الجيران الجدد"

شيئاً سوي أن تنتظر لقد احتجت إلى عشىر سىنوات كبيىرة جائعىة كىي تصىدق أنىك فقىدت شىجراتك 

البصىرة كىان  . وحينما جاءه عرض للذهاب إلى الكويت عىن طريىق(2)وبيتك وشبابك وقريتك كلها

أتعجبك هذه الحيىاة هنىاو  –. إلا أن زوجته قالت له: " (3)يحس "أنها مغامرة غير مأمونة العواقب"

لقد مرت عشر سنوات وأنت تعيش كالشحاء حرام  ابن كقىيس، متىى سىيعود للمدرسىةو ابنىك قىيس 

تطىرح هىذه . (4)متى سيعود للمدرسةو وغىداً سىوف يكبىر الآخىر... كيىف سىتنظر إليىه وأنىت لىم..."

الرحلة لأم قيس قمىال عريضىة فىي أن يعلمّىا ابنهىا قىيس أو قىد يشىتريان عىرق زيتىون أو ا نىين، أو 

ربما يبنيان غرفة في مكان ما... لكن زوجها أبا قيس كان يستشىعر بحىدس عميىق صىورة الفاجعىة 

الىذي  . وفىي البصىرة يىذهب إلىى دكىان الرجىل السىمين(1)حينما قال لها: "إءا وصلت.. إءا وصلت"

يعمل في تهريب الناس إلى الكويت، وعرض على المهرب أن يدفع له عشرة دنانير لكن المهىرب 

 أصر على خمسة عشر ديناراً أي كل ما يمتلكه أبو قيس، فخرج من عنده والدمع يم  مآقيه.

أسعد مناضل ضد الحكم في الأردن عىاش متخفيىاً خشىية القىاء القىب  عليىه عىرض عليىه  

أن يهربىه إلىى العىراق مقابىل  –رفيىق أبيىه فىي قتىال اليهىود منىذ عشىر سىنوات مضىت  –أبو العبىد 

عشرين ديناراً "إنني أنقذ حياتك بعشرين ديناراً.. أتحسىب أنىك ستمضىي عمىرك متخفيىاً هنىاو غىداً 
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. فيسافر اسعد معه، ويتركه أبىو أحمىد فىي منطقىة "الاتشىفور" الصىحراوية (6)يلقون القب  عليك"

راق.ويشعر بقساوة الصحراء فيتساءل حينما يشعر بوحدته فىي هىذا العىالم "تىراهم على حدوزد الع

. وينقىىذه سىىائح (9)لىىو حملىىوني إلىىى معتقىىل الجفىىر الصىىحراوي.. هىىل سىىيكون أرحىىم ممىىا هىىو الآنو"

أجنبي وزوجته في سيارتهما ويوصلانه إلى "بعقوبة" ويذهب أسعد إلى الرجىل السىمين، المهىرب 

نان على أن يسىلم أسىعد المبلىغ عنىد تجهيىز الرحلىة وتكىاليف الرحلىة أخىذها البصراوي، ويتفق الإ 

أسعد من عمه الذي أعطاه خمسين ديناراً للقيام برحلته إلى الجنة الموعىودة وكىان عمىه يقصىد مىن 

ءلك "أنني أريىدك أن تبىدأ.. أن تبىدأ ولىو فىي الجحىيم حتىى يصىير بوسىعك أن تتىزوج نىدي إننىي لا 

. أمىا اسىعد فكىان يىري شىيئاً قخىر (3)تي المسكينة تنتظىر أكثىر هىل تفهمنىيو"استطيع أن أتصور ابن

"من الذي قال له أنه يريد أن يتزوج نديو لمجرد أن أباه قرأ معه الفاتحة حين ولد هو وولدت هي 

. ونزل أسعد فىي فنىدق (7)في يوم واحد... يريد أن يشتريه لابنته مثلما يشتري كيس الروث للحقل"

ق حقيىىر قىىال عنىىه الرجىىل السىىمين إنىىه فنىىدق الجىىرءان، وربىى  الكاتىىب عىىن طريىىق الشىى  وهىىو فنىىد

تىداعيات المعىاني المحكمىىة بىين فنىىدق الجىرءان هىىذا وجىرء الحقىىل الىذي كىىان يقفىز فىىي الحقىل عبىىر 

الطريىىق، حينمىىا أنقىىذه الرجىىل الأجنبىىي وزوجتىىه.. ويقىىوم بحكايىىة قصىىة انقىىاءه لنىىا مىىن خىىلال تيىىار 

جل السىمين معىه يعىرض عليىه أن يقىدم لىه خىدمات طبيىة، فيشىكره اسىعد الوعي. وبعد أن يتفق الر

. لكىن (15)ويودعه، فيحىذره الرجىل السىمين وهىو يقهقىه: "حىاءر أن تأكىك الجىرءان قبىل أن تسىافر"

الجرذان كانت كثيرة، تللا التي تنهش الفلسطيني، ومنها هذا الرجل الج اع.. وكاان تحاذيري مان 

ا ل يء يخر، ولجارذان مان ناوع يخار، أل أن تأكلم الجرذان قبل السفر لي وفر نفسم ويكون طعاما

 في عربة الموت تحت شمس الصحراء اللاهبة. –وهي الموت 

مروان كان  ال  الرجال غلام عمره ستة عشر عامىاً، ويحمىل علىى كتفيىه قمىالاً عريضىة  

علىى في مستقبل واعىد وحينمىا خىرج مىن دكىان الرجىل السىمين تطقعىت خيىوط قمالىه وقىد عىرض 

الرجىىل السىىمين خمسىىة دنىىانير، فهىىزء بىىه. وهىىدده مىىروان بىىلبلاغ الشىىرطة فصىىفعه الرجىىل السىىمين 

وللحظة لم يحتفظ بتوازنه.  م خرج ليلتقي بالرجل الطويل "أبو الخيزران" الىذي يعىرض عليىه أن 

يهىىرب إلىىى الكويىىت.. ويقبىىل منىىه الخمسىىة دنىىانير التىىي يملكهىىا علىىى أن يسىىاعده فىىي العثىىور علىىى 

رين قخرين. فيخبره مروان أنه يعرف زميلاً قخر أسعد ينزل معه في نفس الفندق، وكىان أبىو مساف

 الخيزران يعرف واحداً قخر أبو قيس.

ولكن لماءا يحاول غلام كمروان المغامرة فأبو قيس كما رأينا يحمل على ظهىره مأساسىته  

أسعد الثائر الهارب مىن حكىم سىلطة ومأساة أسرته والأمل في تعليم ابنه. لذا يقوم بالمغامرة، كذلك 

الأردنو. إن مروان يحمل على كتفيه مأساته الخاصة أيضاً. فنكبة فلسطين تركت ق ارها علىى كىل 

أبنائها حتى ءلك الجيل الذي شب خارج المأساة فلنه احترق بلهيبها. لقد اصىبحت أسىرته بىلا عائىل 

يرسىل لهىم حىوالي مىائتي روبيىه فىي  منذ أن تزوج أخوه "زكريا" ، الىذي يعمىل فىي الكويىت، كىان

الشهر، ومنذ أن انقطعت أخبىاره عىنهم، تىزوج والىده مىن شىفيقة الكسىحاء ويشىعر مىروان بجريمىة 

أبيىىه تلىىك "أن يتىىرك أربعىىة أطفىىال. أن يطلقىىك أنىىت بىىلا اي سىىبب،  ىىم يتىىزوج مىىن تلىىك الإمىىرأة 

قراً في أواخر حياته "لقىدفكر . لقد تزوطها والده وترك أسرته بلا عائل ليعيش مست(11)الشوهاء..."

والدي بالأمر: لو أجر غرفتين وسىكن مىع زوجتىه لكسىحاء فىي الثالثىة. إءن لعىاش مىا تبقىى لىه مىن 

. لهىذا تىىرك (12)الحيىاة مسىتقراً غيىر ملاحىق بأيمىا شىيء وأهىم مىىن ءلىك.. تحىت سىقف مىن اسىمنت"

ل إليىه أخىوه وطلىب منىه مروان المدرسة ليعيل أسرته بعد أن كىان يطمىح أن يصىبح طبيبىاً إء أرسى
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. (13)"أن يترك تلك المدرسة السخيفة التي لا تعلم شيئاً، وأن يغىوص فىي المقىلاه مىع مىن غىاص.."

وقد غاص مروان في المقلاه، تماماً كما أراد أخوه ولم يسىتطع أن يخىرج منهىا، فكانىت هىذه نبىوءة 

ة ويعمىل، يغىوص فىي المقىلاة بالنهاية. "ولكن ماءا ترك له ليختارو لا شيء غير أن يتىرك المدرسى

. وحينما ءهب لوداع أبيه الذي منحه عشرة دنانير، دعت شفيقة زوجة أبيىه (14)من هنا وإلى الأبد"

. (11)له بالتوفيق "كان صوتها فاجعاً وحىين التفىت إليهىا قبىل أن يجتىاز البىاب بىدأت تشىهق بالبكىاء"

 أكان بكاؤها نبوءة النهاية الفاجعة؟ نعم إنها كذللا.

 

 أبو ال يزران 

يلتقي الرجال الثلا ة: أبو قيس وأسىعد ومىروان، بىأبي الخيىزران لاتمىام الصىفقة، علىى أن  

ينقلهم أبو الخيزران بسيارته ويخفيهم في خزان ماء السىيارة عنىد مىرورهم بنقىاط الحىدود. واتفقىوا 

 معه على أن يتم الدفع في الكويت.

 43في الجيش البريطىاني فىي فلسىطين قبىل عىام وأبو الخيزران هذا كان سائقاً بارعاً خدم  

وانضم إلى فرق المجاهدين وكىان فقىد رجولتىه فىي عمليىة لإنقىاء حياتىه، نتيجىة إصىابة فىي معركىة 

خاضها مع المجاهدين. ولم يستطع أن يقبل ءلك الموقف حتىى ولىو كىان فىي سىبيل وطنىه أو حياتىه 

.. (16)شىىيء فىىي هىىذا الكىىون الملعىىون" "ومىىا النفىىعو لقىىد ضىىاعت رجولتىىه وضىىاع الىىوطن، وتبىىاً لكىىل

ويقول أبو الخيزران عن نفسه "انني أريد مزيداً من النقود .. مزيداً مىن النقىود.. ولقىد اكتشىفت أنىه 

من لصعب تجميع  روة عن طريق التهذيب أتري هذا المخلىوق الحقيىر الىذي هىو أنىاو اننىي أمتلىك 

 .(19)أي والله أكثر من كاف.."بع  المال. لقد تعبت في حياتي بشكل أكثر من كاف  

وحينما بدأت الرحلة كان الثلا ة يتناوبون واحداً واحداً الجلىوس بجىوار السىائق والآخىران 

يصعدان فوق الخزان. وعندما يقتربون من نقطة الحىدود يفىتح أبىو الخيىزران لهىم الخىزان ليختفىوا 

. واجتىاز (13)هناك فىي الىداخل.."سأفتح لكم باب الخزان.. ها ها  سيكون الطقس كالآخرة،  –به " 

أبىو الخيىزران نقطىة الحىدود الأولىى. وخىرج الثلا ىة مىن داخىل الخىزان، واعيىاههم شىديد إء كىادوا 

يختنقون. وتابعوا مسيرتهم "الشمس في وس  السماء ترسم فوق الصحراء قبة عريضة من اللهىب 

 .  (17)الأبي  وشري  الغبار يعكس وهجاً يكاد يعمي العيون.."

حينما اقتربوا من نقطة التفتيش الأخري.. طلب منهم أن يدخلوا الخزان لمىدة سىبع دقىائق و 

فق . وحينما وصل إلى نقطة الحدود، أخّره الموظفون وهم يداعبونه ويعبثون معه.. ويأخذ أحىدهم 

"أبو باقر" بالاستفسار عن علاقة أبي الخيزران بكوكب، ويطلب منىه أن يحكىي لهىم عىن قصصىه 

ة. وحينما استطاع أن يتخل منهم. بعد أن وعدهم أن يحكي لهم عىن مغامراتىه فىي المىرة في البصر

القادمة. وأطلق لسيارته العنان "لم يكن في رأسه شيء سوي الرعب وخيل إليه أنه علىى وشىك أن 

يقع فوق مقوده مغمياً عليه: كان المقود ساخناً. وكان يحسه يحرق كفيه الخشىنتين ولكنىه لىم يخفىف 

. (25)سكه به كان المقعد الجلدي يلتهىب وكىان زجىاج الواجهىة مغبىراً يتىوه  ببريىق الشىمس"من تم

وحينمىا أوقىىف السىيارة وفىىتح الخىىزان وجىد أن الثلا ىىة قىىد مىاتوا. وقىىام أبىىو الخيىزران بقىىذف الجثىى  
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الثلاث على رأس الطريىق "حيى  تقىف سىيارات البلديىة لإلقىاء قمامتهىا كىي تتيسىر فرصىة رهيتهىا 

 وءلك سيوفر ل جساد الثلا ة أن تدفن بلشراف الحكومة. (21)ق قادم في الصباح الباكر"لأول سائ

إن أبا الخيزران الذي وصف نفسه بأنىه مخلىوق حقيىر وبىه رغبىة جارفىة لجمىع المىال. لىم  

يكن حقيراً كما قال.. قد يكون تاجراً، وهذا صحيح، ولكنه لم يقصد قىتلهم. لقىد كىان يملىك عواطىف 

بعد أن تأخر على الرجال مرغماً، وهم داخىل الخىزان. وكىان يمتلىك مشىاعر إنسىانية  رقيقة، تجلت

عميقة إء فكر باستضافتهم عند وصولهم إلى الكويت "سوف أقىيم لكىم حفلىة غىداء رائعىة حيننصىل 

. وبعىد أن مىات الثلا ىة وتخلىص مىن جثىثهم "شىعر بىأن رأسىه علىى وشىك أن (22)سأءبح دجاجتين"

الذي كان يحسه فجأة إلى رأسه وأخذ يطن فيىه حىى أنىه احتىواه بىين كفقيىه  ينفجر وصعد كل التعب

 . وانزلقت الفكرة من رأسه  م تدحرجت على لسانه:(23)وبدأ يشد شعره ليزيح الفكرة"

. وكىىأن أبىىا الخيىىزران أراد أن يبىىرأ نفسىىه مىىن  (24)لمىىاءا لىىم يىىدقوا جىىدران الخىىزانو" –"  

 م "لماءا لم تدقوا جدران الخزانو لماءا لم تقولوا  لماءا". جريمة موتهم ويريح ضميره المثقل نع

التسىلل إلىى  –راينا كيف التقى رجال "رجال فىي الشىمس" مىن خىلال ءلىك الموقىف العىام  

وقد عاش كل واحد منهم، ءلك الموقف بوجوده المستقل، مما أكسب هذا الموقىف تنوعىاً  –الكويت 

الهىارب مىن أمىر بلقىاء  أساعديه وحاضىره وقمالىه  ىم وماضى  اباي قايسو راءً، حينما علمنىا قصىة 

القىىب  عليىىه ورغبىىة عمىىه فىىي تزويجىىه ابنتىىه نىىدي. ومىىروان الىىذي تحمىىل رغىىم سىىنه السىىتة عشىىر 

المناضل السابق الذي فقد رجولته وأصبح لا يهمىه إلا مزيىداً مىن  أبو ال يزرانمسؤولية أسرة.  م 

 جمع المال.

لال تيىارات الىوعي التىي كانىت تتىدفق إلىى أءهىان استطاع الكاتب أن يحقىق لقىاههم مىن خى 

أبطال روايته، اعتماداً على تداعيات المعاني التي تتوارد بأحكىام لا يعتىوره الخلىل ولا النشىوز. إء 

أن الشخصيات روت لنا ماضيها وحاضرها وقمالها من خىلال تيىارات الىوعي تلىك.. ومىن أمثلتهىا 

عىد أن تتىداعى إلىىى ءهنىه المعىاني التىىي تىرتب  بشىى  تيىار الىوعي الىىذي يتىدفق فىي ءهىىن أبىي قىىيس ب

العرب فيحكي لنا تلصصه من شباك المدرسة في قريته، حينما سمع الأستاء سليم، يشىرح للتلاميىذ 

عن ش  العربز  م يتابع حديثه عن الأستاء سليم الذي استشهد في بلده وتتىداعى إلىى ءهنىه المعىاني 

وعي الىذي ينسىىاب إلىىى ءهىن أسىىعد منىىذ أن قىال لىىه الرجىىل . كىذلك تيىىار الىى(21)باتسىاق وتىىراب  متىىين

 .  (26)السمين أن فندق الش  الذي ينزل فيه هو فندق الفئران

ويعتمد الكاتب على أسلوب التواقت ليروي لنا ما يدور في ءهن الرجال الأربعة في وقىت  

بىراز ءلىك واحد وهو يفصل الحدي  الذي يدور في ءهن كل شخصىية بعبىارة تكىاد تكىون واحىدة لإ

 التواقت المقصود، وهذه العبارات التي تفصل المنولوجات الداخلية عن بعضها هي:

 "وتمضي السيارة فوق الأرض الملتهبة ويدوي محركها بلا هوادة"  

 .  (29)"السيارة تمضي فوق الأرض الملتهبة، ويدوي محركها بهدير شيطاني" 

 ها بالهدير"."السيارة تمضيس فوق الأرض الملتهبة ويدوي محرك 

"السىىىىيارة تمضىىىىي فىىىىوق الأرض الملتهبىىىىة، ويهىىىىدر محركهىىىىا مثىىىىل فىىىىم جبىىىىار يىىىىزدرد  

 .  (23)الطريق"
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 .  (27)فهو يتحدث عما جري في ءهن ابي قيس  م اتبعه بالجملة الأولى 

 .  (35) م يتحدث عما جري في ءهن مروان وأتبعه بالجملة الثانية 

 .  (31)أتبعه بالجملة الثالثةويتحدث عما تتابع في ءهن أبي الخيزران و 

 .  (32)وأخيراً روي لنا ما توارد إلى ءهن أسعد وأتبعه بالجملة الرابعة 

 ءلك كله جاء بلغة سهلة وبسيطة وبتركيز شديد في المعاني دون إسهاب أو تكرار ممل. 

وهكذا فلن رواية "رجال في الشمس" اسىتطاعت بشىكلها الجديىد وبتفاعلهىا مىع مضىمونها  

 ني أن تجسد مأساة الفلسطيني وهو يبح  عن لقمة عيشه غريباً عن أرضه.الإنسا
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 (0)"السفينة"

 جبرا إبراهيم جبرا

على نحو فريد، قدم لنىا جبىار فىي سىفينته، حيىاة كاملىة، لمجموعىة مىن البشىر، التقىوا علىى  

ي ءات الوقىىت ارتحىىال إلىىى ظهىىر "السىىفينة". فكانىىت عليهىىا بدايىىة رحلىىتهم ومنطلىىق قصىىته. وهىىي فىى

أعماق الإنسان ورحلة متجولة للكشف عن جوانبه. وإءا كانت الروايات التي عالجناها سابقاً، كىان 

الإسىرائيلي، فىلن  –موضوعها الأساسي وفكرتها المحورية تدوران حول قضية الصىراع العربىي 

عىىدو وارتباطىىه هىىذه الروايىىة وإن كانىىت قىىد طرحىىت بعمىىق قضىىية الفلسىىطيني فىىي صىىراعه مىىع ال

بالأرض، إلا أن هذا الطرح كان من خلال شخصية واحدة، تلىك هىي شخصىية وديىع عسىاف التىي 

 تجسد الوجود الفلسطيني برمته على ظهر السفينة.

وإن هذه الرواية استطاعت كذلك بأسلوبها الفريد، أن تصور "نوازع الإنسىان: مىن حىب،  

الحياة والموت معاً". وقىد تمكىن الكاتىب مىن  وشبق، وغيرة، وإيمان، وتضحية، وصمود، في وجه

ءلك عن طريق انتقىاء تلىك المجموعىة مىن البشىر، لتلتقىي مىن خىلال موقىف عىام يعيشىونه معىاً فىي 

رحلة على ظهر سفينة، ويعيش كل واحد منهم هذا الموقف فيثرونه بقدر ما تملىك شخصىياتهم مىن 

  راء خصب.

لأن الحدث فيهىا  ىانوي. إء تعتمىد فىي بنائهىا ليس من السهل أن نقوم بعرض الرواية. ءلك  

علىىى تيىىارات العىىي التىىي تتىىدفق فىىي أءهىىان شخصىىياتها. هىىي مليئىىة بىىالحوارات الفكريىىة العميقىىة. 

فالرواية قبل كل شيء هىي روايىة الشخصىيات، تلىك التىي تعىيش معنىا علىى ظهىر السىفينة كأبطىال 

 للرحلة والقصة معاً.

اليونانيىىة "الهيركيىىوليز" التىىي تمخىىر عبىىاب البحىىر تىىدور أحىىداث الروايىىة فىىوق السىىفينة  

جنىوي  –نىابولي  –بيريىوس  –اراكليون  –الإسكندرية  –المتوس ، في رحلة إلى موانيه: بيروت 

والىدكتور فىالح  –مرسيليا. وعلى ظهرها تلتقي مجموعة من المسافرين ومىنهم عصىام السىلمان  –

لقىىاء علىىى ظهىىر السىىفينة بعضىىه جىىاء بحكىىم وزوجتىىه لمىىى واميليىىا فرينىىزي،  ىىم وديىىع عسىىاف. وال

الصدفة، التي تجمع بين ركاب أي "سىفينة"، وهنىاك لقىاءان كىان مخططىاً لهمىا، كمىا أن المىر بىين 

 اميليا والدكتور فالح. وكما فعلت لمى لتقابل عصام السلمان.

 هذا هارب من ماضيه وقد ترك بغداد ليستقر في لندن بلا عودة لهىا. إنىه وعصام السلمان 

يريد أن يهرب "فأنا هنا للهربز أنىا هنىا لأسىباب كثيىرة، أهمهىا أننىي لىم أسىتطع أن اجعىل مىن لمىى 

. إن عصام يهرب من لمى حبه القديم، التي لم يستطع أن تكون له. (2)بحري وزورقي ومغامرتي"

رض حي  أن هناك قضية  أر قديم بين اسرتيهما. لقد قتل أبوه أحد أفراد أسرة لمى لنزاع علىى الأ

وكانت لمى فتاة جميلة وجذابة. وكانت علا علاقة قديمىة بعصىام أ نىاء دراسىتهما فىي لنىدن. وبينمىا 

كىىان عصىىام فىىي سىىفره إلىىى لنىىدن يهىىرب منهىىا، فىىلن لمىىى تعىىرف موضىىوع سىىفره، علىىى ظهىىر هىىذه 

السفينة، فتقنع زوجها بالسفر بحراً، ويقوم زوجها هو الآخر بالاتصال بمعشوقته، كي تحجز علىى 

السىىىفينة. ويكىىىون اللقىىىاء فىىىوق ظهىىىر السىىىفينة التىىىي تسىىىير، وفىىىي جوفهىىىا تىىىتلاطم العواطىىىف  نفىىىس

والأحاسىىيس الإنسىىانية كىىأمواج البحىىر حواليهىىا. ويحىىاول عصىىام السىىلمان طىىوال الرحلىىة أن يلتقىىي 

بىىانفراد بمحبوبتىىه لمىىى فىىلا يىىنجح إلا مىىرتين: أولهمىىا وهىىي تعىىاني مىىن "دوار البحىىر" فىىي قمرتهىىا، 

 يعتذر عن الذهاب إلى "كابري" وتدعي هي المرض.والثانية حين 

ويرتب الدكتور فالح واميليا كذلك أمر لقائهما. ويتجولان في المدينىة ويلمىح الىدكتور فىالح  

زوجته مع عصام السلمان وكىان الىدكتور فىالح يعىاني "ممىا يمزقىه مىن الىداخل" كمىا يقىول، ولعىل 
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اسمة في تفجير ازمتىه النفسىية فيقىدم علىى لحظة مصادفته لزوجته وهي مع عصام، كانت لحظة ح

 الانتحار.

يلتقي بهم مصىادفة علىى ظهىر السىفينة "وديىع عسىاف" الفلسىطيني الىذي كىان ءا شخصىية  

قسرة للناء والرجل على حد سواء، وكما تقول عنه اميليىا فرينىزي "إنىي أخشىى الىزواج مىن رجىل 

لىىب الىىدفء فىىي شمسىىه السىىاطعة. يجتىىذب النسىىاء والرجىىال بهىىذه السىىرعة، ويسىىتجيب لكىىل مىىن يط

. وهىو كمىا تقىول (3)غريب جداً أن يقاومه فالح أحياناً. كأنه هو ايضاً يخشىى الوقىوع تحىت سىحره"

. وهىذا (4)عنه "مبتلي بنوع من الجىد يخشىاه هىو نفسىه، فيحىاول خىداع نفسىه فىي النهايىة بالضىحك"

ه الطويلىة، مىع ركىاب السىفينة، يرجع إلى تلك المأساة التي يواجهها، وتنعكس عليىه، وعلىى أحاديثى

 وعلى الأخص عصام السلمان، تلك المأساة الكبيرة في خيانة تتجسد بفقدانه لأرضه.

هذه هي الخطوط العامىة للقصىة التىي لا يتحىدد مضىمونها بفكىرة أساسىية محوريىة ولكنهىا  

كل واحد تتحدث عن حياة أبطال القصة بزخمها تتحدث عن حياتهم في ماضيهم البعيد الذي يشغل 

فيهم. الثأر عند عصام السلمان وحبه للمى  م حب لمى لعصام وءكرياتها معه أو ءكريىات الأرض 

 بالنسبة لوديع عساف التي تصبح هي الماضي والحاضر والمستقبل.

تتحدث الرواية كذلك عن حياتهم في حاضرهم ومستقبلهم. عصام الذي يهىرب فىي رحلتىه  

لمى التي تلاحق عصام أملاً في لقائه. وهناك وديع عسىاف الىذي هذه إلى مستقبل جديد في لندن. و

يحلم بالأرض فيشتريها ويحلم بالمستقبل ليكىون عنىده أطفىال وبندقيىة. والىدكتور فىالح الىذي يعىيش 

بما يمزقىه مىن الىداخل وتكىون نظرتىه إلىى المسىتقبل.. نظىرة إلىى الخىلاص... فالىدنيا دود... دود... 

 ينتحر، مخلفاً وراءه بع  الذكريات.دود... فيتناول الأقراص و

على ظهر "السفينة" تتعري جوانب الشخصيات، وتبرز صفات كل إنسىان قويىة متميىزة،  

فمن كان غيوراً ظهرت غيرته، ومن كىان محبىاً ظهىر عشىقه وتولهىه، ومىن كىان شىهوانياً ظهىرت 

نيفىىة قاسىىية، شىىهوته، إن الشخصىىيات هنىىا تبىىدو واضىىحة صىىافية، كصىىفاء البحىىر، فىىي هدوئىىه، أو ع

 كاصطخاب البحر في هياجه.

 عصام السلمـان 

شاب عراقي تخرج من جامعات لنىدن ويعمىل مهندسىاً التقىى هنىاك بلمىى،  عصام السلمان 

ونشأت بينهما علاقة قوية حال دون زواجهما،  ىأر قىديم بىين اسىرتيهما، وأصىبحت مشىكلته تتمثىل 

حيى  قضىىية الثىىأر، والحاضىىر حيىى  فىي الهىىروب، هىىروب دائىىم مىن لماضىىي والحاضىىر، الماضىىي 

يهرب من حبه للمى "فأنا هنا للهرب. أنا هنا لأسباب كثيرة، أهمها، أننىي لىم أسىتطع أن أجعىل مىن 

. هذه هي مشكلة عصام السىلمان الىذي يهىرب (1)لمى بحري وزورقي ومغامرتي. لمى لم تكن لي"

ي. واحد من مليىون عىابر سىبيل حتى من اسمه "أريد الخلوة. اريد ألا يعرفني أحد باسمي، أو وجه

. يريىد الهىرب لأنىه بلىغ أعتىى درجىات اليىأس، مىن الحيىاة المليئىة (6)يصطدم به المىارة ولا يرونىه"

بالغصىىات الكثيىىرة، والتىىي يىىري أنىىه يتحملهىىا إن شىىراً وإن خيىىراً، ويقىىول: "مىىا دمنىىا لا نسىىتطيع 

ولة في تحملها. ولكىن الغصىة الكبىري الانتحار، فلا بد من تحملها، ولا بد من الادعاء بالجلد والبط

هي هذا الذي يعجز عنه التحديد. هىي أن تقىع فىي هىوي صىاحبته بىين يىديك، ولا تنالهىا. تنىال ألىف 

. إن عصاماً يهرب مىن ماضىيه ءلىك الماضىي الىذي يتىذكره (9)امرأة، وتبقى تلك الغصة في حلقك"

مىن أجىل الهىرب". فيقىول عصىام:  إءن، فأنت أيضاً تؤ ر الهىرب –حينما يقول له وديع عساف: " 

"وتذكرت عندها ما كنت دوماً أتخوف من ءكراه: ما فعله أبي وأنا طفل صغير. القتىلو لعىل وديىع 
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يفكر بفلسطين. بقتل العدو هناك. غير أنه عندما ءكر القتل، نكأ فيّ جرحاً من نوع قخر. لمىاءا قتىل 

. وعصىىام السىىلمان يىىرف  أرضىىه (3)"أبىىي جىىواد الحمىىاوي وأنىىزل بحيىىاتي لعنىىة مىىا زلىىت أعانيهىىاو

ويبيعهىىا ويهىىرب منهىىا تلىىك الأرض التىىي قتىىل أبىىوه فيهىىا رجىىلاً )مهمىىاً( فىىي وضىىع النهىىار مىىن أجىىل 

الأرض. وهىىىو يقىىىرر "نعىىىم، اهىىىرب منهىىىا. ارفضىىىها. ارفىىى  ءلىىىك الصىىىراع المىىىاحق، الأسىىىود، 

 بقوله:. إن مشكلة عصام السلمان وأزمته يعبر عنها في حديثه إلى "لمى" (7)العقيم"

"أنىا هىارب منىىك، منىك بالىىذات. ألا تىرينو أنىىا هىارب مىن أشىىياء كثيىرة. مىىن الجنىون، مىىن  

الطوفان، من كل ما كان جزءاً من تركيبي الداخلي. كنت طيلة السنين أحلم بالثروات، ولما وقعىت 

الثروة وأنا في لندن، شعرت أنني ضحية  تدبير خفي أبعىدني عىن الشىيء الوحيىد الىذي كنىت أحلىم 

بأنه سيحقق المعجزات. غير أنني عندما عدت إلى بغداد، لم استطع التحمل. وأنت في مكىان مىا لا 

يىىأتني منىىك إلا صىىوت راعىىش علىىى أسىىلاك التليفىىون مىىرة كىىل شىىهر أو شىىهرين... كىىم مىىرة تحىىد نا 

بالتليفونو كم مىرة التقينىا، وكأننىا غربىاء، نتصىافح تصىافح الغربىاء، ونتخاطىب بتفاهىات الغربىاءو 

عم شفتيك على شىفتي لا يىزول ولا يخىف. وعنىدما اسىتطعت اهىرب دبىرت ملاحقتىي حتىى فىي وط

. إءن فهىروب عصىام كىان لىه أبعىاد أخىري غيىر الهىروب مىن لمىى (15)هزيمتي. لمى، إنك رهيبة"

التىي سىتحقق  ةروحركة إجهااض لمماال المعلقاة علاى الثاومن قضية الثأر. إء أن نفسه تعاني من 

لىىه يتبخىىر. هىىذه إءن هىىي مشىىكلة عصىىام الهىىارب أبىىداً مىىن نفسىىه مىىن ماضىىيه المعجىىزات، وإءا بأم

وحاضره إلى مستقبل لعله يخلص من نفسه ولكن هل يستطيعو إنه بانتحار الدكتور فىالح يعىود مىع 

لمى إلى بغداد ويقىول لوديىع: "بىالطبع سىأعود إلىى بغىداد مىع لمىى. ولكىن ألا تىري أن مشىكلتي مىا 

إلي كان انتحار فالح عبثاً، لم يقدم شيئاً ولم يؤخر. فهو لىم يكىن غريمىاً زالت من غير حلو بالنسبة 

لي، حتى في زواجه من لمى. كان زواجنا منذ البداية مسىتحيلاً. ألا تىريو إن الموانىع الأصىلية مىا 

. فيرجع مؤكداً ما قاله وديع: "الأرض. الأرض هي السر فىي حياتىك. مىع لمىى أو (11)زالت قائمة"

رك الأرض عىىودة إليهىىا مىىن جديىىد مهمىىا فعلىىت، أينمىىا ءهبىىت. لمىىى هىىي التىىراب، بغيىىر لمىىى سىىتج

الىىزرع، المىىاء. إنهىىا الأرض مهمىىا تصىىورت، مهمىىا فشىىلت فىىي الإمسىىاك بهىىا بيىىديك. رغىىم كىىل 

 .  (12)فلسفاتها.."

 لمى عبد الغني 

فهىي سىيدة عراقيىىة درسىت الفلسىفة فىي لنىدن أحبىت عصىام السىىلمان،  لماى عباد الغنايأمىا  

الدكتور فالح. ووجىه لمىى كمايصىفه حبيبهىا عصىام "أمىا وجىه لمىى الصىريح، المباشىر،  وتزوجت

الناطق بكل ما لديه في نظرة واحدة، فهو وجه المأساة. إنه الوجه الىذي يلاحقىك إلىى الأبىد ملاحقىة 

. ولمى هذه تطىارد عصىاماً فىي رحلتىه، إء هىي التىي رتبىت أمىر الرحلىة علىى (13)الشهوة والحزن"

نة، لتقابله على ظهرها. ونستشف في لمى تلك التي شىغلت العيىون بجمالهىا وفتنتهىا، إن ظهر السفي

حياتها ليست سعيدة كما ينبغي. فحينما تقابلىت مىع عصىام علىى ظهىر السىفينة فىلن الحىزن والخيبىة 

يتىىدفقان مىىن عينينهىىا. "ولا يىىدعمني إلا نظىىرة أخىىري دفقىىت مىىن عينىىي لمىىى بالشىىوق، والحىىزن 

رغم الحزن والخيبة، اللذين يملآن نفسها نتيجىة ءلىك الحىب الىذي حرمىت منىه، فقىد . و(14)والخيبة"

ضىىجت السىىفينة بلمىىى رغىىم أنهىىا "مىىن عادتهىىا أن تنتحىىي جانبىىاً، وأن تىىدير خىىدها إلىىى النىىاظرين، 

وتسىىتعلي بعنقهىىا الرفيىىع السىىامق فىىوق رهوسىىهم. نزعىىة ارسىىتقراطية لىىم أعلىىم مىىن أيىىن جىىاءت إلىىى 

كانىىت دائمىىاً كثيىىرة الكبريىىاء، بحيىى  يخشىىى الاحتكىىاك بهىىا إلا مىىن يعرفهىىا اكسىىفورد للدراسىىة إنهىىا 

معرفة حميمة. غير أن اكسفورد قد اضافت إلى كبرها كبىراً، وإلىى أنفتهىا انفىة. ولكنهىا فىي الوقىت 
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نفسىىه كبريىىاء تىىذوب فىىي لخجىىل، وتتلاشىىى عنىىدما يسىىتثار همهىىا. لقىىد كانىىت كمىىن يجتىىذب عىىابري 

. تلىىك "لمىىى" التىىي كانىىت مثىىار اعجىىاب (11)ى بابىىه، ولا يتىىذمرون"السىىبيل،  ىىم يىىوقفهم عطشىىى علىى

ركاب السفينة كلها. وهم لا يدرون شيئاً عن أزمتها إنها تقول "ألا تري أنني انتهيت، قضىي علىي، 

. ورغىم أنهىىا تقىول لعصىام أنهىىا تحىب زوجهىا. إلا أن ءلىىك كانمكىابرة زائفىة إء حينمىىا (16)بزواجىي"

. فكىىان تصىىرفها معىىه يىىدل علىىى شىىيء أكثىىر مىىن  (19)نىىي. اتحبيننىىيو"يسىىألها عصىىام: "ولكىىن أخبري

الحب إء أنها "وعلى حين غرة ألقت أصابعها المتشىنجة علىى رسىغي، وضىغطت عليىه،  ىم أخىذت 

تغرز أظافرها في لحمي. لم تقل شيئاً، بل استمرت في غرز أظافرهىا، كأنهىا تىدق مسىامير العشىق 

مىرر شىفتيها المفتىوحتين علىى وجهىي، صىاعدة نازلىة في جسدي،  م ألصقت فمها بخدي وراحت ت

إلىىى أن اسىىتقرتا بىىين شىىفتي. كانىىت شىىفتاها نىىديتين بىىالقوة ورضىىابها الحلىىو. والمسىىامير تنفىىذ فىىي 

.  م تحكي له كيف رتبت أمر الرحلة لتقابله على ظهىر السىفينة... ألىيس كىل هىذا جىواب (13)لحمي"

 لسؤال أتحبيننيو وأي جواب كان  

 –نعىم  –مت على أمر فلنها تستشرس كالقطة في هياجها كما تقىول بنفسىها " لمى إءا صم 

. وهىي إءا وعىدت تىوفي بوعىدها مهمىا يكىن جنونيىاً. وحينمىا ينتحىر (17)، كالقطة في هياجهىا"-نعم 

زوجها،فلنهىىا تقابىىل المحققىىين برباطىىة جىىأش. وتطلىىب مىىن عصىىام أن يسىىتمر فىىي سىىفره إلىىى لنىىدن، 

ن تنقىىذه مىىن مشىىاكلها. وعنىىدما يتحىىدث وديىىع عسىىاف عىىن زوجهىىا، فىىلن ولعلهىىا بىىذلك كانىىت تريىىد أ

عواطفها تتفجر في تلىك اللحظىة إء أنهىا انفجىرت "باكيىة بنحيىب عىال، ألىيم. أجلسىناها علىى مقعىد، 

منىذ رأيىت أمىي تبكىي علىى ابىي، وتقطىع شىعره  –ونشيجها متواصل علىى نحىو لىم أره منىذ زمىان 

الفتاة المثقفة الممزقة بين حبيىب وزوج، والممزقىة بىين  . تلك كانت شخصية لمى(25)وهي تنتحب"

 تقاليد حرمتها من حبيبها، وبين رغبة في امتلاكه.

 أميليا فرنيزي *

فقد كانت امرأة مغامرة وماكرة "إن كىان لا بىد مىن مغىامرة مىع امىرأة،  اميليا فرنيزيأما  

لبىىي الىىذي لا بىىد منىىه لامىىرأة فلىىيكن وجههىىا وجىىه اميليىىا. إنىىه وجىىه دنيىىوي، أرضىىي، فيىىه المكىىر الثع

. تحب الدكتور فالح واتفق معها أن تكون معه على نفىس السىفينة، لكنهمىا لىم يسىتطيعا (21)مغامرة"

أن يلتقيا سوي مرات قليلة. "ولكنني كنت أشتهي الاختلاء به لأتحدث إليىه كمىا أريىد، لا كمىا يريىد 

ميليىا" تحىب الىدكتور فىالح وتحىاول إءكىاء . لقىد كانىت "ا(22)لي هذا الافتعال اللامنتهي أن أتحىدث"

نار الغيرة فيه، لذا فلنهىا تفىرح باهتمىام عصىام السىلمان بهىا، "وفرحىت كىذلك لاهتمىام عصىام بىي. 

اهتمامه بيو أنا أعلم أنه يشغل نفسه بىي عىن زوجىة الطبيىب، غيىر أننىي بىذلك أ يىر غيىرة الطبيىب 

كانت اميليا تعاني على ظهر السفينة من تلىك . (23)لعله ينجرف أخيراً فيجاهر بشيء من تعلقه بي"

الازدواجية التي تعيشها، تحب فالح ولكنها تمثىل دور الغريبىة. وءلىك يعنىي بالنسىبة لهىا الألىم "أمىا 

كنت أدري أنه يخت  لي الصمت والألم والكذب في سفره بحرية، اصىحابها يضىحكون ويتغىازلون 

يقة الصىديق، أفتعىل الضىحك بىين المسىافرين، بملء صراحتهم، وأنا أمثىل دور الغريبىة، دور صىد

. واميليىا رغىم حبهىا لفلىح "الىذي كىان يعنىي لىي كىل (24)ولا أفتعل الدمع عندما اختلي في غرفتيو"

، لم يكن لديها مانع مىن مغىامرة تقىوم بهىا مىع عصىام "عصىام بعى  سىلوتي: (21)شيء في الحياة"
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تبارز بالكلمات كما يتبارز خصمان بمسدسىات هذا ما لن أنكره، هذا الماكر يمكر بي، وأمكر به، ن

. فاميليىا فتىاة (26)غير محشوة. والقبلات القليلة التىي اسىترقناها مىا اسىتكثرتها عليىه أو علىى نفسىي"

 .  (29)لعوب تقول لفالح: "إءا بقيت على إهمالك لي، فسوف اصطادهم جميعاً، واحداً واحداً"

 الدكتور فالح عبد الواحد *

الطبيىب  "الادكتور فاالح عباد الواحاد حسايب"يىا الفتىاة اللعىوب التىي تحىب تلك كانىت اميل 

العراقي الذي تزوج من لمى وهو يعاني من تمزق نفسي داخلي يؤديبه إلى الانتحىار، يصىف فىالح 

أزمته في مذكراتىه التىي تركهىا لزوجتىه بعىد انتحىاره "تعلمىين كيىف كنىت أرفى  قىراءة الجرائىد، 

يفزيون. لا لأنني كنت أقطع الصلة بالوقائع التي حولي، بل لأنني كنىت وسماع الراديو، ورهية التل

اريد التركيز على تجربتي الشخصية ل مور، للعلاقات الإنسانية. التركيز على رأيي أنىا، التركيىز 

على كلمات، الكتب المدروسة التي تعنى بالديمومة، لا على الكلمات اليومية التي تتهافت على كىل 

ت الذباب على القاءورات. أردت أن ابقى نقياً، نظيفاً، لأنني كنت أرتعىد كلمىا رأيىت شيء قني تهاف

المستر هايد يريد أن يبرز  ناياه الوحشىية مىن خىلال وجىه الىدكتور جيكىل، أنىت، لمىى، الفيلسىوفة، 

كنت وحدة تامة جمال وجهك وجسمك منسجم مع جمىال تفكيىرك. كنىت أطلىب فيىك ملجىأ لتىوزعي 

. هىىذه إءاً مشىىكلة فىىالح (23)ي انخىىذلت فيىىك. كنىىت جىىداراً عجىىزت عىىن اختراقىىه"وانشىىطاري. ولننىى

ومأساته في ءات الوقت. تلك الإزدواجية والانشطار اللتان كان يعاني منهما وكان يحس بضرورة 

التلخص منهما وهنا تكمن أزمته. هذه الأزمىة التىي أصىبحت تسىبب لىه الألىم باسىتمرار "لىو أردت 

ة، لمىا اسىتطعت. ولكىن فكرةالفنىاء، مىا عىادت تخيفنىي. الألىم، الألىم هىو وضع يدي فىي لهيىب شىمع

. (27)الذي ما عدت أستطيع مجابهته كل يوم. جرحي العميق، في الىنفس ينىزف، وينىتن. لا يحتمىل"

كانفالح يدرك ابعاد أزمته وقلامه، ويحس بسوداويته التي ترتىد إلىى تلىك الأزمىة، فمىا تمتلكىه نفسىه 

عمىىق مىىن الغيىىرة إنىىه شىىيء يتصىىل بىىالظلام "هىىذا مىىا أحسىىه. الحيىىاة مظلمىىة. شىىيء افظىىع وأشىىمل وأ

النهار أسود كالموت. السفينة سجن، قفىص. البحىر وحىش بغىي . الشىمس سىوداء. وهىي هنىا، فىي 

قلبي، في حشاي، سوداء كعقارب البادية. إنها السىعلاة. سىوداء جامىدة تهىزأ بكىل شىيء. حتىى بىك. 

. لقىد كىان (35)ز أهي الغيرةو لا. إنىه الظىلام. والنبىاح يمى  الىدنيا"حتى بأصدقائنا. حتى بوديع عساف

الىىدكتور فىىالح يعىىاني ممىىن وصىىفهم بالأعىىداء فىىي الىىداخل مىىن تلىىك الإزدواجيىىة الرهيبىىة ويحىىاول 

أنت تفكر بالخىارج، وأنىا أفكىر بالىداخل. مىن العىب أن  –التخلص منها يقول فالح لوديع عساف: " 

بد من التهيؤ له., طيب، اتفقنا. ولكن العدو في الداخلو الأنياب الصماء  نتفاهم العدو في الخارج لا

. إن فىالح حينمىا (31)التي تطبق على لحمك وأنت في طريقك إلى إنقاء الذين هم على وشك المىوت"

وأي صىراع  صىراع  –يهرب بالانتحار فلنه يهرب مىن عىالم الشىر الىذي يمسىك بخنىاق الخيىر. " 

ون إن الخير إءا لىم يكىن ازاءه شىر يتحىداه لا توجىد الحضىارة، عىال. ولكىن في عالم من الشر. يقول

الشر إءا بقي ممسكاً بالخير من خناقه، أية حضارة  مة ممكنةو  إنه عالم شىيفالوف. عىالم التجسىس 

. ولهذا فىلن الىدكتور فىالح يبحى  عىن إنسىانيته فىي رفضىه لعىالم (32)والقذف والشتيمة. عالم العبيد"

ي أرفى  العىالم الىي لا يتىيح لىي أن أرفىع صىوتي محتجىاً، أو مطالبىاً، أومصىراً علىى الشر هذا "إن

. كان فالح يبح  عن حريته وإرادته، ولهذا فلنه يدين (33)إنسانيتي، دون أن يضربني على رأسي"

الكذب والنفاق تلك الإزدواجية اللعينة التي عاني منها مجتمعنىا "والحيىاة لا يصىنعها إلا المتحىدوّن 

و الكبريىىاء. أف. هىىؤلاء الكىىذابون  الصىىحفيون يكىىذبون، الأدبىىاء يكىىذبون، السياسىىيون يكىىذبون، ءو

الأساتذة يكىذبون. نفىاق لا نهايىة لىه. يتحىد ون عىن الانتهازيىة  أعطنىي مىا اريىد وخىذ مىا تشىاء مىن 
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ن كلام، شتيمة، مدح. يكفي أن تكذب مرتين أو  لا اً لتستمرئ الكذب. يخافىك النىاس، لأنهىم يعرفىو

.  فىالح (34)أنك بارع في الكذب. والكذب يجر إلى المزيد من الكذب. عالياً وسافلاً وفىي كىل اتجىاه"

هذا  ائر،  ائر علىى هىذا الوجىود الزائىف الىذي يعيشىه، وانتحىاره فىي حىد ءاتىه هىو تأكيىد لثوريتىه، 

 أفعىل ءلىك ءوداً لماءاو لأنه يريد أن يؤكد الرف ، حتى لو كان بالانتحار "أنا قد أنتحر. ولكننىي لا

عن "بع  طبقات الناس  كما تقول. إني أفعل ءلك لأنني فالح، ابن الشيا عبدالواحد حسي، الىذي 

نظر إلى العالم فوجده كرة مليئة بغاز سام خبي  الرائحة تفشى رويداً تحت أنفه، فركلها بقدمه إلى 

. إن (31). ويسىكي قخىرو"حي  ألقت، وأكد بذلك على أنه يرف ، كما شاءت له إرادتىه أن يىرف .

الدكتور فالح بانتحاره إنما يهرب من هذا العالم المشوه الىذي يعىيش فيىه عصىر الىدودة وكمىا يقىول 

لزوجته "لمى، أيتها العزيزة، كما قلت قبل لحظات، إننىا فىي عصىر الىدودة دود. دود. دود. الىدودة 

لدود. يتآكلون كالدود. يعيشون في كل شيء. يتهالكون ويتكالبون ويتهافتون، بعضاً على بع ، كا

 م يموتون كالدود. ليس للجمال من معنى والحدي  عن الحب لا يقنعنىي، ولىم يقنعنىي فيمىا مضىى. 

.  ويلخىص وديىع عسىاف (36)إفرازات كيماوية انتفاضات غريزية، وتلولب حول الذات: هذا نحن"

وم، وما علمته مما حد ني به فىي بقولها "مسكين فالح مما علمته الي –مشكلة ومأساة الدكتور فالح 

الأيام القليلة الماضية، لا أري مأساسته إلا في إطار من هىذه الأرض التىي وقىع الفصىام فيهىا بينهىا 

وبينىىه. لقىىد شىىعر أنهىىم يضىىربون بىىالفؤوس جىىذوره، يضىىربون بالحىىاح، ووحشىىي، وعتىىو، فحنىىق، 

بائىىه وأجىىداده. لعلنىىي لا وصىىاح، وقىىاوم، ورأي نفسىىه أخيىىراً كالجىىذع المقطىىوع ملقىىى علىىى ارض ق

أقول هذا غلا لعلمي الآن بانتحارهو لعله كان أقوي وأصلب من أن تقطع جىذوره، مهمىا اشىتد وقىع 

الفؤوس عليهاو لعل انتحاره كان انتصاراً على الذين رفعوا الفىؤوس فىي وجهىهو مهمىا يكىن الأمىر 

 .  (39)فلنني شعرت بخسارة هائلة لانتحاره"

د بعيىىد فىىي التقىىاء تلىىك المجموعىىة مىىن البشىىر علىىى ظهىىر السىىفينة. لقىىد وفىىق الكاتىىب إلىىى حىى 

فالسفينة أولاً هي ءلك الارتحال والتجوال الدائم بلا استقرار.  م هي المعبر نحو حياة جديىدة وأمىل 

جديد ومغامرة جديدة. ويظهر توفيق الكاتب جلياً حيما وضع وديىع عسىاف الفلسىطيني بىين هىؤلاء 

والجنسىيات مىن عىرب وأجانىب. فىيهم العراقىي، والسىوري، والمصىري، القوم المتعددي الأجنىاس 

واللبناني، وفيهم الأسباني والإيطىالي. بىل تلىك هىي حيىاة الفلسىطيني المخالطىة لكىل شىعوب العىالم، 

 والذي يعيش في منفاه الجديد فيأخذ ب عدين:

 بين شعبه وأهله على امتداد الوطن العربي. المنفى القومي: 

  حي  يعيش مهاجراً على امتداد الكرة الأرضية.  ي:المنفى العالم 

هكىىذا يصىىبح وديىىع عسىىاف الىىذي يعىىيش علىىى ظهىىر السىىفينة التىىي هىىي عىىالم مصىىغر للكىىرة  

الأرضية، رمزاً للشعب الفلسىطيني. ولعىل  ىراء شخصىيته وءلىك التصىوير الىذي كىاد يكتمىل لبنىاء 

هىىذا النمىىوءج المصىىغر للفلسىىطيني نفسىىيته بتعىىدد جوانبهىىا، إنمىىا هىىو رغبىىة مىىن الكاتىىب فىىي تصىىوير 

 وكأنه أراد أن يقول وديع عساف الفلسطيني هو اشعب الفلسطيني برمته.

لقىىد صىىور لنىىا وديىىع عسىىاف محبىىاً لوطنىىه إلىىى درجىىة التوحىىد والىىذوبان، مناضىىلاً مثقفىىاً،  

 وتاجراً، و ر اراً، وفناناً، وهارباً، وجذاباً، وداعراً.

اوز الخامسة والثلا ين، لىه مكتىب تجىاري نىاجح فىي فوديع عساف فلسطيني من القدس تج 

الكويت، وإءا كان وديع عساف كما يقىول "أضىعت أرضىي فىي القىدس واكتسىبت مكتبىاً للإسىتيراد 

. إلا أنىه بىرغم مىا يصىفونه (33)في الكويت  نفيت عن جذوري وكوفئت عن نفيي بالبيع والشىراء "

                                                 
 . 127نفس المصدر، ص   (34)
 .  132 – 131نفس المصدر، ص   (31)
 . 222نفس المصدر، ص   (36)
 . 223نفس المصدر، ص   (39)
 . 44-43نفس المصدر، ص   (33)



 194 

حطىاطي مىاكر، ينىاق  نفسىه، يعبىد القىرش، به فلن حبه لأرضه يجري في دمه "فيقولون عني: ان

ما عادت ارضه تعني له شيئاً. كأنهم يريدونني أن أحمىل حفنىة مىن ترابهىا فىي كىيس مىن ورق فىي 

جيبي دليلاً على ألمي، وأنا أحمل صخورها البركانية الزرقاء كلها في دمىي، فىي العلبىة الصىغري 

. إن حبه لبلده يجعلها أجمل بلاد (37)ون"التي في قلب العلب كلها، مع وحدتي ووحشتي، كلنا وحيد

الدنيا، ولهذا كان الفلسطينيون شعراء. "الفلسطينيون كلهىم شىعراء. بىالفطرة. قىد لا يكتبىون شىعراً. 

ولكنهم شعراء، لأنهم عرفوا شيئين ا نين هامين: جمال الطبيعة والمأسىاة. ومىن يجمىع بىين هىذين، 

كنت غيراً عندما التهم الوحش اليهىودي أجمىل نصىف  لا بد أن يكون شاعراً. أتعرف القدسو لعلك

. إن وديعىاً لا يىري مسىتقبله (45)في أجمل مدن الدنيا. القدس أجمل مدينة في  الىدنيا علىى الإطىلاق"

سوي بالأرض التي يريىد أن تمتىد جىذوره فيهىا لقىد حرمىه الأعىداء مىن أرضىه ولهىذا فهىو يشىتري 

وحش اليهىىودي ليؤكىىد انتمىىاءه لىى رض. "الأرض التىىي ارضىىاً فىىي بقايىىا أرضىىه التىىي لىىم يلتهمهىىا الىى

سىأهجر بغىاء  –اشتريتها في مرتفع وراء كروم "حلحول" أفضل من الف امرأة. سىأزرعها بيىدي 

التجىىارة. سىىأزرع الكىىروم وأشىىجار الصىىنوبر، والبنىىدورة، والتفىىاح. سىىأحفر قبىىاراً ارتوازيىىة. هىىذه 

. وهكذا (41)ي جذراً عميقاً في أرضي من جديد"العشرون ألف دينار التي جمعتها ستكفي لأن أمد ل

تصبح الغربة عن الأرض أوجع اللعنىات التىي يعىاني منهىا "لعنىة واحىدة هىي أوجىع اللعنىات: لعنىة 

. ولىك ي يخفىف مىن أوجىاع لعنىة الغربىة يحىاول أن يكىون قريبىاً مىن بلىده. (42)الغربة عن ارضك"

 ، بحىىر بلىىدة فلسىىطين: "أنىىا أحىىب البحىىر ولهىىذا يركىىب السىىفينة التىىي تمخىىر عبىىاب البحىىر المتوسىى

المتوس ، وأركب السفينة فيه، لأنه بحر فلسطين، بحر يافىا وحيفىا، وبحىر هضىاب القىدس الغربيىة 

وقراها... هذه الزرقة هي الشيء الوحيد الىذي يلطىف مىن غربتىي. كىأنني بهىا أتصىل بأرضىي مىن 

امتىىدت وفاضىىت أنهىىراً وشىىلالات جديىىد، كىىأنني بهىىا أعىىود إلىىى بركىىة السىىلطان فأراهىىا قىىد اتسىىعت و

ولهىذا  –. وهكذا تصبح الحقيقة بالنسبة له هي الذكري التي تعني الوطن ولا شيء سىواه (43)دافقة"

. إن الأرض بالنسىبة (44)فلن البحر الرائق المقمر غير حقيقي "إنما الشيء الحقيقي هو ءكراي لىه"

قول "الغربة نفسها هي غربىة عىن لوديع هي كل شيء، حتى الغربة هي غربة عن الأرض وكما ي

مكان، عن جىذور، وهىذا هىو جىوهر الأمىر. الأرض. الأرض هىي كىل شىيء. نعىود إليهىا محملىين 

باكتشافاتنا ما دمنا معلقين من أهدابنا بالسحب الراكضة، فلننىا فىي فىردوس المجىانين هىذا. نهىرب، 

يما بعد إلى انطلاق جديىد. نهرب باستمرار وعلينا الآن أن نعود إلى الأرض، حتى لو اضطررنا ف

يجىىىب أن تكىىىون لنىىىا تحىىىت أقىىىدامنا أرض صىىىلبة، نحبهىىىا، ونخاصىىىمها ونهجرهىىىا لشىىىدة مىىىا نحبهىىىا 

. هنا يجسد وديع الأرض وكأنها معشوقة، ولهذا يسىتغرب مىن عصىام (41)ونخاصمها. فنعود إليها"

 الذي يهرب من ارضه ويرفضها فيقول وديع له:

بىت، ومهمىا توهمىت، أننىي أركى  باسىتمرار فىي اتجىاه "عجيب، يا عصام. أنا، حينما ءه 

أرضي التي أحاطوها دوني بألف كيلومتر من الأسىلاك الشىائكة. أركى  نحوهىا وفىي يىدي قنبلىة. 

. وديىىع عسىىاف هىىذا الىىذي يريىىد للعىىرب "عىىودة إلىىى الأرض، تشىىبثاً (46)وأنىىت تىىرف  أرضىىكو"

لعودة نصف وطنه إلا بالىدم. وهىو يىري  يمتلك الأمل للعودة، ولا يري سبيلاً  (49)عضوياً بالتراب"

أن اسىتعادة أرضىه هىي اسىتعادة لنفسىىه ءاتهىا فحينمىا استشىهد صىديقه فىىايز فلنىه أقسىم أن يعىود إلىىى 

وطنه حتى ولو قتىيلاً، "وعنىدما وضىعته عىن ظهىري لأسىتريح، أقسىمت أننىي سىأعود. بشىكل مىا، 
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. ولهىذا فلنىه يتخيىل نفسىه (43)لىى صىخرة"غازياً، أو متلصصاً، أو قاتلاً، سأعود. حتى ولو قتيلاً. ع

دوماً راكضاً باتجاه أرضه وفي يديه قنبلة. تلك هي إرادة المقاومة، وءلك هو اسىلوب العىودة الىذي 

يراه، إنه يري أن العودة لن تىتم إلا بالفىداء. "وديىع عسىاف لىن يكىوّن نفسىه، كمىا يقىول، إلا إءاعىاد 

الأرض، فقىد احتلىوا الآلهىة، لقىد احتلىوا نفسىه، هىو الآن  إلى الله، والأرض معاً. فىلءا احتىل اليهىود

إءن، كمدينتىىه مشىىطور، منقسىىم، وعليىىه أن يعيىىد إلىىى الىىنفس وحىىدتها: لا بىىد مىىن اسىىتعادة الثىىالوث 

. ووديىع عسىاف الىذي اشىتري (47)بالدم. ومن هنا كانت ضرورة التحشيد، ضرورة الفداء" -بأكملة

ده من أجلها. إنه سيخفي في بيته بنىدقيتين ويضىع قنابىل الأرض ليرتب  بها، فلن كل أحلامه ووجو

وسيربي عشرة أولاد، وءلك كله من أجل أن يقرب من ساعة التحرير "وأسخفي في بيتي بنىدقيتين 

وأن  –وبضع قنابل.ولكنني سىأزرع، وأرسىم، واربىي عشىرة أولاد، سيضىيفون إلىى روعىة الحيىاة 

. لقىد عرفنىا شىيئاً عىن (15)ريىب السىاعة الحاسىمة"يضيفوا إلى مآسيها كذلك. ومىن هنىاك سىأعمل تق

التصاق وديع بىالأرض بىل وتوحىده معهىا. ولنتعىرف علىى بعى  جوانىب شخصىيته الأخىري وإن 

 كانت كلها ترتب  بوجه أو بآخر. بماساته في وطنه وشعبه.

لقد كان ءا شخصية قوية لها سطوة على جميع من يراه، فهو "رجىل فىي حىدود الأربعىين،  

يصعب تحديد هويته. فهو كأنه قد قدّ من الصخر، تلتمع فيه العينان العسليتان، كجىوهرتين له وجه 

أو كعيني هر في الشارع يقع عليهمىا ضىوء السىيارة فىي الليىل. وإءا الوجىه فجىأة يتشىقق ويتهافىت، 

 . ويقول عنه عصام السلمان: (11)وينهار البطل إلى ضحية، لا لم يكن في الإمكان تحديد هويته"

"كنت أراه كبيراً، مهمّاً، ضروريا للحيىاة. لمىاءا، كيىف، لسىت أدري. رجىل مثلىه لا يمكىن  

أن يكون هارباً. إنىه يقبىل، ولا يىدبر. رجىل كىذاك، كنىت أرانىي أقىول، يمشىي نحىو فوهىات البنىادق 

. وهىذه الشخصىية القويىة التىي لا تعىرف الهىرب، شخصىية (12)والمدافع وتعجز كلهىا عىن إصىابته"

ة شىىجاعة لا تعىىرف الهزيمىىة ولا تقبلهىىا، صىىعبة المىىراس تلىىك هىىي طبيعىىة الفلسىىطيني صىىامدة قويىى

"ولأقلها هنىا بصىراحة أنىا مغىامر عريىق، لا يأخىذني "البلىف" بسىهولة ولا أقبىل الخسىارة بسىهولة 

خسارتي كثيرة، ولكنني لا أقبلهىا ولىم أقبىل إخراجىي مىن القىدس، بالرصىاص والىديناميت. لىم أقبىل 

بدمهبين يدي. لم أقبل رهية الخيام تتشب  بجوانب التلال فوق رهوس أهلي. لم  رهية فايز يتضرج

أقبل التنقل من بلد إلى بلد بحثاً عن لقمة عيش مزرية، عن سقف أقيم تحتىه أبىي وأمىي. لىم أقبىل أن 

خسىارات كثيىرة، قىامرت وأقىامر دائمىاً للتعىوي  عنهىا.  –ينظر أحد إلىي نظىرة الشىفقة أو التىأفف 

الصغيرة التي أمنى بها كل يوم: هذه أيضاً لا يمكنني السىكوت عنهىا. قىد أسىكت قىولاً،  والخسارات

. وهىو ككىل الفلسىطينيين مغىرم (13)إلا أنني لا أسكت فعلاً. أقاوم، على مهل، بعناد، على طريقتي"

بالألفىىاظ ومهىىووس بماضىىيه وتىىاجر يجمىىع القىىروش  ىىم يدوسىىها بحذائىىه. كىىان وديىىع عسىىاف مغرمىىاً 

شىىأنه شىىأن كىىل الفلسىىطينيين "لقىىد ءكرنىىي بىىالكثير مىىن  (14)"يفىىي  بىىالكلام مىىن كىىل جانىىب"بىىالكلام 

الطلاب الفلسطينيين الىذين عىرفتهم فىي انكلتىرا، ودهشىت دائمىاً لشىيء واحىد فىيهم: حىبهم ل لفىاظ، 

. ولعل تفسير ءلك أن الفلسطينيين يرون فىي الكلمىة سىلاحاً للىدفاع (11)حتى ولو تكلموا بالإنكليزية"

ن قضيتهم وحقوقهم في عالم ضاعت فيه الحقيقة وأصبح الكذب هو سيد العالم. وكما يقول وديىع ع

"ومىىا هىىي الحقيقىىةو علىىى كنىىدرتك  قلنىىا الصىىدق حتىىى بحىىت حناجرنىىا وأضىىحينا لاجئىىين فىىي خيىىام. 

توهمنا الصدق في أمم العالم، وإءاً، نحن ضحية سذاجتنا. وقد عرفنىا ءلىك كأمىة، وعرفنىاه كىأفراد. 

 .  (16)لك فلنني ، كفرد، ما عدت اكترث لما يقوله أحد"ولذ

                                                 
 . 91نفس المصدر، ص   (43)
 . 151نفس المصدر، ص   (47)
 . 37نفس المصدر، ص   (15)
 . 154تفس المصدر، ص   (11)
 . 151نفس المصدر، ص   (12)
 . 47نفس المصدر، ص   (13)
 . 31نفس المصدر، ص   (14)
 . 17نفس المصدر، ص   (11)
 . 21نفس المصدر، ص   (16)
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ووديع كأكثر الفلسطينيين مهووس بماضىيه "مهىووس بماضىيه، قطعىاً، أكثىر الفلسىطينيين  

. ووديىع كالفلسىطينيين أيضىاً هىو تىاجر، (19)مهووسون بالبراءة التي فقدوها، ويريىدون اسىتعادتها"

حياتهم بالتجارة التي هي وسىيلة جمىع المىال لغىة هىذا بعد أن فقدوا أرضهم فلنهم يثبتون وجودهم و

العصىىر، "هىىل قلىىت إن الفلسىىطينيين كلهىىم شىىعراءو إنهىىم فىىي الواقىىع تجىىار. لقىىد اقفلىىوا قلىىوبهم علىىى 

الشعر، وانصرفوا إلى التجارة ، في كل مكان.وأنا، كما تري، واحد منهم. أسعى في سىبيل القىرش 

 .(13)ة. المال على كندرتك "الف ميل. ولكنني أدوسه بقدمي في النهاي

وقد قدم الكاتب "وديعىاً" مغرمىاً بالنسىاء ويتهافىت علىيهن "ولكننىي أضىحك كثيىراً. وأحىب  

النسىىاء. مىىن كىىل نىىوع، مىىن كىىل لىىون. وارفىى  البقىىاء السىىالب المنفعىىل. فىىي نىىابولي سىىنأخذ النسىىاء 

 .  (17)بالجملة"

  ً وهو يحتضن المىرأة، ويغىرق فىي  ولكن علينا أن نحاءر التسرع في الحكم عليه، إن وديعا

لحظىىات الجىىنس، يكىىون فىىي الوقىىت نفسىىه مشىىغولاً بقضىىيته الأولىىى والأخيىىرة قضىىية وطنىىه "كانىىت 

جىىاكلين بىىين ءراعىىي فىىي خفىىة الىىريح، رغىىم ازدحىىام القاعىىة. عنىىدما اشىىتدت، الموسىىيقى الحاحىىاً 

الصىخور. ووحشية، ارتمت على صدري كأنها تبغي أن تندس بين عظىامي. ءكىرت فىايز. ءكىرت 

ءكىىرت المىىوت والمىىيلاد. وفمىىي يسىىد شىىعرها القصىىير، ويتحسىىس أءنهىىا الصىىغيرة وإءا هىىي تسىىحب 

الحىق أنىه كىان بعيىداً  (65)أءنها عن شفتي وتهمس ضاحكة: "أوه، إنك تثيرني. هل حقىاً تفكىر بىيو"

 عنها يفكر بأرضه وءكرياته بها وبصديقه فايز الذي استشهد على أرضها. 

ووديىع يعىيش علىى الىوهم،   (61)الطفل. يحب كالطفل. يىتكلم عىن حىب"كان وديع "بريء ك 

التي تجسد له كيىان وطنىه، وبىه يكىون  –في نظره  –ولعل سبب ءلك أن الوهم هو الحقيقة الوحيدة 

له وطن، ولهذا فلن الوهم بالنسبة له هو المتعة الأخيرة "لقد أصبحت المسألة معىي قضىية حياتيىة، 

. أعني، بعد أن يزعم المىرء مىا شىاء لىه الىزعم، يبقىى الىوهم أمىراً لا ضرورة من ضرورات البقاء

محيىىد لىىه عنىىه، كأنىىه يقىىول: أرفىىع الىىوهم، تسىىدل الظىىلام، فلىىيغن عتابىىا وميجانىىا. الغنىىاء كلىىه وهىىم. 

. ووديىع يىري أن (62)الطيبات كلها وهم. ارفع الوهم، تضىمح المتعىة الأخيىرة، ولا يبقىى إلا الملىح"

ق  مع حبه ل رض ولهذا فهو يتساءل: "كيف تقنع امىراة تحبهىا بىأن فىي قلبىك حبه "لمها" لا يتنا

 –حبىىاً قخىىر لا ينىىاق  حبهىىاو وبخاصىىة إءا كىىان هىىذا الحىىب الآخىىر ممىىا يحىىتم عليىىك مجابهىىة العىىدو 

أكملىىي،  –. وحينمىىا تقىىرر حبيبتىىه أنهىىا ستسىىتقر معىىه فىىي القىىدس، يقىىول لهىىا: "  (63)مجابهىىة القتىىلو"

 .  (64)تك أنا ايضاً..."أكملي. بدأت أحب صو

إن حبه لأرضه يصبح هو البدء والنهاية، هو بداية المشاعر وانتهائها، حتىى حبىه لصىوت  

ءات  –حبيبتىىه، يبتىىدئ منىىذ أن تعلىىن عىىن ارتباطهىىا بىىالأرض. لقىىد كانىىت شخصىىية "وديىىع عسىىاف" 

راء كانىت كلهىا أبعاد متعددة تكسبها عمقاً و راء. ولكن أبعاد شخصىيته كلهىا بمىا فيهىا مىن تنىوع و ى

 روافد تصب في ءلك النهر العظيم بزخم عواطفه حب الأرض والذوبان فيها.

لقد كان وديع عساف محباً لأرضه حتى العظام، وكان مهووساً بماضيه ككل أبنىاء شىعبه،  

وكان مستعداً للتضحية في سبيل وطنه وأرضه، وكان تاجراً يجمع النقود، ولكن يدوسها بقدمه في 

نها ليست هي الوطن، وكان يحب النساء ولكنىه بنيمىا تكىون المىرأة بىين أحضىانه، تكىون النهاية، لأ

أرضه وءكرياته وماضيه، في جوانحه وأعماقه. لقد كان  ر اراً وتلك كانت ميزة تجمىع بكىل أبنىاء 

                                                 
 . 46نفس المصدر، ص   (19)
 . 23نفس المصدر، ص   (13)
 . 23نفس المصدر، ص   (17)
 . 91نفس المصدر، ص   (65)
 . 245نفس المصدر، ص   (61)
 . 24المصدر، ص نفس   (62)
  15نفس المصدر، ص   (63)
 . 237نفس المصدر، ص   (64)
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شعبه الذين يجىدون فىي الكلمىة سىلاحاً، أو رباطىاً يشىدهم إلىى ماضىيهم فىي أرضىهم السىليبة. وكىان 

إلا أن عشىىقه لىى رض كىىان أعظىىم مىىن عشىىقه "لمهىىا" بىىل وأن حبىىه لهىىا يىىرتب  بمقىىدار حبهىىا عاشىىقاً 

ل رض. وكان شخصية قوية جذابة لها سطوة على الرجال والنساء وكان عنيداً، لا يقبل الهزيمىة. 

لقىىد كىىان  ىىائراً أو مناضىىلاً وصىىامداً مىىن طىىراز فريىىد، إنىىه بتلىىك الشخصىىية الثريىىة إنمىىا يمثىىل شىىعبه 

 ني المشرد الذي يرتب  بماضيه، ويسعى إلى بلده والقنبلة في يده. الفلسطي

فىىي روايىىة السىىفينة تتضىىح بجىىلاء خصىىائص الروايىىة الجديىىدة فهىىي لا تعتمىىد علىىى الحبكىىة  

التقليديىىة، وإنمىىا اعتمىىدت علىىى حبكىىة نفسىىية داخليىىة ولهىىذا فلنهىىا تقىىتحم أعمىىاق الىىنفس الإنسىىانية 

منولوجات الداخلية التي تدور في وعي أبطالهىا، وبىذا فلنهىا فتصورها من داخلها، من خلال تلك ال

لا تعرف تسلسل الأحداث الميكانيكي، وإنمىا كىان التسلسىل فيهىا نفسىياً خالصىاً ينتزعىه الكاتىب مىن 

أعمىىاق أنفىىس أبطالىىه، فهىىو جولىىة مىىع كىىل لحظىىة فىىي الماضىىي والحاضىىر والمسىىتقبل بىىلا ترتيىىب 

 د كل الأحداث والأفكار ويرتبها.ظاهري وإن كان يحكمه رباط نفسي خفي يش

وقىىد اعتمىىدت الروايىىة علىىى تيىىار الىىوعي، فىىي سىىرد الأحىىداث ولكىىن تيىىار الىىوعي جىىاء مىىن  

خلال  لاث شخصيات وهم عصام السلمان ووديع عساف، واميليا فنرينزي. وكانىت كىل شخصىية 

ذا تلقىي مزيىداً من تلك الشخصيات لا تتحدث عن نفسها فق ، وإنما كانت تعطينا صوراً للغير، وبه

من الضوء على نفسها وعلى الآخرين. وتتشىابك الخطىوط النفسىية ل بطىال، فتعىدد زوايىا الموقىف 

من خلال الأبعاد النفسية للشخصيات فالعدو بالنسىبة لوديىع عسىاف كىان يعنىي اليهىود، أمىا بالنسىبة 

عىىاني منهىىا. ويصىىبح للىىدكتور فىىالح فلنىىه يعنىىي العىىدو الىىداخلي فىىي الىىنفس.. تلىىك الازدواجيىىة التىىي ي

الماضي بالنسبة لوديع عساف هو المستقبل وتظل الذكري هي أجمىل مىا يملىك أمىا بالنسىبة لعصىام 

وتصبح الكىري بالنسىبة لىه ألمىاً يفىر منىه. وبينمىا يعنىي  –عدوه  –السلمان فلنه يهرب من الماضي 

ترفىه أبىوه مىن قتىل القتل عند وديع عساف قتل اليهود، فلنه يكون عنىد عصىم السىلمان ءكىري مىا اق

ءلك الرجل بسبب النزاع على الأرض. وبينما تعني المقصلة عند "وديع" العىدو الغىادر فلنهىا عنىد 

"فالح" تعني ءلك التمزق النفسي الذي يعانيه فيؤدي به إلى الانتحار. وهنا تكمىن أهميىة البطىولات 

 المتعددة التي أ رت الموقف وأكسبته تنوعاً وتعدداً و راءً.

تمكن الكاتب من خلال تيار الوعي مىن سىبر غىور الشخصىية وتعريىة دخائلهىا، ومىن وقد  

خلالىىه تمكىىن أن يكشىىف عىىن تلىىك الجوانىىب كلهىىا علىىى الىىرغم مىىن أن المكىىان والزمىىان الىىروائيين 

محصوران وضيقان ولعل ءلك قد أفاده كثيراً فكما يقول شوبنهاور "إن الفن هو استخدام أقل حجم 

رجية من أجل بع  أعنف حركىة ممكنىة فىي الحيىاة الداخليىة، لأن هىذه الحيىاة ممكن من الحياة الخا

الداخلية هي في الاقع موضوع اهتمامنا. فليست مهمىة الروائىي أن يقىص علينىا أحىدا اً عظيمىة بىل 

. اسىىتطاع الكاتىىب بالمكىىان أن ينتقىىل إلىىى العىىالم (61)أن يجعىىل الأحىىداث الصىىغيرة مثيىىرة للاهتمىىام"

مىىن خىىلال مىىا يىىدور فىىي وعىىي الشخصىىيات واسىىتطاع بالزمىىان أن يتجىىول عبىىر الخىىارجي باتسىىاعه 

الماضي والمستقبل، فنحن نتعرف على ماضي عصىام السىلمان منىذ دراسىته فىي لنىدن، وقبىل ءلىك 

حي  قتَل أبوه رجلاً من اسرة حبيبته لمى  م إلى حاضره وهو يهرب من ماضيه،  ىم إلىى مسىتقبله 

دن بعد هروبه من لمى. ونتعرف كذلك، علىى ماضىي وحاضىر حي  يأمل الراحة والخلاص في لن

وحتىى الحاضىر حيى   1743ومستقبل وديع منذ أن كىان فتىى يافعىاً حىارب الإنجليىز واليهىود عىام 

أصىىبح تىىاجراً ناجحىىاً، ونعىىيش مىىع المسىىتقبل حيىى  يشىىتري الأرض ويأمىىل أن يتىىزوج ويكىىون لديىىه 

روايته سىواء كىان ءلىك مىن قىول أبطىال الروايىة عشرة أولاد، وبندقية. واستخدم الكاتب الشعر في 

أو متقتبساً ولم يكن مقحماً في بنائها، إء أن الأبيات سواء كانىت مىن قىديم الشىعر أو حديثىه، جىاءت 

 .(66)لتوضح الأبعاد النفسية وتزيد جلاءها

                                                 
 . 123الرواية الابداعية، توماس مان، فن الرواية ، ص   (61)
 . 131،  113،  113،  37،  27السفينة، انظر صفحات   (66)
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والرواية تطىرح بجىرأة قضىايا الجىنس، وفىي بعى  الأحيىان تلجىأ إلىى إطىراح الحيىاء فىي  

الجنس والعلاقات الجنسية، ولكن ءلك لم ينزل بها إلى درجة الإسىفاف، فقىد ظلىت تلىك  حديثها عن

المشاهد الجنسية ءات مدلولات عميقة لتصوير نفسية الأبطال ونوازعهم. ومثىال ءلىك تصىوير هىذ 

الشمهد بين ميليا والدكتور فالح حينما دبرا أمر اختلائهما. "عندما نهضت  وخرجىت  مىن المغطىس 

نزل من فراشه، وتقدم مني. أمسىكت بالمنشىفة الكبيىرة أسىتر بهىا بعى  جسىدي العىارين  اقطر ماء

فنظر إلي وضحك ضحكة قصيرة.  م ضحك مرة أخري. فضحكت. ورحىت أنشىف نفسىي. "لمىاءا 

أو أي شىيء  –يروق لك أن تفزعنيو هه" ودنوت منه، وهو يىتمعن فىيّ كىأنني صىورة أو تمو ىال 

منىىه، بشىىيء منلحقىىد، وقىىذفت المنشىىفة حىىول راسىىه،  ىىم سىىحبته  قخىىر، سىىوي امىىرأة. ولكننىىي دنىىوت

نحوي بعنف. فوقع علي مغرضاً، راضياً، ضاحكاً. أمسكت به بين ءراعي وهما يلتمعان بقطىرات 

 .  (69)من الماء وقلت له،وفمي لصق فمه: "يا لعين أنا جائعة. جائعة جداً"

لأسىلوب الشىيق واللغىة الرصىينة، وتظل رواية "السفينة" بعد هذا كله روايىة تمتىاز بىذلك ا 

الاسىرائيلي مىن غيىر هتىاف  –وءلك التكنيك الفريد، وتلك المعالجة الفنية لقضىية الصىراع العربىي 

أو مباشىىرة أو تقريريىىة. إءاً اسىىتطاعت أن تبىىرز ءلىىك الحىىق الإنسىىاني والطبيعىىي للفلسىىطيني فىىي 

ل تلىىك العلاقىىة إلىىى درجىىة أرضىىه، وءلىىك الارتبىىاط الو يىىق بىىين الفلسىىطيني وأرضىىه حتىىى لتسىىتحي

التوحيىىد.  ىىم ابىىرزت صىىوراً مىىن نضىىال الشىىعب الفلسىىطيني فىىي كفاحىىه ضىىد الصىىهيونية والانتىىداب 

البريطاني وبنيت صورة لذلك التآمر الإنجليزي اليهىودي لتسىليم المواقىع فىي فلسىطين. وهىي فىوق 

حمل السىلاح. وجىاء هذا كله طرحت أسلوب التحرير الذي لن يتم إلا من خلال التحشيد للمعركة و

ءلك من خلال تيار الوعي الىذي يمتلىك قىدرة كبيىرة علىى نقىل مىا يىدور فىي ءهىن الإنسىان متخطيىاً 

حدود الزمان والمكىان ليحىل محلهمىا ءلىك الزمىان والمكىان النفسىيين. إن الروايىة بهىذا كانىت علىى 

ايىات العربيىة التىي مستوي القضية الفلسطينية في معالجتها لها. وهي بجدارة تقىف فىي طليعىة الرو

 يمكن أن نطلق عليها رواية القضية الفلسطينية.
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 ةــاتمــخ

 

فىىي ختىىام دراسىىتنا هىىذه، نسىىجل تلىىك الملاحظىىات والنتىىائ  التىىي نستخلصىىها مىىن دراسىىتنا  

 السابقة:

 يتضح من هذه الدراسة الجواب على السؤال الذي تقدم في التمهيد والخاص بوجود رواية  أولا:

للقضية الفلسطينية أو عدم وجودهىا. ونسىتطيع أن نجيىب: بىأن القضىية الفلسىطينية بمىا لهىا 

من ضغ  على الضمير العربي، قد فرضىت نفسىها علىى الروايىة العربيىة واسىتطاعت أن 

تخلق لنفسها، مجموعة من الروايات خاصة بها، هذه المجموعة مىن الروايىات لهىا وزنهىا 

فىىي الاتجاهىىات ومىىن حيىى  المسىىتوي الفنىىي والتىىوزع  الخىىاص مىىن حيىى  العىىدد والتنىىوع

الجغرافىىي. وكىىل هىىذا يبىىرر قيامنىىا بىىالنظر إلىىى هىىذه المجموعىىة مىىن الروايىىات كروايىىات 

 للقضية الفلسطينية، ويبرر دراستها.

وبىىرغم ظهىىور تلىىك الروايىىات بعىىددها واتجاهاتهىىا ومسىىتوياتها الفنيىىة، فىىلن وجىىود روايىىة 

لقضىىية بمىىا يتناسىىب مىىع ضىىخامتها ومىىدي تأ يرهىىا فىىي ترتفىىع فىىي التعبيىىر إلىىى مسىىتوي ا

 المجتمع العربي، قد اتصل بظاهرتين:

إن وقع الأحداث وضخامة المأساة وانفعال الكتاّب قد أوقع كثيراً منهم في شىرك المباشىرة  -أ 

ولعىىل خيىىر مثىىال علىىى ءلىىك وقىىوع كاتىىب كحلىىيم بركىىات فىىي روايتىىه "عىىودة  (1)والخطابيىىة

ي المباشىىرة والخطابيىىة، إء أصىىبحت نقىىداً مباشىىراً للمجتمىىع، وكتبهىىا الطىىائر إلىىى البحىىر" فىى

ولىىذلك جىىاء  63مباشىىرة صىىدرت عىىام  69المؤلىىف فىىي حمىىأة انفعالىىه فىىي أعقىىاب نكسىىة 

مستواها الفني هابطاً، ودون روايتىه الأولىى "سىتة أيىام" التىي سىبقتها بنحىو سىبعة أعىوام، 

ليس أدل على ءلىك مىن أن روايىة مثىل بنحو  لا ة عشر عاماً. و 1743وك تبت بعد هزيمة 

أي بعد أقل من مرور شىهر  2/9/1769"المزامير" لفتحي سلامة قد فرغ كاتبها منها في 

على الهزيمة، وكذلك رواية "جراح جديدة" لعيسى النىاعوري الىذي فىرغ مىن كتابتهىا فىي 

 .1769أي بعد شهر من حرب حزيران  – 15/9/1769

الكبيىىر مىىن الروايىات غيىىر الفنيىىة التىي سىىقطت فىىي أحضىىان  ورغمىاً مىىن وجىىود ءلىك العىىدد -ب 

المباشىىرة والخطابيىىة، وكانىىت دون روايىىة القضىىية الفلسىىطينية فىىي مسىىتواها الفنىىي. إلا أن 

 "رواياة القضاية الفلساطينية"هناك نماءج فنية متميزة، تستحق أن نطلق عليها وبجدارة 

 فكرية والإنسانية السامية.إء تتميز بمستوياتها الفنية الرفيعة، ومضموناتها ال

: "عائد إلى حيفا" ، "عىرس فلسىطيني" و "الأبتىر". ففي الرواية التقليدية تقابلنا روايات 

 وفي الرواية الرمزية: رواية "ا لكابوس" و "ستة أيام". 

 وفي الرواية الجديدة هناك روايات: 

سداسىية الأيىام  –الشمس رجال في  –ما تبقى لكم  –قارب الزمن الثقيل  –"أنت منذ اليوم  

 السفينة".  –الستة 

ا: أن الكتاّب الذين هم أشىد التصىاقاً وقىربً مىن القضىية ومأسىاتها أولئىك الىذين كىانوا بتمىاس  ثانيا

 قىىافي وجىىداني بالقضىىية وبأهلهىىا، وزاروا أرضىىها وتعرفىىوا علىىى مىىدنها وقراهىىا وسىىهولها 

هىذا يصىدق علىى كاتىب مثىل حلىيم وجبالها، وكانوا أكثر دقة في المعلومات مىن غيىرهم. و

بركات )لبناني( الذي جاء في روايته "عودة الطائر إلى البحر" معلومات دقيقة عىن قىري 

فلسىطين ومىىدنها كأنىىه واحىىد مىىن أبنائهىىا. ومثلىىه عيسىىى النىىاعوري )أردنىىي(. بينمىىا نجىىد أن 

                                                 
 التمهيد.  انظر  (1)
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كاتبىىاً مثىىل فتحىىي سىىلامة، ويوسىىف السىىباعي يخطئىىان فىىي بعىى  المعلومىىات التىىي تتعلىىق 

بفلسطين وجغرافيتهىا وهىذا يرجىع إلىى مىدي الارتبىاط والمعايشىة الواقعيىة. كىذلك نجىد أن 

كاتبىىاً مثىىل أديىىب نحىىوي )سىىوري( اسىىتطاع فىىي روايتىىه "عىىرس فلسىىطيني" أن يجسىىد لنىىا 

صىىوراً حيىىة لىىبع  التقاليىىد الفلسىىطينية، وباسىىتخدام لغىىة تكىىاد تقتىىرب مىىن لهجىىة الحىىدي  

 اليومي الفلسطينية.

عنىىه فىي أيىة فتىىرة  69لإنتىاج الروائىي سىىواء بالكميىة أو النوعيىة تضىىاعف بعىد حىرب أن ا  الثاً:

تسع عشرة رواية وبلغ مجموع مىا  1769 – 43أخري.. إء يبلغ مجموع ما ك تب من عام 

 ا نتين و لا ين رواية وتفسير هذه الظاهرة قد يرجع إلى:  91 – 69ك تب بعد 

لىىدت وشىىبتّ وهىى -أ   –ي تعىىيش القضىىية فىىي حضىىن الصىىراع العربىىي أن أجيىىالاً جديىىدة قىىد و 

 الإسرائيلي الذي أصبح محور الحياة العربية.

أن القضية قد أخذت أبعادها القوميىة بكىل مىا تحمىل مىن معىاني متجسىدة فىي واقىع معىاش،  -ب 

حينما احتلت اسرائيل أراضي من مصر وسوريا والأردن، وأصىبح الخطىر اليىومي يهىدد 

 لعربي في كل لحظة.الوجود العربي والإنسان ا

قىد يرجىع  69وأن تفسير ظهور المسىتوي الفنىي الرفيىع فىي الروايىات التىي ك تبىت مىا بعىد  

 إلى:

أن الرواية العربيىة قىد رسىخت جىذورها فىي التىراث العربىي، وتبعهىا بالتىالي تىراث نقىدي  . 1

 روائي.

ستواه الفنىي ممىا وجود تراث روائي عالمي في متناول القرّاء والكتاّب بغ  النظر عن م . 2

 قد يفيد سلباً أو إيجاباً.

أن القضية الفلسطينية قد رسخت جذورها وأخذت أبعادها الحقيقية وعمقها لىدي الجمىاهير  . 3

وهىىو اسىىتنتاج تبىىرهن علىىى صىىحته  1769بعىىد عىىام  –مىىن بىىاب أولىىى  –العربيىىة وأدبائهىىا 

 ً  .  (2)الاحصائيات التي ءكرت سلفا

ا: فلسطينية لم تلجأ إلى الرمزية إلا في حىدود ضىيقة نظىراً لىن الأدب فىي أن رواية القضية ال رابعا

تناولىىه للقضىىية الفلسىىطينية لىىه مهمىىة جماهيريىىة. وجمهىىور القىىراء لىىيس واسىىعاً ومسىىتواه 

متوس ، والذين يفهمون الرمز عدد قليل من القرّاء وحينما كان الكاتىب لا يكتىب لنفسىه أو 

الكتىّىاب البعىىد عىىن الرمزيىىة. وخاصىىة أن قضىىية للخاصىىة وإنمىىا يكتىىب للجمهىىور فقىىد ق ىىر 

فلسطين أصبحت بالنسبة للشعب العربي كله ءات موقف جمىاعي جمىاهيري، لا يشىذ عنىه 

 أحد والمواقف الجماعية لا يحتاج التعبير عنها إلى رمز.

أن الذين استخدموا الرمز في الرواية جعلوه قريىب التنىاول شىفافاً سىهل ولعل ما يؤكد هذا  

 .  (3)الإدراك

ا: أن الروايات التي اتسىمت بىالتركيز فىي الزمىان، والمكىان، جىاءت بمسىتوي فنىي يفىوق مىا  خامسا

عىىداها. إء أن التركيىىز فيهمىىا قىىد دعىىا الىىروائيين إلىىى الحىىد مىىن سىىطوة الأحىىداث، واسىىتطاع 

 .(4)الروائيون أن يركزوا على الجوانب الإنسانية فيها بدلاً من التركيز على الأحداث

 

                                                 
 . 19التمهيد ، انظر ص   (2)
 انظر الباب الثاني "الرواية الرمزية".   (3)
انظر "الرواية الإنسانية"  وروايات "ستة ايىام"  و "رجىال فىي الشىمس" و "السىفينة" و "قىارب الىزمن الثقيىل" و "مىا تبقىى   (4)

 لكم".
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